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RESUMO

Esta pesquisa objetiva apresentar propostas para desenvolver a habilidade de escrita de
textos narrativos do género Conto de Fadas, estabelecendo a progressdo tematica. Para
atingir tal proposito, apoia-se, fundamentalmente, nos construtos tedricos da Linguistica
Textual, sobretudo em sua terceira fase, a partir das perspectivas de Costa Val (2006);
Koch (2007; 2014; 2015); Koch e Elias (2015), em interlocucdo com Bakhtin (1997);
Marcuschi (2008), entre outros. Justifica-se pela necessidade de proporcionar ao aluno
conhecimentos minimos necessarios para a utilizacdo da lingua como meio de exercer
cidadania, pois entendemos que o letramento pretendido pela escola é consequéncia do
saber ler e escrever. Partimos da hipotese de que a dificuldade de o aluno organizar e
ordenar as ideias no género Conto de Fadas, obedecendo a coesdo e a coeréncia, pode
estar relacionada, entre outros fatores, ao desconhecimento dos elementos estruturais e
de linguagem que constituem determinado género (conto). Como expediente
metodoldgico, propomos uma pesquisa-acdo a partir de um Plano Educacional de
Intervencdo (PEI) que foi desenvolvido em uma turma de 6° ano de uma escola publica
de Montes Claros/MG. Para a coleta de dados, no ano de 2016, utilizamos a observacgédo
participante, bem como o PEI, através dos quais coletamos dois corpora: uma producao
diagndstica (corpus inicial) e uma producdo final (corpus final) para posterior anélise
qualitativa de dados. Os resultados comprovam que compreender o0 modo como se
constitui determinado género (prossequéncia temporal e sequéncia ldgica de ideias, com
uso de paragrafagéo, sinais de pontuacdo e articuladores) possibilita organizar e ordenar
as ideias, estabelecendo coeséo e coeréncia.

PALAVRAS-CHAVE: Conto de Fadas; Paragrafo; Sinais de Pontuacao; Articuladores;
Progressdo tematica.



ABSTRACT

This research aims to present proposals to develop writing skills ability of narrative
texts of the genre Fairy Tale, establishing the thematic progression. In order to achieve
this purpose, this work is based fundamentally on the theoretical constructs of Textual
Linguistics, especially in its third phase from the perspectives of Costa Val (2006),
Koch (2007, 2014, 2015); Koch; Elias (2015), in dialogue with Bakhtin (1997, 2006);
Marcuschi (2008), among others. It is justified by the need to provide the student with
minimum necessary knowledge for the use of language as a means of exercising
citizenship because we understand that the aimed literacy by the school is the result of
knowing how to read and write. Our hypothesis is that the difficulty of the student to
organize and sort ideas with cohesion and coherencein the genre Fairy Tale may be
related to the lack of unknowledge on the elements of function and language that
constituted the knowing genre (short story) lends itself, among other factors. We
propose as methodology an action research from an Educational Intervention Plan (EIP)
which was developed in a group of the 6".grade of a public school in Montes Claros,
Minas Gerais. In 2016, we used the participant observationas well as the EIPto collect
two corpora: a diagnostic production (initial corpus) and a final production (final
corpus) for further qualitative data analysis. The results show how we understand the
ways to constituted of a particular genre (short story) as well as we understand the way
it is built (time pro sequence and logical sequence of ideas using paragraphing,
punctuation and articulators) enables the organization and sorting of ideas establishing

cohesion and coherence.

KEYWORDS: Fairy Tale; Paragraph; Punctuation marks; Articulatorors; Thematic

progression.
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INTRODUCAO

Como ¢é sabido, a escola é um espaco de promocdo de acesso ao saber,
devendo possibilitar aos alunos envolverem-se no meio social, politico e historico para
que eles exercam a cidadania. Para isso, € essencial que os discentes dominem a lingua
oral e escrita, pois, por meio dela, comunicamos, temos acesso a informacdo e
construimos conhecimento.

Nessa perspectiva, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) apontam
que a escola precisa intervir no processo de desenvolvimento da competéncia
comunicativa do aluno, possibilitando a ele ndo sé amplia-la, como também dominar
recursos da lingua, fazendo com que use o processo de leitura e escrita de forma
eficiente e adequada.

Em vista disso, é importante que as aulas de Lingua Portuguesa, baseando-
se na leitura e na escrita, sejam percebidas como préatica social que conduz aos direitos e
deveres de cada um. Essas aulas, como propdem os Parametros Curriculares Nacionais,
doravante PCN, devem possibilitar ao aluno tornar-se um usuario competente da leitura
e da escrita, com condigdes efetivas de participagéo social.

A partir dessas consideracfes, os PCN pontuam:

Se 0 objetivo é formar cidaddos capazes de utilizar a escrita com
eficacia, que tenham condigdes de assumir a palavra — também por
escrito — para produzir textos adequados, é preciso organizar o
trabalho educativo para que experimentem e aprendam isso na escola.
E necessario, portanto, ensinar os alunos a lidar tanto com a escrita da
linguagem - o0s aspectos notacionais relacionados ao sistema
alfabético e as restri¢cbes ortogréaficas — como com a linguagem escrita
— 0s aspectos discursivos relacionados a linguagem que se usa para
escrever (BRASIL, 1997, p. 48).

Posto isso, reportemo-nos a Proposta Curricular de Lingua Portuguesa do
Municipio de Montes Claros (2014), elaborada para os anos finais do Ensino
Fundamental, para a qual o ensino de Lingua Portuguesa deve preparar o aluno para
lidar com a linguagem nas diversas situagdes de comunicacao.

Assim como os PCN, nessa proposta, as aulas de Lingua Portuguesa devem
garantir que os alunos utilizem a leitura e a escrita a fim de assumirem comportamento
critico nas suas relagbes sociocomunicativas. Nessa medida, as aulas devem

proporcionar conhecimentos minimos necessarios na utilizagdo da lingua como meio de
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o0 aluno exercer sua cidadania, considerando a necessidade de ele produzir textos com
coesdo e coeréncia, adequados aos objetivos propostos.

No entanto, na pratica docente, percebemos que, nas aulas de Lingua
Portuguesa dos anos finais do Ensino Fundamental, muitos alunos ndo desenvolveram,
de forma eficaz, a competéncia de ler e escrever, evidenciando um fracasso escolar
quando da analise das avaliagGes externas aplicadas no pais (Prova Brasil e Sistema
Nacional da Educacdo Basica (SAEB), Sistema Mineiro de Avaliacdo da Educacédo
Publica (SIMAVE), apenas em Minas Gerais, € do Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM)).

Através do ENEM, percebemos resultados pouco significativos desses
alunos, principalmente relacionados a competéncia de escrever, pois muitas redacdes
analisadas nesse processo avaliativo demonstram dificuldades do aluno em articular os
paragrafos do texto, mostrando pouca habilidade em estabelecer uma organizacdo
textual.

Muito embora a escola na qual a proposta de intervengéo desta pesquisa foi
realizada esteja inserida nesse contexto de dificuldades, ha de se pontuar que ela
apresenta, relativamente, bons resultados, entre os quais se destaca com um dos
melhores IDEB (indice de Desenvolvimento da Educacio Baésica) entre as escolas
publicas estaduais e municipais de Montes Claros.

Ndo podemos deixar de observar que ha necessidade de uma melhora
constante, pois € possivel constatar que muitos alunos dessa escola ainda néo
apresentam desempenho satisfatorio na escrita de textos formais, sendo mister intervir
na elaboracdo de textos mais coesos e coerentes. Em vista disso, esta pesquisa surge
com a proposta de intervir na producdo de textos narrativos para minimizar problemas
de escrita diagnosticados em nossa pratica pedagogica.

Nesse diagndstico, contribuiram as fichas de monitoramento de leitura e
escrita preenchidas pela escola a qual nos referimos. Com o objetivo de diagnosticar as
principais dificuldades de escrita dos alunos do sistema municipal de ensino, a
Secretaria Municipal de Educacdo de Montes Claros solicita as escolas que preencham
fichas de monitoramento de leitura e escrita, com niveis de escrita em pré-silabico,
silabico, silabico-alfabético, alfabético e ortografico, conforme a proposta de Ferreiro;
Teberosky (1991). Além disso, essas fichas apresentam dificuldades, como, por

exemplo, titulo inadequado, falta de sequéncia Idgica, de paragrafo e de pontuacao.
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A partir dessas fichas de monitoramento, foi possivel constatar, ainda,
que a maioria dos alunos do 5° Ano de 2014'escrevia alfabeticamente e uma menor
parte encontrava-se no nivel ortografico. Soma-se a isso o fato de que a analise dessas
fichas revelou que alunos no nivel ortografico apresentam também dificuldades em
escrever com sequéncia logica e em empregar as normas para a escrita de textos
formais.

Dessa forma, esses alunos ndo estédo se apropriando da leitura e da escrita de
forma eficiente e adequada, tendo a escola um papel essencial na conducdo da
aprendizagem, buscando contribuir para uma reflexdo sobre a lingua. Assim é que este
estudo apresenta como tema: A Progressdo Temdtica em Textos Narrativos do
Género Conto de Fadas: aspectos estruturais e de linguagem.

Tendo em vista essas consideracdes, pretendemos trabalhar com esse tema
com o proposito de responder a seguinte questdo: como fazer com que alunos do Ensino
Fundamental produzam textos narrativos escritos (Conto de Fadas) que progridam
tematicamente com elaboracdo de pardgrafos, emprego de sinais de pontuacéo e uso de
articuladores?

Com o intuito de minimizar os problemas de escrita diagnosticados por
meio da nossa pratica docente e comprovados pela anélise de documentos da escola,
propomos um Plano Educacional de Intervencédo (PEI). Nele, foram aplicadas atividades
buscando utilizar o género Conto de Fadas a favor do desenvolvimento da habilidade de
leitura e escrita.

A opcdo por esse género justifica-se por ele estar relacionado as
dificuldades evidenciadas, pois constatamos a recorréncia dos problemas de escrita de
textos narrativos relativos a articulacdo e sequéncia Idgica de ideias em textos do género
conto.

Ao tratarmos da busca pela qualidade da educacdo, convém destacar que,
segundo os PCN, isso implica uma série de investimentos que dizem respeito a diversos
fatores, tais como investimento na formacao continuada do professor, uma politica por
salarios mais dignos e mesmo recursos didaticos disponiveis nas escolas. Porém, isso

coloca em debate as metodologias utilizadas pelos professores no processo de ensino e

'Importante destacar que as fichas de monitoramento analisadas na fase inicial desta pesquisa ndo se
referem a turma na qual o Plano Educacional de Intervengdo foi desenvolvido. Entretanto, cumpre
ressaltar que ndo houve mudanca nem no perfil nem na faixa etéria dos alunos.
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aprendizagem. Quando se trata das aulas de Lingua Portuguesa, € inegavel a
necessidade que ainda existe em repensar o ensino da leitura e da produgéo de texto.

A partir dessas consideracdes, esta pesquisa justifica-se pela necessidade de
repensar 0 ensino da leitura e da escrita nas aulas de Lingua Portuguesa, pois o
letramento pretendido pela escola deve ser entendido como resultado, consequéncia do
saber ler e escrever. Nessa medida, destacamos a importancia de essas aulas
contribuirem para formar cidaddos criticos através de escritores competentes que
tenham condigdes para efetiva participacdo social.

Outra justificativa é a necessidade de os professores compreenderem o
porqué de ser preciso ensinar Lingua Portuguesa como pratica social, conhecer as
propostas da Linguistica Textual e entendé-las como contribuicdo ao estudo dos
recursos linguisticos que estabelecem a textualidade, ou seja, € importante que 0s
professores estejam preparados para ensinar a lingua materna com conceitos e
estratégias propostos por essa area da Linguistica.

Soma-se a isso uma justificativa relacionada ao Mestrado Profissional em
Letras (PROFLETRAS), na Unimontes, uma vez que contempla uma pesquisa de
natureza interpretativa e interventiva visando, por meio de aplicacdo de teorias
linguisticas, a melhoria da qualidade do ensino da educac¢éo béasica.

Ademais, outra justificativa para esta pesquisa prende-se ao fato de
considerarmos a validade da atividade de producéo de textos narrativos do género Conto
de Fadas uma tentativa proficua de intervencdo de forma objetiva, com estratégias no
desenvolvimento da competéncia de escrever.

O objetivo geral desta pesquisa é desenvolver a habilidade de escrita de
textos narrativos do género Conto de Fadas, estabelecendo a progressdo tematica.

Como obijetivos especificos procura:

(i) analisar textos produzidos pelos alunos, do género Conto de Fadas, que
apresentam problemas como pontuacdo, paragrafacdo, articulacdo e
progresséo de ideias;

(if) explicitar os motivos por que os alunos ndo produzem o género Conto
de Fadas com a construcdo de sentido entre os paragrafos;

(iii) analisar o modo como a estrutura do género Conto de Fadas contribui
para desenvolver a habilidade de escrita;

(iv) apresentar propostas para minimizar as dificuldades evidenciadas,

relativas a coesdo e coeréncia, por meio de atividades de interveng&o.
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Esta pesquisa fundamenta-se na hipdtese de que a dificuldade de o aluno
organizar e ordenar as ideias no género Conto de Fadas, obedecendo a coeséo e
coeréncia, de modo que o texto progrida, pode estar relacionada, entre outros fatores, ao
desconhecimento dos elementos estruturais e de linguagem que constituem determinado
género (conto).

Em consondncia com o0s pressupostos tedricos da Linguistica Textual
através dos quais o texto é entendido como processo sociocognitivo-interativo da
linguagem, além desta introducéo, esta dissertacdo estrutura-se em trés capitulos.

Nesta introducdo, contextualizamos a pesquisa, expomos 0 problema,
justificamos o interesse em abordar o tema proposto, apresentamos a hipotese,bem
como os objetivos visados, o plano de trabalho e os resultados a que chegamos.

No primeiro capitulo, apresentamos a fundamentacao tedrica, por meio de
um breve historico da Linguistica Textual, ancorando-se em Costa Val (2006), Koch
(2001; 2002; 2007; 2015); Koch e Elias (2015), Koch e Travaglia (2007; 2011),
Marcuschi (2008; 2012) e Mussalim e Bentes (2011), em interlocugdo com Bakhtin
(1997), Marcuschi (2008) e Barbosa e Rojo (2015), no que concerne as caracteristicas
dos géneros discursivos. Tragcamos, ainda, um esboco sobre Conto de Fadas, sob a
perspectiva de Todorov (1981), Propp (2006) e Sarro (2009), e sobre paragrafo e
pontuacgéo, conforme Rocha (1996), Chacon (1998), Dahlet (2006), Garcia (2010), Silva
(2014), para citar alguns.

No segundo capitulo, cuja proposta é apresentar os procedimentos
metodoldgicos, explicitamos a forma como o corpus foi selecionado, o procedimento
para tratamento dos dados coletados, entre outros. Nele, destacamos o PEI, elaborado
com base nas teorias estudadas, a fim de alcancarmos o objetivo pretendido.

No terceiro capitulo, apresentamos a analise dos corpora a luz dos
pressupostos tedricos abordados no capitulo 1 e, em seguida, procedemos a discussdo
dos resultados, objetivando analisa-los.

Por fim, tracamos as consideracdes finais acerca dos resultados obtidos,
levando em conta a hipdtese levantada e o0s objetivos visados.

Com base nos resultados alcangados, convém ressaltar a importancia
pedagdgica do trabalho com o género discursivo para desenvolver as habilidades de
leitura e escrita dos alunos, no qual se faz necessario apresentar a eles os elementos

estruturais e de linguagem que constituem determinado género.
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1FUNDAMENTACAO TEORICA

O ponto de partida para as reflexdes tedricas desta pesquisa é abordar
questdes basicas que permeiam os estudos sobre texto, escrita e ensino de Lingua
Portuguesa. Com essa finalidade, propomos, na primeira secdo deste capitulo, um breve
historico da Linguistica Textual, doravante LT, apontando o seu percurso, no qual nos
detemos na terceira fase, cuja preocupagdo era 0 processamento sociocognitivo-
interativo dos textos. Em seguida, enfatizamos as contribuicdes da LT para a mudanca
das concepcoes de texto, sentido, interacdo, lingua(gem), sujeito e contexto. Para tanto,
partimos de reflexdes de Koch (2001; 2002; 2007; 2014; 2015); Koch e Elias (2015),
Koch e Travaglia (2007; 2011), Marcuschi (2008; 2012) e Mussalim e Bentes (2011).

Ainda nessa se¢do, levando-se em consideracdo a constituicdo do sentido
textual e seus fatores, ressaltamos os fatores de textualidade. Ao tratar dessa questdo,
apontamos, em seguida, a relevancia dos estudos da coesédo e coeréncia, sobretudo no
que diz respeito a progressdo tematica e aos articuladores.

Como trabalhamos com conto, tracamos, na proxima secdo, consideragdes
sobre géneros do discurso, tipos textuais e conto, tomando como suporte tedrico
Bakhtin (1997), Fiorin e Savioli (1998), Marcuschi (2008). A seguir, no que concerne a
Contos de Fadas, priorizamos foco narrativo, narrador observador, narrador
personagem, espaco, tempo e enredo, apresentando, na secdo seguinte, consideracfes
relevantes sobre pontuacdo e paragrafacdo, a partir dos pressupostos tedricos de Rocha
(1996), Dahlet (2006), Garcia (2010), entre outros.

1.1 Linguistica textual: breve historico

A Linguistica Textual, cuja proposta era tomar o texto como objeto de
investigacao da linguistica, apresenta como foco de seus estudos a producéo, recepcao e
interpretacdo de textos, desenvolvendo-se na Europa a partir da década de 1960.

O surgimento desse novo ramo da linguistica estd relacionado a
insuficiéncia da gramatica da frase para explicar alguns fendmenos linguisticos que s6
poderiam ser mais bem explicados se o texto fosse relacionado a um contexto

situacional.
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Segundo Conte (1977, apud Koch e Favero, 2000), existem trés momentos
distintos que perpassam a transicdo da gramatica da frase a teoria de texto: analise
transfrastica, construgdo de gramaticas textuais e de teorias de texto.

Na sua fase inicial, as pesquisas seguiam orientacdes estruturalistas,
gerativistas ou funcionalistas, apresentando como preocupagdo basica o “estudo dos
mecanismos interfrasticos que sdo parte do sistema gramatical da lingua, cujo uso
garantiria a duas ou mais sequéncias o estatuto de texto” (KOCH, 2015, p. 19),
privilegiando estudos sobre coesdo e coeréncia, vistas, até entdo, como qualidades de
um texto.

A primeira fase da LT, Andlise Transfréstica, considerava o texto como
uma sucessdo de unidades linguisticas, com a preocupacdo de serem estabelecidas
relacBes entre frases e periodos para a construcdo do sentido. A respeito dessas relacoes
estabelecidas entre os enunciados, a prioridade eram as relacGes referenciais, sobretudo,
a correferéncia compreendida como um fator de coesao textual.

Koch (2015) afirma serem 0s pronomes, em uma acepcao mais ampla, os
responsaveis pelas relacbes referenciais, estabelecendo a sequéncia das frases em um
texto. Dessa forma, o texto ¢, conforme essa autora, o resultado de um “multiplo
referenciamento”, sendo constituido por meio de uma “concatena¢do pronominal
ininterrupta”.

Em momento subsequente, analisar as relacdes de conexao estabelecidas
entre os enunciados possibilitou indagacao dos pesquisadores do assunto sobre como se
estabelecia a sequéncia entre enunciados sem que houvesse um conector. Tal fato levou
esses pesquisadores a constatacdo de que, nesses casos, caberia ao individuo estabelecer
o sentido global dos enunciados, considerando a competéncia textual do individuo.
Inicia-se, assim, a segunda fase da LT, denominada Gramatica do Texto.

As primeiras propostas desse momento tratavam o texto como sistema e
surgiram, como afirmam Mussalim e Bentes (2011, p. 249), “com a finalidade de
refletir sobre fendbmenos linguisticos inexplicaveis por meio de uma gramatica do
enunciado”. Conforme essas autoras, estudos desse periodo apresentam algumas
propostas em comum, considerando o texto como uma unidade linguistica mais elevada,
a qual pode ser possivel a segmentacdo em unidades menores que podem ser
classificadas. Para isso, contudo, é preciso levar em conta a funcdo textual dos

elementos individuais.
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Além disso, as autoras supracitadas mostram que pesquisas da época
consideravam o fato de o falante nativo ser capaz de dizer se um conjunto de
enunciados € ou ndo um texto. Nesse sentido, a proposta de elaboracdo das gramaéticas
textuais sofreu influéncia da perspectiva gerativista, se se pensar na semelhanga com a
competéncia linguistica chomskyana. Assim, todo falante nativo dispde de um sistema
finito de regras que lhes permite dizer se um texto é ou ndo bem formado.

A partir dessa fase da LT, houve também a preocupacdo de construir
gramaticas textuais baseadas nas gramaticas da frase. As gramaticas do texto
procuravam delimitar o que faz com que um texto seja um texto, quais caracteristicas
delimitavam-no e quais seriam os diversos tipos de textos.

Alguns estudiosos da gramatica textual como van Dijk, Petoefi e Dressler
(apud Koch, 2015) constatam a necessidade de existir um componente semantico,
representado na gramatica por eles proposta, através das macroestruturas profundas. Em
Koch (2015), vemos, contudo, que Dressler (1970; 1972), para quem a semantica € a
base para explicar o significado de um texto, acredita que estabelecer limites rigidos
entre sintaxe e semantica seria controverso.

Com o tempo, alguns linguistas tiveram a necessidade de ir além dos
aspectos sintatico-semanticos do texto, uma vez que passaram a considera-lo como uma
atividade de interacdo humana. Assim, a lingua passa a ser vista em seu funcionamento,
constituindo-se em uma situacao concreta e o texto passa a ser resultado das intencdes
comunicativo-sociais dos individuos.

A partir desse momento, surge a terceira fase da LT, entendida como Teoria
do Texto. Iniciam-se, com isso, pesquisas que procuravam analisar fatores contextuais
no processamento textual, incorporando a pragmatica aos estudos relacionados ao texto.
Isenberg (1976, apud Koch, 2015) destaca que a pragmatica determina os fatores
sintatico-semanticos do texto, uma vez que “o plano geral do texto determina as fungdes
comunicativas que nele vao aparecer e estas, por sua vez, determinam as estruturas
superficiais” (KOCH, 2015, p. 29).

Nessa concepcdo, o individuo ndo se limita mais ao contetido oferecido pela
referenciagdo do texto, buscando, a partir do processamento cognitivo, perceber também
a relacdo existente entre 0s elementos constituintes do texto e as intengdes
comunicativas do falante. Isso significa que a coeréncia sé € estabelecida considerando
a interagdo, os desejos e as vontades dos interlocutores. Em decorréncia disso, na

década de 1980, estudos sobre coesdo e coeréncia textuais desenvolveram-se bastante.
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Nesse momento, pesquisas na area da cognicdo relacionadas ao
processamento do texto e a ativacdo da memdria ocupam lugar de destaque. Koch
(2015, p. 34) afirma que “o texto passa a ser considerado como resultado de processos
mentais”, sendo formado por meio de uma relacao de operagdes cognitivas.

Para ampliar nossa visao sobre o texto, procuramos, a seguir, tracar suas
caracteristicas considerando as diferentes maneiras de tratd-lo na LT. Propomos,
também, uma reflexdo sobre outros conceitos fundamentais na LT como sentido, lingua,

sujeito, interacdo, co-texto e contexto.

1.1.1 Reflexdes sobre texto, sentido, interacdo, lingua(gem), sujeito e contexto.

O texto pode ser considerado como resultado parcial de nossa atividade
comunicativa e esta inserido em contextos sociais, sendo entendido como uma atividade
consciente e intencional do falante que pressupde uma interacdo. Contudo, € preciso
ressaltar que o conceito de texto também varia de acordo com o autor e concepcdes
teoricas.

Koch (2015) faz um breve relato da trajetoria da LT para analisar o texto e o
sentido. Conforme essa autora, durante esse percurso, o texto foi visto de diferentes
formas. Como vimos inicialmente, o texto era considerado uma estrutura pronta, sendo
uma sequéncia de enunciados superior a frase, cujo sentido era estabelecido por uma
cadeia de pronominalizacbes. A concepcdo de texto predominante tomava-o como
“multiplo referenciamento” (KOCH, 2001, p. 25).

Na fase inicial da LT, o texto era um produto da codificagdo de um
individuo que passa a ser decodificado pelo interlocutor. Para realizar a decodificacao,
era suficiente o conhecimento do codigo por parte desse interlocutor, que se constituia
como um ser passivo. A compreensao do texto era, portanto, uma simples decodificagdo
da mensagem.

Nesse periodo, o texto era simplesmente uma unidade linguistica superior a
sentenga, mas logo se chegou a proposta de partir do texto — unidade hierarquicamente
mais alta — para se chegar a unidades menores que seriam classificadas. A partir dessa
perspectiva, o texto ndo ¢ simplesmente “uma sequéncia de cadeias significativas”
(KOCH, 2001, p. 22), sendo formado por estruturas determinadas pelas regras de uma

gramatica do texto.
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Quando a pragmatica passa a ser considerada na LT, o texto deixa de ser
visto como um produto acabado, apenas analisado sintatica e semanticamente e comeca
a ser entendido como meio de realizagcdo de interagbes comunicativas e sociais dos
falantes (Heinemann, 1982, apud Koch, 2015). Sob essa perspectiva, Isenberg (1976,
apud Koch, 2015) afirma que o individuo, além de buscar a compreensao, reconstroi os
propositos comunicativos do texto, estruturando-o e buscando o objetivo dele.

Nesse viés, com 0 advento da pragmatica, o texto passa a ser entendido
como sequéncia de atos de fala, resultado de processos mentais e como constituintes de
“atividades mais globais de comunicagdao” (KOCH, 2001, p. 21). Assim, o texto passa a
ser tratado como resultado parcial da nossa atividade comunicativa, envolvendo
processos e estratégias que se encontram na nossa mente, em situagdes concretas de
interacdo social.

Na década de 1990, a partir da perspectiva de Bakhtin, os processos de
organizagcdo global do texto, questbes de ordem sociocognitiva, a relagdo
oralidade/escrita e os estudos dos géneros discursivos destacaram-se no que diz respeito
a pesquisas sobre o texto.

Partindo da noc¢édo de texto como processo, Heinemann e Viehweger (1991,
apud Koch, 2015) abordam quatro sistemas de conhecimento responsaveis pelo
processamento textual: o linguistico, o enciclopédico, o interacional e o de modelos
textuais globais.

O conhecimento linguistico trata dos conhecimentos gramaticais e lexicais,
permitindo-nos entender como o material linguistico se organiza na superficie textual, e
possibilita ndo s6 conhecer os elementos coesivos para realizar a remissao e/ou a
sequenciacdo do texto, mas também permite realizar uma selecdo lexical adequada. Ja o
conhecimento enciclopédico é o conhecimento de mundo e as vivéncias pessoais
situando-se na nossa memoria. O conhecimento interacional, por sua vez, é relativo as
formas de interagdo por meio da linguagem, englobando os conhecimentos ilocucional,
comunicacional, metacognitivo e superestrutural. O conhecimento referente a modelos
textuais globais esta relacionado ao reconhecimento de textos como exemplo de algum
género ou tipo. Sob esse prisma, varios conhecimentos sdo acionados no momento em
que o leitor se depara com um texto. Nesse ponto, o0 texto constitui, evidentemente, um
processo.

Nessa mesma linha de raciocinio, Koch (2001) considera o processamento

textual (producdo ou compreensdo de sentidos) como o resultado de diversos sistemas
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de conhecimento: cognitivo, textual e sociointeracional. As estratégias cognitivas séo
aquelas que nos exigem usar nosso conhecimento para a construcdo do sentido do texto;
as estratégias interacionais dizem respeito a interacdo verbal. Ja as estratégias
textualizadoras referem-se as escolhas textuais dos individuos visando a producéo de
determinado sentido. No momento da leitura e da producdo de sentido essas estratégias
permitem o processamento textual.

Para Koch (2001), o processamento textual é uma atividade de caréater
linguistico e sociocognitivo, exigindo que o individuo recorra ao seu conhecimento
geral. Isso permite dizer que esse processamento depende, além de caracteristicas
textuais, das caracteristicas do usuario da lingua.

Conforme Koch (2015), em uma abordagem interacionista, a linguagem é
uma acdo compartilhada e se estabelece por meio de um desenvolvimento
intercognitivo, numa relacdo sujeito/mundo e intracognitivo, na relacdo da linguagem
com outros processos cognitivos.

Nessa concepgdo interacional (dialdgica) da lingua, “os sujeitos sdo vistos
como atores/construtores sociais, 0 texto passa a ser considerado o proprio lugar da
interacdo e os interlocutores, sujeitos ativos que — dialogicamente — nele se constroem e
por ele sdo construidos” (KOCH, 2015, p. 19). O texto, a partir desse terceiro momento
da LT, é entendido como um ato de comunicacéo interacional.

Em uma abordagem cognitivista, o texto é entendido como resultado de
processos mentais, originando-se “por uma multiplicidade de operagdes cognitivas
interligadas” (BEAUGRAND e DRESSLER, apud KOCH, 2015, p. 34).

Na concepcao adotada por Koch (2001), pertencente a terceira fase da LT, o
texto € uma manifestacdo linguistica que se constitui nas atividades de comunicagéao
entre individuos através “de fatores de ordem situacional, sociocultural e interacional”
(KOCH, 2001, p. 25). Esses fatores permitem a construcdo de sentidos do texto que néo
estdo nele, mas que se constituem a partir dele.

Koch (2001) afirma, ainda, que a construcdo de sentido do texto acontece
através de dois grandes blocos: o dado (tema) e o novo (rema). O dado pode ser
retomado através da remissao ou referéncia textual, formando o que a autora chama de
“cadeias coesivas” e contribuindo para a organizacgdo dos sentidos do texto. A partir da
informacdo dada, é apresentada a informacao nova sobre um referente, que possibilita
ao interlocutor ampliar e/ou reformular conhecimentos ja adquiridos sobre esse

referente.
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Também relacionadas as mudangas trazidas ao longo da evolucdo da LT,
podemos pontuar as nogdes de lingua e sujeito sobre as quais falamos na sequéncia.

A lingua pode ser vista de varias formas distintas dependendo da
perspectiva tedrica que assumimos. Segundo Marcuschi (2008), a lingua pode ser
compreendida através de uma concepcédo formalista, de uma visdo assumida pela teoria
da comunicacdo, pela perspectiva cognitivista e através de uma posicdo
sociointeracionista.

Em uma visdo formalista, a lingua é tomada como um sistema de regras,
sendo tratada como forma ou estrutura e entendida como cddigo. Essa perspectiva foi
adotada por Saussure e Chomsky no século XIX e ndo leva em conta o contexto, nem a
situacdo nem mesmo 0s aspectos sociais e historicos. Tratada dessa forma, a lingua
costuma ser apresentada em niveis de analise formal: fonoldgico, morfoldgico, sintatico
e semantico. De forma geral, ndo ultrapassa o nivel da frase e tem como foco seus
fendmenos sistematicos.

Na posi¢do assumida pela teoria da comunicagdo, a lingua é um instrumento
através do qual acontece a codificacdo e decodificacdo das informacGes. Também nessa
linha, a lingua é desvinculada de seu aspecto cognitivo e social.

Ainda na abordagem cognitivista ndo se considera a cultura e a realidade
cotidiana dos falantes e a lingua é vista como uma atividade cognitiva, representando a
expressao e a criacdo do pensamento humano.

Ja na perspectiva sociointeracionista a lingua é vista como uma atividade
sociointerativa situada, tratada como atividade socio-histérica, cognitiva e
sociointerativa, sendo observada em seu aspecto sistematico e funcional. Nessa nogédo
de lingua, Marcuschi (2008) apresenta uma visdo ndo monolitica da lingua e afirma que
essa € variada e variavel.

A concepcdo de sujeito da linguagem esta relacionada a concepcdo de
lingua. A lingua como representacdo mental, como expressdo do pensamento humano
pressupde um sujeito psicoldgico e individual. E um sujeito dono de suas acbes e
responsavel pelo sentido, que busca interpretar descobrindo a intencdo do falante.

A lingua como estrutura, como um cddigo, coloca o sujeito de forma
determinada e pré-determinada pelo sistema. Nesse caso, ha, segundo Koch (2002), um
“assujeitamento”, uma concepg¢do de sujeito inconsciente, apenas como porta-voz de

outro discurso.
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A lingua concebida dialogicamente, como lugar de interacdo verbal, toma o
sujeito como entidade psicossocial, de carater ativo, como pontua Koch (2002) citando
Bakhtin (1979) e Brand&o (2001):

[...] € um sujeito social, historica e ideologicamente situado, que se
constitui na interacdo com o outro. Eu sou na medida em que interajo
com o outro. E o outro que se d4 a medida do que sou. A identidade se
constroi nessa relagdo dindmica com a alteridade.

O texto encena, dramatiza essa relacdo. Nele, o sujeito divide seu
espaco com o outro porque nenhum discurso provém de um sujeito
adamico que, num gesto inaugural, emerge a cada vez que fala/escreve
como fonte Unica do seu dizer. Segundo essa perspectiva, 0 conceito
de subjetividade se desloca para um sujeito que se cinde porque
atomo, particula de um corpo histdrico social no qual interage com
outros discursos, de que se apossa ou diante dos quais se posiciona (ou
é posicionado) para construir sua fala (BRANDAO 2001, p. 12, apud
KOCH, 2002, p. 15- 16).

A partir disso, nessa concepcao dialogica de linguagem, em que a presenca
do outro é fundamental e cujo contexto social ndo pode ser desconsiderado, encontra-se
a concepcdo de lingua e sujeito da atual proposta da LT, perspectiva abordada nesta
pesquisa.

Na sequéncia, ainda trazendo uma reflexdo sobre conceitos relevantes para a
LT, passamos a abordar as nocdes de co-texto e contexto.

Uma andlise das concepcbes de contexto permite dizer que ha uma
consideravel variacdo desse termo ao longo dos anos e de um autor para outro. Koch
(2002), retomando Goodwin e Durante (1992), salienta que pode ndo ser possivel
apresentar uma Unica e exata definicdo de contexto. Koch (2002) percorre um caminho
historico na busca de apontar a concepcao de contexto que se tem hoje na LT.

Segundo essa autora, durante a fase inicial de pesquisas sobre o texto, o
contexto era visto apenas como o0 entorno verbal, era entendido como co-texto
(segmentos textuais precedentes e subsequentes a um dado enunciado). Nesse sentido, o
texto estava relacionado apenas aos elementos linguisticos.

Na fase da Gramatica de Texto, o contexto foi a situacdo de enunciacdo para
abarcar, na LT, o entorno sociocultural e histérico comum aos membros de uma

sociedade e armazenado individualmente em forma de modelos cognitivos.
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Paralelamente a essa concepc¢do, 0s pragmaticistas viram a necessidade de
se analisar a situacdo comunicativa para dar sentido a elementos encontrados no texto
como os déiticos e as expressoes indiciais.

Através das propostas da Teoria dos Atos da Fala e da Teoria da Atividade
Verbal, a Pragmatica passou a considerar as a¢Ges que os interlocutores, em situacdes
de interlocucdo, realizam através da linguagem. O sentido de um texto passa a ser
estabelecido na interacéo texto-sujeito.

Mais tarde, porém, chegou-se a conclusdo de que considerar 0s
interlocutores na interagdo verbal nao era suficiente. Era preciso compreender que “[...]
toda e qualquer manifestacdo de linguagem ocorre no interior de determinada cultura,
cujas tradicOes, cujos usos e costumes, cujas rotinas devem ser obedecidas e
perpetuadas” (KOCH, 2002, p. 23).

Passa-se, com isso, a levar em conta o contexto sociocognitivo. Essa
concepgdo considera que, para os interlocutores se compreenderem, € preciso que seus
contextos sociocognitivos sejam parcialmente semelhantes, jA& que ndo existe a
possibilidade de as pessoas terem exatamente os mesmos conhecimentos. A medida que
interagem, os interlocutores tém o0s contextos sociocognitivos alterados e ampliados,
ajustando-se sucessivamente as novas situages que vao surgindo.

O contexto, portanto, é de grande importancia para a compreensdo dos
sentidos do texto e para a construcdo da coeréncia textual. De acordo com Koch (2002),
estudar o texto sem considerar o contexto se torna insuficiente porque ele ndo permite,
por exemplo, fazer interpretacdes inadequadas em situagdes em que hd ambiguidade.
Nessa perspectiva, 0 contexto possibilita o preenchimento de lacunas do texto (“o
contexto completa”), permite alterar o que se diz (“o contexto modifica”) e pode
exemplificar ou justificar por que dissemos ou ndo alguma informagdo (“o contexto
justifica”).

Atualmente, na LT, o contexto abrange o co-texto, a situagdo de interacdo
imediata, a situagcdo mediata e também o contexto sociocognitivo dos interlocutores,
sendo representado pelo espago comum que 0s sujeitos constroem na propria situacdo
interacional.

Levando-se em conta uma abordagem sociointeracional da linguagem,
percebe-se que o sentido do texto depende de diversos fatores (linguistico, cognitivo,
sociocultural e interacional), ja mencionados acima, os quais sdo (re) construidos na

interacdo texto-sujeitos e ndo como algo prévio a essa interagdo. 1sso levou os estudos
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sobre o texto a buscar o que se chamaram fatores de textualidade que serdo discutidos a

sequir.

1.1.2 Fatores da textualidade

Na visdo sociocognitivo-interacionista, o sentido do texto é construido na
interacdo do sujeito produtor com o sujeito interpretador, que usam uma serie de
estratégias com o objetivo de construir o sentido. Nessa direcdo, ao produzir um texto, o
produtor, levando-se em consideracdo fatores como elementos linguisticos,
conhecimento de mundo, inferéncias e situacdo, procura estabelecer pistas que
permitem ao interlocutor estabelecer o sentido dele. Segundo Costa Val (2006), tais
pistas que permitem a compreensao do texto por parte do interlocutor dizem respeito a
um conjunto de principios que fazem com que um texto seja considerado texto.

Breaugrande e Dressler (1981, apud Koch, 2015) apresentam sete principios
para a construcdo de sentidos do texto, denominados fatores de textualidade. Dois
desses principios, a coesdo e a coeréncia, sdo fatores linguisticos centrados no texto,
pois se relacionam aos elementos materiais que o constituem. Os outros cinco fatores
(situacionalidade, informatividade, intencionalidade, intertextualidade e aceitabilidade)
sdo centrados no usuario. Esses cinco fatores, por se relacionarem aos contextos reais de
producdo de sentido, sdo denominados fatores pragmaticos.

Para Costa Val (2006), a coeréncia é o fator fundamental da textualidade, ja
que é responsavel por estabelecer a unidade semantica do texto, envolvendo, além dos
aspectos logicos e semanticos, os aspectos cognitivos. Referindo-se diretamente a
relacdo entre as unidades e os elementos do texto, esse fator é construido pela interacdo
entre o produtor e o interlocutor do texto, considerando os fatores pragmaticos.

Enquanto a coeréncia diz respeito ao aspecto semantico-conceitual, a coesao
refere-se ao plano formal, representando 0 modo como 0s enunciados conectam-se entre
si. E 0 que observamos em algumas producdes escritas que compdem o corpus final
desta pesquisa, nas quais os alunos valeram-se de elementos linguisticos para relacionar
0s periodos de um paragrafo, os paragrafos do texto ou mesmo todo texto com o
objetivo de estabelecer a continuidade e a progressdo das idéias e, dessa forma,
assegurar a coesao e a coeréncia.

Vejamos a exemplificacdo desses dois fatores, nos trechos a seguir,

retirados de tais produces escritas:
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Excerto 1: Um tempo mais tarde parou de chover, as luzes voltaram
e elas voltaram para casa de branca de neve. Chegando 14, ela
encontrou o seu ex [...] (Aluno 1).

Excerto 2: Numa tarde, Branca de Neve resolveu ir ao shopping
passear com suas amigas Cinderela, Chapeuzinho Vermelho e
Aurora.

Chegando la, elas compraram roupas sapatos, jéias e terminaram o
seu dia lanchando (Aluno 1).

Excerto 3: Numa tarde de sol, que ndo parecia chover nem nada,
Chapeuzinho resolveu convidar suas amigas para irem ao shopping,
mas nenhuma quis ir. Entéo ela decidiu ir sozinha.

Chegando 14, tdo cansada que estava resolveu tirar uma sonequinha
de alguns segundos [...] ( Aluno9).

Como constatamos acima, a coesdo € a manifestacdo linguistica da
coeréncia, apresentando mecanismos gramaticais e lexicais através dos quais a
coeréncia concretiza-se.

Com relagdo aos cinco fatores pragmaéticos apontados por Breaugrande e
Dressler (1983, apud Costa Val, 2006), a intencionalidade e a aceitabilidade
relacionam-se aos protagonistas da situacdo de comunicacdo, pois se referem ao
empenho do produtor e do interlocutor em construir os sentidos do texto.

A intencionalidade diz respeito ao empenho do produtor em produzir um
texto coerente, coeso e que atenda aos objetivos pretendidos. Em outras palavras, esse
fator refere-se ao que o produtor pretende falar e determina a especificidade do texto
produzido.

Por outro lado, se todo texto pressupfe um interlocutor, existe uma
expectativa dele de gue o texto tenha sentido, seja util e relevante, possibilitando-o a
adquirir conhecimentos e até mesmo a colaborar com as intencdes do produtor. Esse
aspecto torna-se possivel por meio do fator conhecido por aceitabilidade.

Dentro dessa perspectiva, Grice (1975; 1978, apud Costa Val, 2006, p.11)
estabelece estratégias para que o produtor consiga a aceitabilidade do interlocutor:
“cooperacdo (no sentido de o produtor responder aos interesses de seu interlocutor) e a
qualidade (autenticidade), quantidade (informatividade), pertinéncia e relevancia das
informacdes, bem como a maneira como essas informacgdes sdo apresentadas (precisao,

clareza, ordenagao, concisao, etc)”.
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Sobre essa questdo, Costa Val (2006) aponta, ainda, que, em determinadas
situagcBes, 0 produtor tem a intencdo de ndo respeitar alguma(s) dessas maximas,
possibilitando que haja um efeito de sentido consideravel no jogo interativo. Diante
desse jogo, pode acontecer o que Grice (1975; 1978, apud Costa Val, 2006,) chama
“implicatura conversacional”, em que o interlocutor percebe a inten¢do do produtor e,
na busca de atribuir sentido ao texto, recobre as lacunas e encontra alguma significagéo.
Essa situacdo é o que Charolles (1978, apud Costa Val, 2006,) entende por “créditos de
coeréncia”. Em outras palavras, ¢ o empenho do leitor em colocar-se a servico da
compreensdo do texto, entendendo ironias, metaforas e subentendidos.

A situacionalidade, outro fator pragmaético da textualidade, refere-se a
importancia e pertinéncia do contexto para a compreensdo textual e para determinar
adequacbes do texto a situacdo sociocomunicativa na qual esta inserido. Nessa
perspectiva, entendemos que nenhum texto € autossuficiente, pois pressupfe uma
interacdo entre produtor/interlocutor com propoésitos certamente relacionados a uma
determinada situagdo comunicativa.

A informatividade, mais um fator da textualidade, estd vinculada a
previsibilidade encontrada no texto e pode determinar, conforme seu grau de
previsibilidade, maior ou menor dificuldade no processamento textual e maior ou menor
envolvimento por parte do leitor. Assim, um texto tanto menos imprevisivel pode
apresentar mais dificuldade para o leitor compreendé-lo, mas, consequentemente, pode
dispor de um maior grau de informatividade para esse mesmo leitor.

Por fim, Breaugrande e Dressler (1983, apud Costa Val, 2006) destacam
outro principio de textualidade: a intertextualidade, que diz respeito a construcdo de
um texto a partir do que ja foi dito. Nessa abordagem, percebemos que todo texto
estabelece relagdo com textos anteriores e se reporta a assuntos tratados por outros
produtores.

Ao tratarmos da intertextualidade, ¢ importante salientar que durante a
aplicacdo do Plano Educacional de Intervencdo desta pesquisa, esse se constituiu um
recurso fundamental, uma vez que todos o0s textos estudados com os alunos, bem como
0s corpora, dialogaram com Contos de Fadas tradicionais. Durante o processo de
recepcdo e producdo desses textos, o conhecimento de outros textos por parte dos
alunos colaborou para que eles os compreendessem e (re)criassem seus proprios textos.

Nesse caso, reconhecer a presenca do intertexto foi importante para a (re)construgcéo do
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sentido.Observemos, nos trechos a seguir, exemplos de intertextualidade presente nos

textos do corpus final:

Excerto 1: Hoje, um dia ndo muito diferente dos outros, ela foi fazer
compras no shopping, j& com toda a programacéo do dia inteiro.
Chegando la, Rapunzel com seu cabelo enorme tomou conta das lojas
(Aluno 4).

Excerto 2: Era uma vez uma menina que se chamava Chapeuzinho
Vermelho, que todo mundo ja ouviu falar, entdo essa menina cresceu,
cresceu e ficou adulta, linda! (Aluno 6).

Excerto 3: Era uma vez uma linda menina que se chamava
Chapeuzinho Vermelho. Um belo dia, ao passar pela floresta a
caminho da casa de sua avo, encontrou duas criangas, mais ou menos
de sua idade, se chamavam Jodo e Maria, eram dois irmaos (Aluno
8).

Diante do que foi exposto, € possivel compreender que o texto, conforme
preconiza a LT, apresenta um carater sociocomunicativo estabelecido pela interacdo
produtor/interlocutor, levando-se em consideracdo que o sentido do texto se da através
dos fatores pragmaticos, semantico-conceitual e formal.

Tendo em vista que o foco desta proposta de intervencao é a terceira fase da
LT, justamente o periodo em que a lingua é considerada um processo interacional,
abordando tais principios apontados por Breaugrande e Dressler (1981, apud Koch,
2015), dois desses critérios (coesdo e coeréncia), que S0 essenciais para as questdes

tratadas aqui, serdo analisados, a seguir, a partir de uma visao mais ampla.

1.1.3 Coesdo e coeréncia

As nocdes de coesdo e a coeréncia passaram por algumas modificacdes no
decorrer do tempo, que estdo relacionadas as transformacbes da LT. Inicialmente, no
momento em que Se considerava a analise transfrastica, ndo havia diferenciagéo nitida
entre a coesdo e a coeréncia e esses dois fendmenos praticamente se confundiam. A
medida que a LT modificou sua concepcdo de texto, eles passaram a diferenciar-se de
maneira mais clara.

No periodo inicial da LT, pensava-se que a coesdo era condi¢do Unica e

necessaria para dar coeréncia aos textos. A primeira modificagcdo que ocorreu com esses
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fendmenos foi nesse sentido, apresentando a ideia de que a coesdo ndo garante que um
texto seja coerente.

Em momento posterior ao surgimento da LT, constatou-se que ndo é
possivel fazer uma separagdo radical entre coesao e coeréncia, pois esses dois critérios
estabelecem juntos a interrelagdo semantica entre os elementos do discurso.

Apesar dessa relacdo intrinseca entre coesdo e coeréncia para 0
processamento textual, é importante compreender as especificidades de cada um desses
principios. Enquanto a coesdo representa 0s recursos que aparecem na superficie do
texto, a coeréncia constitui-se a partir do texto, considerando 0s recursos Coesivos.

Marcuschi (2012) considera que a coesdo esta relacionada a estruturacéo
sucessiva da superficie do texto. Nessa mesma linha de pensamento, Koch (2007)
admite que a coesdo sdo 0s mecanismos que determinam relacdo de sentido em um
texto, sendo sintatica, gramatical e semantica. Nesse sentido, coesdo textual € um fator
importante para a organizagdo sucessiva do texto e se explicita através de marcas
linguisticas na superficie textual.

Antunes (2005) afirma que um texto é tecido pela relacdo que se estabelece
entre um e outro segmento, sendo a coesao uma propriedade que permite a construgédo
da unidade de sentido. Em outros termos, a coesdo ¢ “essa propriedade pela qual se cria
e se sinaliza toda espécie de ligacdo, de laco, que da ao texto unidade de sentido ou
unidade tematica” (ANTUNES, 2005, p. 47).

Para Antunes (2005), a coesdo tem a funcdo de estabelecer a continuidade
do texto, por esse motivo, para que se estabeleca a coesdo e haja coeréncia naquilo que é
dito, as palavras, os periodos e os paragrafos precisam estar encadeados de forma que
exista uma continuidade de suas partes.

Partindo desse mesmo pressuposto, Koch e Travaglia (2011) consideram
que, ao contrario da coeréncia, a coesdo manifesta-se explicitamente na organizacao
sequencial do texto por meio de marcas linguisticas. Nesse sentido, a coesdo constitui-
se como uma “ligacdo entre os elementos superficiais do texto, o0 modo como eles se
relacionam, o0 modo como frases ou partes delas se combinam para assegurar um
desenvolvimento proposicional” (KOCH; TRAVAGLIA, 2011, p.15)

Explicitar aos alunos os recursos e elementos que estabelecem coesédo e
coeréncia torna-se fundamental durante o processo de escrita para que eles os utilizem

de forma adequada. Quando isso acontece, 0s alunos tém a possibilidade de encadear as
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idéias e as partes do texto estabelecendo unidade de sentido e continuidade textual como

no exemplo do corpus final a seguir:

Excerto 1: Era uma vez uma cidade muito pequena do interior que
vivia uma linda menina chamada Rapunzel, que com o tempo cansou
de esperar por seu principe encantado e decidiu fugir para o
shopping de outra cidade. Entdo pegou sua mochila e partiu.
Chegando 14, todos se apaixonaram com Rapunzel, pela sua beleza e
pelo seu cabelo que era imenso (Aluno 10).

Antunes (2005) enfatiza ainda que a continuidade instituida pela coesao ndo
ocorre somente na superficie do texto. Segundo ela, trata-se também de uma relagéo
semantica que se liga conceitualmente.

Halliday e Hasan (1976, apud Koch, 2015) consideram cinco formas de
coesdo: referéncia, substituicdo, elipse, conjuncdo e coesao lexical. Porém, apds alguns
questionamentos sobre a disting¢do feita por esses autores entre referéncia e substituicdo
e a forma como definiam a elipse, estudos posteriores passaram a classificar a coesdo
em dois grandes grupos: a remissdo e a sequenciacdo. A remissao inclui a referéncia, a
substituicdo e a elipse de Halliday, além de uma parte da coesdo lexical. A sequenciacdo
engloba a outra parte da coesdo lexical e a conjungdo; é responsavel pela relacdo
semantica e/ou pragmatico-discursiva entre segmentos do texto, permitindo a
progressao textual.

Koch (2001) aponta para esses dois grupos de coesdo e considera que a
coesdo por remissdo pode desempenhar a funcdo de (re)ativacdo de referentes e a
“sinalizagdo” textual. A sinalizagdo ¢ o que possibilita aos usudrios se orientarem para o
processamento textual.

Quanto a coeréncia, Koch (2015) declara que é preciso entender que, no
decorrer do tempo, esse principio passou a ser considerado de forma pragmatica
relacionado aos atos e macroatos de fala. Posteriormente, em uma perspectiva
sociocognitiva e interacionista, a coeréncia passa a ser entendida como uma construgdo
“situada” dos interlocutores, posicao defendida pela autora.

Na perspectiva de Koch e Travaglia (2011), quando nos referimos a
coeréncia, € preciso compreender que ela também deve ser entendida como fator que
estabelece a conexdo de sentidos do texto. Essa continuidade depende, além dos

aspectos cognitivos, dos variados elementos socioculturais. Nessa abordagem, a
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coeréncia depende das caracteristicas do texto e da interacdo entre o produtor e o
receptor dele.

Considerando isso, a construcao da coeréncia é o resultado de varios fatores
diferentes: a presenca de elementos linguisticos, discursivos, cognitivos, culturais e
interacionais. A coeréncia esta relacionada ao sentido que os usuarios estabelecem para
um texto; é o que faz com que um texto tenha sentido e por isso pode ser entendida
como principio de interpretabilidade. De acordo com Koch e Travaglia (2007), a
coeréncia relaciona-se a inteligibilidade do texto nas situacdes de comunicacdo e a
capacidade do receptor em compreender o sentido desse texto. Por isso, esses autores
afirmam que o sentido de um texto depende também dos fatores pragméticos como as
intencOes do falante e a forma de dizer escolhida por ele.

Breaugrande e Dressler (1981, apud Koch, 2007), bem como Marcuschi
(2012) afirmam que a base da coeréncia é a continuidade de sentidos, ja que existe uma
unidade de sentido global do texto quando este é coerente.

Charrolles (1978, apud Koch, 2001) e van Dijk (1981-1990, apud Koch,
2001) distinguem a coeréncia em dois tipos: coeréncia local e a coeréncia global do
texto. van Dijk e Kistsch(1983, apud Koch, 2001) “falam de coeréncia local, referente a
parte do texto ou frases ou sequéncias de frases dentro do texto; e em coeréncia global,
que diz respeito ao texto em sua totalidade.” (KOCH; TRAVAGLIA, 2007, p. 41).

van Dijk e Kistsch (1983, apud Koch, 2001) falam também de outros tipos
de coeréncia: coeréncia semantica, sintatica, estilistica e pragmatica. De uma forma ou
de outra, a coeréncia é responsavel pelo sentido do texto.

Ao se referir & coesdo e coeréncia, Koch e Travaglia (2007, p. 52)

argumentam:

[...] a separagdo entre coesdo e coeréncia ndo é tdo nitida quanto as
vezes se pensa e sugere. Na verdade, coesdo tem relacdo com a
coeréncia na medida em que um dos fatores que permite calcula-la e,
embora do ponto de vista analitico seja interessante separa-las,
distingui-las, cumpre ndo esquecer que sdo duas faces do mesmo
fendémeno.

Como podemos notar, coesdo e coeréncia sdo fenbmenos que aparecem
extremamente relacionados um ao outro.

Outro aspecto relevante a respeito da coesdo e da coeréncia tratado por
Koch e Travaglia (2011) refere-se a relagéo existente entre esses fatores de textualidade
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e a tipologia textual. Esses autores consideram que “diferentes tipos de textos
apresentariam diferentes graus de coesdo e diferentes elementos coesivos, ou seja,
diferentes modos de dar pistas, na superficie, para chegar ao sentido global e, portanto,
detectar sua coeréncia” (KOCH; TRAVAGLIA, 2011, p.41). De acordo com essa
proposta, cada tipo textual tem sua propria maneira de estabelecer a continuidade
textual.

Baseando-se também em Filmore (1981), Koch e Travaglia (2011) afirmam,
ainda, que o uso de elementos préprios de um discurso em outro tipo de discurso pode
causar problemas de coeréncia. Isso conduz, mais uma vez, a relacdo entre tipo textual,
elementos coesivos e coeréncia e sustenta a ideia defendida nesta pesquisa de que 0s
elementos espaciotemporais e sequenciadores de relagdes ldgico-semanticas de
temporalidade sdo importantes para estabelecer a sequéncia dos textos narrativos do

género Conto de Fadas, como se observa no exemplo abaixo, do corpus final:

Excerto 1: Era uma vez uma menina chamada Rapunzel. Ela era
uma princesa muito elegante seus cabelos eram curtos mas ela tinha
inveja de sua irma Cindy, que era boa e tinha cabelos longos.

Numa noite chuvosa um rei entregou aos empregados um convite
para o baile. Quando o convite chegou as maos de Rapunzel pensei
que ela iria rasga-lo mas nao.

No dia do baile, Cindy fez uma tranca linda em seus cabelos,
Rapunzel com inveja, pegou uma tesoura, entrou devagar no quarto
de sua irmd e cortou o cabelo dela (Aluno 11).

Lembramos, também, como ressalta Koch e Travaglia (2011) que os
subtipos, embora compartilhnem de caracteristicas semelhantes, também apresentam suas
peculiaridades.

Ainda nessa abordagem da coesdo e da coeréncia para a composicao e a
construcdo de sentidos do texto, precisamos considerar o sistema de regras desses

principios proposto por Charolles (1997), como veremos a seguir.

1.1.4 Metarregras de Charolles

No processo de construgédo e recepgdo de textos, a coesdo e a coeréncia se
materializam por meio de quatro requisitos ou critérios, 0s quais Charolles (1997)
denomina repeticdo, progressdo, ndo contradicdo e relagdo, renomeados por Costa Val

(2006) como continuidade, progresséo, ndo contradicdo e articulacdo, respectivamente.
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A continuidade diz respeito a retomada de conceitos e ideias através de
elementos linguisticos especificos, permitindo que haja no texto uma unidade de
sentido. “Assim, avaliar a continuidade de um texto ¢é verificar, no plano conceitual, se
ha elementos que percorrem todo o seu desenvolvimento, conferindo-lhe unidade; e, no
plano linguistico, se esses elementos sdo retomados convenientemente pelos recursos
adequados” (COSTA VAL, 2006, p.23-24).

A progressdo, associando-se a continuidade, permite que o texto retome
seus elementos, porém, apresente novas informacGes a respeito dos elementos
retomados. Em outros termos, sdo 0s acréscimos semanticos que permitem o sentido do
texto progredir.

Conforme apregoa Charolles (1997), é importante que haja no
desenvolvimento do texto uma constante renovacao tematica associada a manutencéo de
conceitos e ideias. Desse modo, a producdo textual pressupde um equilibrio entre a
continuidade e progressao tematica.

A néo contradicdo impede que haja contradi¢des entre as informagdes do
texto, permitindo que elas sejam compativeis entre si.

A articulacdo, em uma visdo mais abrangente proposta por Costa Val
(2006), relaciona-se ao encadeamento e a organizacdo dos fatos e conceitos
apresentados no texto.

No que se refere as Metarregras propostas por Charolles, constatamos na
analise do corpus inicial que muitos alunos apresentaram dificuldade em encadear e
organizar as idéias textuais dificultando a progressao do texto, como podemos verificar

nos exemplos seguintes:

Excerto 1: E um corvo aparece e ela o faz virar homem. No outro
reino Estéfano vira rei e o corvo viu tudo para Malévola e ela fica
muito brava ela aparece e 0s bichos a estranham por causa da asa e
todo mundo a saudaram. E a filha do rei nasceu e eles vio batizar a
menina com uma grande festa. Todo mundo esta la uma fada dar o
dom da beleza a outra quer que a menina seja sempre feliz quando
chega a vez da Malévola [...] (Aluno 6).

Excerto 2: Mas malévola ndo deixou e acabou com o exército do rei;
o rei ficou muito doente e pediu aos seus trés soldados de confianca
que matasse a malévola e um desses soldados era Estéfano o amigo
do passado de Malévola, e ele foi se encontrar com malévola, ela
dormiu no colo dele, ele ia mata-la com uma faca mas desitiu, ele
arrancou as asas dela com uma corrente (Aluno 8).
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Excerto 3: Era um vez uma menina chamada Malévola ela tinha
chifres e assa e ela morava ne um reino que se chamava Moors ele
obedeciam ela e um dia ela incontrou um menino que era era humano
ela ficou sabendo que ele tinha roubado, Malévola falou com ele,
devouve 0 que vocé roubou, rouba ndo e serto, devouva, é ele
devouvel o diamente foi 14 ela jogou dentro do rio, ele faloou pra ela
“Si eu soubesse gque voceé ia jogar eu ndo tinha devouvido ” (Aluno 2).

Diante dessas consideracdes, para o estudo da progressdo tematica a que nos
propomos nesta pesquisa, destacamos os principios da coesdo e da coeréncia, focando-

nos em tratar, a seguir, da coesdo sequencial.
1.1.5 Coeséo sequencial

Como vimos, no processo de elaboracgéo e recepgdo de um texto, a coeséo
relaciona os elementos linguisticos da superficie textual de modo que eles se conectem
entre si em uma organizacgdo sequencial e estabelecam o sentido do texto. Koch (2007;
2015), Koch e Travaglia (2011) e Koch e Elias (2015) destacam em seus trabalhos duas
grandes modalidades de coesdo: a remissdo e a sequenciacdo. Por se relacionar
diretamente ao escopo desta pesquisa, procuramos deter em pressupostos teoricos
acerca da coesdo sequencial.

Ao argumentar sobre a coesdo sequencial, Koch (2007) aponta que ela se
refere aos elementos linguisticos que estabelecem relacdo semantica e pragmatica,
colaborando para a progressdo do texto. Koch e Elias (2015) afirmam que esse tipo de
coesdo, além de permitir a progressdo textual, colabora significativamente para a
construcdo de sentido. Nessa abordagem proposta por Koch (2007) a respeito da
sequenciacdo, a autora nomeia explicitamente a progressdo temaética, assim como o
fazem Charolles (1988) e Costa Val (1999). Nessa direcdo, em seus estudos, Koch
distingue a coesdo sequencial em dois tipos através dos quais ela se concretiza:
recorréncia (ou parafrastica) e progressdo (ou frastica).

A coesdo por recorréncia faz uso de procedimentos, tais como recorréncia
de termos, paralelismo, de conteddos semanticos (parafrase), de recursos fonoldgicos
fundamentais e suprassegmentais, de aspectos e tempos verbais.

A recorréncia de termo, também entendida como repeticdo, € um tipo de
progressao textual de que pode valer-se o produtor. A repeticdo € um importante recurso

retorico, ja que é capaz de produzir efeitos estilisticos e argumentativos, na tentativa de
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conduzir o interlocutor a concordar com nossos argumentos, ndo podendo, nesse caso,
ser considerada viciosa.

Outra estratégia de coesdo sequencial é o paralelismo que se faz presente
na repeticdo sucessiva de uma mesma estrutura sintatica. Esse recurso, além de forte
efeito estilistico, apresenta um alto poder retdrico através do qual o autor exerce seu
poder de argumentacgdo no decorrer de sua producgéo.

O parafraseamento, também uma estratégia de sequencia¢do proposta por
Koch (2007), diz respeito a recorréncia de um mesmo conteudo semantico por meio de
formas estruturais diferentes. Em outros termos, € um recurso atraves do qual
explicamos ou esclarecemos para o leitor algo que ja foi dito, a fim de nos tornarmos
mais claros e evitar incompreens@es. E comum utilizarmos marcadores de reformulagio
como: isto €, ou seja, em outras palavras etc. para reformularmos o que ja foi dito.

Por fim, Koch e Elias (2015) apontam mais uma estratégia de sequenciacao,
a recorréncia de tempos verbais, que colabora para a construcdo de sentido do texto.
Assim, existem tempos utilizados para comentar, criticar, refletir (presente, futuro do
presente e pretérito perfeito) e tempos utilizados para narrar (pretéritos perfeito,
imperfeito, mais-que-perfeito e futuro do pretérito do indicativo) que conduzem o
interlocutor na construcdo do sentido, uma vez que os tempos do comentario levam o
leitor a agir de forma mais atenta e engajada e os tempos do narrar conduzem a uma
atitude mais relaxada.

De acordo com Koch e Elias (2015), junto com 0s meios de progressao
indicados anteriormente, a sequenciagédo, de forma mais direta, sem recorréncia stricto
sensu, pode também acontecer através de outros recursos como a manutencao tematica,
progressao tematica, progressao topica e os diversos tipos de encadeamento.

A manutencdo tematica diz respeito a relevancia dos enunciados para a
manutencdo do tema proposto por meio do uso de termos de um mesmo campo lexical
que pertencem aos conhecimentos de mundo representados na memoria.

A progressdo tematica, foco de interesse desta pesquisa, pode ser
entendida, conforme Koch (2007), como processo de hierarquizacdo e organizacao de
seguimentos textuais. Nessa linha de raciocinio, essa autora aponta duas concepgdes de
progressao tematica que serdo discutidas adiante.

Outro elemento importante para estabelecer a sequenciagdo é a progressao
topica que se relaciona ao tema ou topico discursivo — assunto — sobre o qual nos

referimos. No decorrer do texto, o tema ou tdpico subdivide-se em blocos — 0s
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subtopicos — que, por sua vez, direta ou indiretamente, remetem ao tema ou topico
discursivo. Dessa forma, a progressao topica deve ser entendida como a sequenciagao
dos tdpicos e dos seus subtopicos.

Na perspectiva de Koch e Elias (2015), a continuidade topica contribui para
que um texto seja coerente a medida que ndo ocorrem rupturas definitivas ou excessivas
interrupcdes do topico em andamento. Assim, o produtor do texto precisa justificar e
sinalizar quando usar insercdes ou interrup¢des muito longas. Nesse caso, ressaltamos,
ainda, que a paragrafacdo € um importante sinalizador da continuidade e
descontinuidade tdpica.

Por fim, Koch e Elias (2015) referem-se aos encadeamentos como
importante recurso de sequenciagdo, podendo concretizar-se por justaposi¢cdo ou por
conexdo. A justaposicdo diz respeito aos enunciados que se colocam um ao lado do
outro para estabelecer uma relacdo semantica ou discursiva, sem que haja,
explicitamente, a presenca de uma conjungdo. A conexao, por sua vez, ocorre quando
esses enunciados estabelecem relagdes logico-discursivas através de um conector
explicito.

Tendo em vista essas consideracdes, € preciso que ao redigir um texto, o
produtor atente-se a escolha do conector adequado para estabelecer a relagdo pretendida
e evitar incompreensoes.

Em conclusdo, podemos afirmar, a partir de uma perspectiva interativa e
sociodiscursiva do texto, que remissao e sequenciacdo sao resultados de estratégias que
0s sujeitos sociais langam mao a fim de construir os sentidos do texto.

Nesse processo de retroacdo e prospeccdo do texto, com o propésito de
compreender e analisar 0 movimento de progressao textual, propomos, a seguir, uma
discussdo das estratégias de que dispde o produtor para estabelecer a progressdo

tematica.

1.1.6 Progressao tematica

Ao escrever um texto, o produtor pode se valer de uma série de recursos
para estabelecer relagGes entre 0s segmentos textuais a fim de assegurar a progressao e a
continuidade do texto. A progressdo tematica pode ser entendida como um desses
recursos e relaciona-se ao processo de prospec¢do do texto a medida que estabelece

relagOes entre 0s seguimentos textuais, fazendo-o progredir.
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Koch (2014; 2015) propde duas acepgOes de progressdo tematica. Uma
delas estd relacionada a perspectiva funcional da frase, da Escola de Praga. Nessa
abordagem, a progressdo tematica relaciona-se ao tema (elemento ja conhecido do
leitor) e ao rema (aquilo que se refere ao tema). Koch (2015), admitindo a visdo de
Danes (1974), afirma que nos textos, essa progressdo tema-rema pode acontecer por
diferentes configuracdes: progressdao com tema constante, progressao linear, progressao
com tema derivado, progressdo por subdivisdéo do rema e progressdo com salto
tematico.

A outra acepc¢do de progressao tematica proposta por Koch (2014; 2015) diz
respeito “ao avango do texto por meio de novas predicacdes sobre os elementos
tematicos dados ou inferiveis do contexto” (KOCH, 2014, p.130). A luz dessa assertiva,
a autora mostra o que Schwarz (2000) denomina tematizacdo rematica.

Nessa acepcdo, Koch (2014) inclui os varios tipos de encadeamentos entre
enunciados, sejam eles por justaposicdo ou por conexdo. Muito embora esses
encadeamentos ja tenham sido citados anteriormente, vale ressaltar novamente o
encadeamento por conexao que se concretiza por meio dos articuladores textuais.

Koch (2014) enfatiza que os articuladores desempenham a funcdo de
encadear os segmentos de um texto, sejam periodos, paragrafo, ou todo o texto,
organizando-o e estabelecendo a continuidade temética. Ela destaca também que os
articuladores, além de relacionar e organizar elementos nos seguimentos textuais,
podem exercer funcdo metaenunciativa.

Para essa autora, “o emprego adequado dos articuladores mencionados é
também garantia de continuidade tematica, na medida em que ficam explicitadas as
relagdes entre os segmentos textuais que articulam [...] ”(KOCH, 2014, p.130-131)

Vejamos em um exemplo do corpus inicial como a auséncia dos

articuladores compromete a progressao do texto:

Excerto 1: Malévola ia acompanhando quando Aurora ia crescendo,
mas tinha chegado um dia que Aurora descobriu que era filha do rei e
pegou seu cavalo e foi para o castelo, o rei a prendeu no quarto mas
ela achou uma roca e espetou o dedo e caiu no sono, Malévola levou
um principe para Aurora, ele beijou mas ndo deu certo, entdo
Malévola deu um beijo na testa de Aurora e ela acordou (Aluno 12).
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Da mesma forma, podemos verificar em outro trecho do corpus inicial que
alguns alunos usam repetidas vezes um mesmo articulador, fato que também

compromete a progressao:

Excerto 1: Ela fugiu e a maldicao caiu sobre ela, o principe a beijou
e ela ndo acordou entdo Malévola deu um beijo em sua testa e ela
acordou entdo Malévola e Aurora estavam indo embora quando
pegaram Malévola, entdo Malévola transformou o seu servo em
dragdo e o rei veio para mata-lo mas suas asas foram libertadas por
Aurora e entdo as asas entraram nele denovo (Aluno 3).

Tendo em vista esses problemas relacionados ao encadeamento do texto por
meio dos articuladores espaciotemporais e articuladores ldgico-semanticos de
temporalidade, o que se propde nesta pesquisa estd diretamente relacionado a essa
segunda acepc¢do de progressdo tematica admitida por Koch (2014; 2015), enfatizando o
encadeamento por conexdo. Dessa forma, é importante, na sequéncia, analisarmos 0s

articuladores textuais.

1.1.7 Articuladores em funcéo da progressao tematica

Os articuladores apresentam uma relacdo direta com a continuidade e a
progressao tematica, pois explicitam as relacdes entre 0os segmentos que conectam e
permitem o texto progredir. Koch (2015) divide os articuladores em quatro grandes
classes conforme a funcdo que desempenham. Séo eles: os de contetdo proposicional,
discursivo-argumentativos, organizadores textuais e metadiscursivos.

Os articuladores de contetdo proposicional situam os elementos do
enunciado no espaco e/ou no tempo, bem como trazem uma relacdo I6gico-semantica.
Os articuladores enunciativos ou discursivo-argumentativos estabelecem entre os
segmentos que encadeiam uma relacdo discursivo-argumentativa. Nesse caso, 0S
operadores articulam segmentos em que o primeiro é o tema justificado, melhor
explicado ou contraposto pelo segundo, podendo ainda ter argumento adicionado pelo
segundo. Os organizadores textuais, nas palavras de Maingueneau (1996), tém por
fungdo “estruturar a linearidade do texto, organiza-lo em uma sucessdo de fragmentos
complementares que facilitam o tratamento interpretativo” (MAINGUENEAU, 1996, p.
170, apud KOCH, 2015, p. 131). Os articuladores metadiscursivos comentam a
formulacdo do proprio enunciado ou a propria enunciacdo. Koch (2015) divide esses
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articuladores em trés grupos: modalizadores ou l6gico-pragmaticos, metaformulativos e
metaenunciativos.

Koch (2015) apresenta uma lista com uma subdivisdo dos articuladores
exemplificando cada um deles. Entretanto, ndo € nosso objetivo tratar, nesta pesquisa,
de todos. Por isso, focamo-nos apenas nos tipos de articulacdo que estdo diretamente
relacionados ao assunto desta investigacdo e procuramos exemplificar apenas tais tipos
por meio de trechos que compdem os corpora.

Pensando nisso, priorizamos os articuladores de conteddo proposicional,
destacando os marcadores de relacdes espaciotemporais e o0s indicadores de
relacbes logico-semanticas de temporalidade e entre os demais articuladores
ressaltamos os organizadores textuais a exemplo de: em seguida e depois.

O trecho do corpus final, a seguir, constitui-se como um bom exemplo do

uso desses articuladores:

Excerto 1: Havia uma linda bebé em uma cidade pobrezinha
chamada Branca de Neve que cresceu linda e rebelde. Um dia
perguntou ao seu pai:

—Pai, por que tenho um nome téo feio assim?

—Ah filha! T4 na cara que é porgue vocé é branca como a neve!
—Agora eu quero ver! Entdo se eu tomar banho de sol, vocés vao me
chamar de morena de café com leite?

—Nao fale assim minha filha, vou conversar sobre isso com a sua méae.
Ao passar dos anos, a cidade foi crescendo e Branca de Neve
também. Depois daquela confusao de nome entre ela e seu pai, ele foi
falar com a mée e virou briga. Os dois na sala do palécio, brigando e
a mae dizendo:

—Eu coloco 0 nome que eu quiser na minha filha (Aluno 12).

Ademais, consideramos os marcadores discursivos continuadores que dizem
respeito aqueles frequentemente usados em textos falados e comuns a literatura infantil
como ai, entdo e agora. Podemos observar que o emprego desses articuladores nas
producdes escritas dos alunos justifica-se por transcreverem a fala e configura-se como
inadequado por ser a escola um ambiente formal de uso da linguagem escrita. Além
disso, constatamos que a repeticdo de tais articuladores prejudica a progressao do texto

como ocorre no proximo trecho do corpus inicial:

Excerto 1: Entdo Malévola jogou a pequena pedra no fundo do rio. E
entdo ele disse — se eu soubesse que ia jogar fora ndo teria te
entregado! (Aluno 3)
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Excerto 2: Entéo o principe a beijou e Aurora néo despertou, entédo
Aurora s6 acordou com o beijo da Malévola.

Entdo elas acordou foi para o patio tava tendo uma luta ai Malévola
mata o rei e leva Aurora (Aluno 5).

1.2Género e tipo

Com o propésito de minimizar alguns problemas detectados nas producgdes
escritas dos alunos, a exemplo de paragrafo e pontuacdo, embora muitos estivessem no
nivel ortografico, valemo-nos do género Conto de Fadas. Assim é que, em linhas gerais,
tracamos uma breve consideracéo sobre esse género.

Considerando a oscilagdo terminoldgica entre género e tipo, numa Visao
panoramica, estabelecemos um cotejo entre eles, por meio dos estudos advogados por
Bakhtin (1997), Marcuschi (2008) e Barbosa e Rojo (2015).

Os géneros discursivos sdo considerados pelos autores citados acima como
os diversos textos que encontramos no nosso cotidiano e estdo relacionados com a
linguagem em funcionamento e com as atividades culturais e sociais. Em uma viséo da
lingua como atividade social, historica e cognitiva, Koch (2002), citando Bakhtin
(1997) e Bronckart (1999), afirma que a comunicacdo verbal s6 é possivel através de
algum género discursivo. Os géneros seriam, dessa forma, “‘tipos relativamente estaveis
de enunciados’, marcados socio-historicamente, visto que estdo diretamente
relacionados as diferentes situagdes sociais” (KOCH, 2002, p. 54).

Na perspectiva apontada por Bronckart (1999), Dolz e Schneuwly (2004),
com influéncias de Bakhtin (1992) e Vygotsky (1984), o género discursivo apresenta
“perspectiva interacionista e sociodiscursivo de carater psicolinguistico e atencdo
didatica voltada para a lingua materna” (MARCUSCHI, 2008, p.153).

Quanto a concepcdo de género, Bronckart (2012) destaca que, na visdo da
gramatica gerativa, 0 género é entendido centrando-se apenas no interior do texto e
tratado somente no nivel de seu produto linguistico. Entretanto, ele se opde a essa nogéo
e destaca aquela que considera semelhante ao interacionismo sociodiscursivo que
propde.

Esse autor afirma que Focault (1969) foi quem introduziu a nocdo de
formacéo discursiva, na qual os enunciados de um texto devem ser vistos sob a Gtica de

um interacionismo discursivo. Bronckart (2012) mostra, ainda, que Bakhtin adota
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abordagem semelhante a proposta de Focault, destacando, porém, a interacdo de
linguagem de forma mais nitida que a proposta de Focault.

Para abordar a questdo dos géneros, Bakhtin (1997) destaca a nocdo de
enunciado. Segundo o autor, um enunciado é um todo dito que se materializa através da
lingua/linguagem constituindo o discurso. O objeto desse discurso ndo aparece em um
enunciado livre de influéncias e visOes anteriores. Ele sempre traz confirmagdes,
ressalvas, pontos de vista convergentes e divergentes de enunciados anteriores. Assim, a
nossa comunicacdo acontece por meio de géneros do discurso que se estilizam, pois 0s
enunciados se materializam em um género.

Conforme esse autor, para esclarecer a natureza do enunciado, é importante
considerar a existéncia de género de discurso primario e género de discurso
secundario. O género de discurso primario, considerado simples, inclui aqueles que
encontramos na comunicacao oral do cotidiano. Ja os géneros do discurso secundario
sdo mais complexos e de certa forma, mais evoluidos, envolvendo principalmente a
escrita. Durante o processo de formacdo, o género secundario vale-se do género
primario que se transforma dentro dos secundarios.

Ao nos referir aos géneros, € preciso dizer, que sua no¢do ndo se confunde
com a nocdo de tipo. No entanto, é importante salientar que essa distingdo ndo pode
constituir uma dicotomia entre género e tipo textual. Ao contrario, essa relacdo
intrinseca mostra-nos que eles se complementam e se integram. Os tipos textuais seriam
as sequéncias que aparecem na formacdo dos géneros, caracterizando-se pelas
sequéncias linguisticas, os quais, teoricamente, Marcuschi (2008) designa de narrativos,
descritivos, argumentativos, expositivos ou injuntivos.

Quanto a essa distincdo, Barbosa e Rojo (2015) destacam o que é pontuado
por Marcuschi (2002):

a) Usamos a expressdo tipo textual para designar uma espécie de
construgdo tedrica de natureza linguistica de sua composicao [...].
Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia dizia de
categorias conhecidas como: narragdo, argumentacdo, exposicao,
descrigdo, injuncéo.

b) Usamos a expresséo género textual como  nogédo
proporcionalmente vaga para referir os textos materializados que
encontramos na nossa vida diaria e que apresentam caracteristicas
sociocomunicativas definidas por contetdos, propriedades
funcionais, estilo e composicao caracteristica.

(MARCUSCHI, 2002, p. 23-24, apud BARBOSA e ROJO, 2015,
p. 25-26).
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Nessa distincdo, percebemos que o0s tipos de texto baseiam-se nas
caracteristicas linguisticas e os géneros discursivos seriam materializagdes textuais do
nosso cotidiano.

Sobre as consideracGes a respeito da concepcdo bakhtiniana, Barbosa e
Rojo (2015) ressaltam as consideracdes feitas por Faraco (2000). Para ele, a teoria

bakhitiniana dos géneros do discurso:

[...] diferentemente das demais, ela ndo pensa 0s géneros em si, isto €,
como conjuntos de objetos que partilham determinadas propriedades
formais. Os géneros ndo sdao enfocados apenas pelo viés estatico do
produto (das formas), mas principalmente pelo viés dinamico da
producdo. Isso significa dizer que a teoria bakhtiniana assevera
axiomaticamente uma estreita relacdo entre os tipos de enunciados (0s
géneros) e suas fungdes na interacdo social; entre os tipos e 0 que
fazemos com eles no interior de uma determinada atividade social
(FARACO, 2000, apud BARBOSA; ROJO, 2015, p. 45).

Como apontam Barbosa e Rojo (2015), para os bakhtinianos, o género da
forma a um discurso — uma enunciacdo que traz significacBes perpassadas por
ideologias e valoracdo. Através dos enunciados materializados em géneros, 0 sujeito
discursivo emite sua voz e apreciacdes de valor. Por esse motivo, elas afirmam que os
géneros sao estudados.

Por seu carater discursivo, na perspectiva bakhtiniana, o outro tem uma
importante funcdo na comunicacdo verbal. O enunciado que proferimos dirige-se a
alguém, ou seja, esta direcionado a um destinatario especifico, determinado pela area da
atividade humana a que se refere.

Assim, o tema, o estilo e o formato de composicdo de um género discursivo
sdo determinados pela esfera/campo do destinatario. Em outras palavras, Barbosa e
Rojo (2015) observam que na visdo bakhtiniana “ha uma visivel vinculagdo entre as
préaticas sociais, 0s tipos de interacdo verbal, 0os géneros e as esferas de atividade”
(BARBOSA; ROJO, 2015, p. 71).

Na visdo bakhtiniana, conforme aponta Koch (2002), um género pode ser
caracterizado como tipos relativamente estaveis, pois, embora esteja sujeito a mudancas,
apresenta certa estabilidade composicional. Nessa visdo, 0s géneros distinguem-se pelo
conteddo tematico e pelo estilo e estdo sujeitos a escolhas do enunciador, a partir de

suas intengdes, vontades e necessidade tematica.
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Por meio dessa perspectiva, torna-se importante que, na conducdo das aulas
de Lingua Portuguesa, os professores explicitem aos alunos que a forma composicional
de um género ndo se d& de maneira arbitraria e somos capazes de selecionar 0s géneros
do discurso mais adequados a situacao de comunicacdo na qual estamos inseridos.

Em se tratando dos géneros discursivos, Marcuschi (2008) faz alguns
apontamentos que devem ser considerados. Para ele, 0s géneros podem ser constituidos
por dois ou mais desses tipos citados anteriormente, possibilitando o que se denomina
heterogeneidade tipoldgica.

Esse autor destaca, ainda, que a diferenca entre um género e outro esta na
funcionalidade deles e que algumas vezes pode existir uma mistura de géneros
denominada por esse autor como intergenericidade. Além disso, o autor enfatiza que é
preciso levar em conta uma diferenca de géneros em relacdo as diferentes culturas. Por
isso, defende a ideia de que o ensino oferecido deve ser culturalmente sensivel,
observando-se a pluralidade cultural.

No que se refere ao ensino de lingua materna, percebemos que, embora 0s
géneros discursivos sejam trabalhados, inclusive nos livros didaticos, existem algumas
consideracGes que podemos fazer. Muitas vezes 0s géneros tratados sdo sempre 0s
mesmos, privilegiando-se atividades que abordam a compreensdo textual de
determinado género em detrimento do trabalho com atividades de producao.

A escola precisa preocupar-se mais com a producdo textual baseada em
géneros. Nessa direcdo, para Dolz e Schneuwly (1998), “os géneros sdo tidos, pois,
como as unidades concretas nas quais deve dar-se o ensino.” (DOLZ; SCHNEUWLY,
1990, p. 66, apud MARCUSCHI, 2008, p. 213). O que pretendemos € analisar teorias
sobre 0s géneros discursivos considerando o estudo de linguas, uma vez que eles se
constituem como suporte para atividade nas situacdes de comunicacdo, tornando-se
objeto de ensino e aprendizagem.

Com essa perspectiva, Silva (2011) considera que a lingua e a linguagem
sejam abordadas como praticas sociais e o proprio lugar da interacdo verbal. Essa autora
destaca, a partir de consideracbes de Antunes (2002), que o ensino de Lingua
Portuguesa sob a perspectiva do género possibilita ao aluno tomar conhecimento das
funcbes sociais dos textos. Conforme essa autora, o ensino de lingua por meio dos
géneros contribui para o desenvolvimento da habilidade de compreender e produzir
textos orais e escritos, permitindo que o educando produza textos melhores, ja que ele

se torna consciente de como se estrutura e se organiza determinado texto.
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Preocupando-nos em utilizar o género do discurso a favor do ensino é que
propomos o trabalho de intervengdo por meio do género Conto de Fadas. Esse género
apresenta em sua constituicdo a heterogeneidade, j& que € um texto narrativo com
elementos descritivos e constitui-se uma variacdo do conto popular, como veremos na

préxima secao.

1.2.10 género Conto de Fadas

No processo de conceituacdo e caracterizagcdo do género Conto de Fadas,
convém, inicialmente, esclarecer alguns aspectos que diferenciam esse género de outros
como o conto fantastico e o conto maravilhoso. Todorov (1981) traz uma disting¢do entre
o fantastico e o maravilhoso, situando, ainda, o estranho.

Para o autor, o fantastico pode ser definido relacionando o real e o
imaginario e requer uma integracdo do leitor com a vivéncia dos personagens. O
fantéstico estaria, na visao do autor, submetido a trés condicdes: o leitor considerar o
mundo dos personagens como mundo real; o leitor encontrar-se no limite de uma
explicacdo natural e de uma explicagdo sobrenatural dos fatos e, por fim, encontra-se a
atitude do leitor diante do texto.

Por conto maravilhoso, podemos entender narrativas de encantamento, em
que verdade e ilusdo nunca se misturam. Todorov (1981) considera que, se for possivel
alguma explicacdo dos fendmenos apresentados, temos 0 género estranho. Mas, se ao
contrario, for preciso reconhecer novas leis para explicar os fatos sobrenaturais,
encontramos 0 maravilhoso. O autor afirma que o fantastico € um género autbnomo e
situa-se entre o estranho e o maravilhoso, destacando que é impossivel excluir o
maravilhoso e o estranho quando analisamos o fantastico.

A respeito dos Contos de Fada, Todorov (1981) diz ser uma variedade do
conto maravilhoso. Conforme o autor, o que os diferencia € apenas “uma certa

escritura”. Segundo ele:

Costuma-se relacionar o género maravilhoso com o do conto de fadas;
em realidade, o conto de fadas ndo € mais que uma das variedades do
maravilhoso e os acontecimentos sobrenaturais ndo provocam nele
surpresa alguma: nem o sonho que dura cem anos, nem o lobo que
fala, nem os dons magicos das fadas (...). Os contos de Hoffmann
exemplificam bem essa diferenca: Quebra-nozes e o rei dos ratos, O
menino estrangeiro, A noiva do rei pertencem, por caracteristicas de
escritura, ao conto de fadas (TODOROV, 1981, p. 30).
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Também sobre esses contos, podemos dizer que sdo narrativas curtas, muito
antigas, que transmitem conhecimentos e valores de geracdo para geracdo. De acordo
com Sarro (2009), esses contos sdo caracterizados por Jolles (1976) como “forma
simples” que se deve a “pluralidade e modalidade”, podendo ser considerado flexivel
conforme cada contador. Entretanto, é importante considerar que eles podem ser
recontados de forma diferente, mas que o enredo basico se mantém o mesmo. Conforme
Propp (2006), isso € possivel porque nos contos existem grandezas constantes e
grandezas varidveis: entre um conto e outro, mudam-se 0s nomes, mas as agoes
permanecem as mesmas. Em outras palavras, ac@es iguais sdo atribuidas a personagens
diferentes.

Por seu carater narrativo, é importante salientar que os Contos de Fadas
possuem caracteristicas estruturais proprias dessa tipologia textual. Nesse vies,
destacamos que esses textos apresentam em sua estrutura bésica: enredo, foco narrativo,
espaco, tempo e personagens. Nesses textos, conforme Fiorin e Savioli (2007), os fatos
narrados estdo organizados de tal forma que ha entre eles uma relacdo de anterioridade
ou de posterioridade. Essa sequéncia de fatos que mantém entre si relacdo de causa e
efeito constitui o enredo que estrutura-se com base nas seguintes partes: introducao,
complicacao, climax e desfecho.

A introducgdo (ou apresentacdo), geralmente coincide com o comec¢o da
historia; € o0 momento em que o narrador apresenta os fatos iniciais, as personagens e, as
vezes, 0 tempo e o0 espaco. A complicacdo (ou desenvolvimento) é a parte do enredo
em que é desenvolvido o conflito. Nos Contos de Fadas, o conflito é representado por
obstaculos que precisam ser vencidos e, normalmente, diz respeito a uma malfeitoria
provocada por um dos personagens. O climax é o momento culminante da histéria, ou
seja, aquele de maior tensdo, no qual o conflito atinge o seu ponto méaximo; ja o
desfecho (ou conclusao) é a solucdo do conflito, que pode ser surpreendente, tragica,
cOmica, etc. e corresponde ao final da historia. Em se tratando dos Contos de Fadas, no
final, na maioria das vezes, aparece a resolucdo do conflito possibilitando que os
personagens atinjam a felicidade eterna.

A respeito dos textos narrativos, Fiorin e Savioli (2007) destacam que esses
textos caracterizam-se por narrar uma transformacdo de um fato inicial para um

acontecimento final, definindo o que se costuma conhecer por narratividade, através
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do qual percebemos a estruturacdo de sentido textual. Segundo eles, nesses textos ha a
articulacdo de varios enunciados para compor a sequéncia narrativa.

No que se refere ao foco narrativo, 0s autores supracitados apontam que
uma historia pode ser contada por meio do narrador observador, com o emprego da 3?
pessoa do discurso ou através do narrador personagem, com o emprego da 12 pessoa do
discurso. No primeiro caso, o narrador observador pode assumir a posi¢do de narrador
onisciente, que tudo conhece, analisa e critica ou pode assumir a posigao de narrador
onipresente, que embora saiba de tudo, ndo traz observacdes préprias acerca dos
personagens. No segundo caso, o narrador, que participa dos fatos, pode ser o
personagem principal, o antagonista ou mesmo um personagem secundario.

Sobre as caracteristicas dos Contos de Fadas, Sarro (2009), citando Jolles
(1976), destaca que nesses contos ha um “elemento maravilhoso”, os lugares e o tempo
sdo indeterminados, compondo histdrias atemporais, com o0 uso de verbos no pretérito
imperfeito e apresentando frases tipicas do tipo “Era uma vez...”, “Ha muitos e muitos
anos...” e “Um dia...” Além disso, ressalta que as personagens sdo imaginérias e que 0s
acontecimentos precisam ser desdobrados de maneira “natural”. Quanto ao espaco,
podemos perceber que, geralmente, o cenario que configura esses contos sdo as florestas
encantadas e 0s majestosos castelos.

Sintetizando o que dizem Coelho (1991) e Carvalho (1985), Sarro (2009)

apresenta algumas caracteristicas que sdo peculiares aos Contos de Fadas:

1. Personagens infantis (Chapeuzinho Vermelho) ou jovens
(Rapunzel) com atributos ou defeitos exacerbados: exageradamente
boas ou mas, belas ou extremamente feias;

2. Valores morais observados claramente: Obediéncia, ingenuidade,
coragem, bondade, maldade, modéstia;

3. Elemento maravilhoso, objetos magicos como: varinha de condao,
talisma, espelho etc.;

4. Tempo indeterminado, a-histérico: Era uma vez..., Ha muito e
muito tempo...;

5. Espaco ou ambiente geografico com o nome do local ou a-
geografico: Num lugar muito distante..., Numa floresta..., serve como
apoio para situar os personagens;

6. Repeticdo dos numeros trés, como os trés bailes de Cinderela, e
sete, por exemplo, os sete anBes que cuidaram de Branca de neve:
nameros simbolicos ligados ao misticismo;

7. Mediador ou contador de histérias: transmissor das narrativas
ouvidas ou conhecidas. Representante da meméria auditiva do povo
ou da palavra escrita (SARRO, 2009, p. 31).
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Essas caracteristicas sdo perceptiveis nos contos desde a origem, quando
eram contados oralmente, ha um tempo bastante remoto: séculos XVII e XVIII e XIX,
em que passaram a ser escritos e divulgados nos livros, e, ainda, nos dias de hoje.

Quando nos referimos ao periodo em que passaram a ser escritos, €
importante dizer que se destacaram os escritores Charles Perrault e os irméos Jacob e
Wilhelm Grimm que se dedicaram a recolher essas historias e registra-las em livros.

Sarro (2009) aponta ainda, conforme Carvalho (1985), que, ao transcrever
os contos da oralidade Perrault, buscou interpretar e renovar as histérias, deixando-as
originais e refletindo os padrdes de vida da época. Em seus contos, ele retrata a
sociedade da época com nobres e poderosos, humildes e fracos.

Quando surgiram os Irmdos Grimm, Sarro (2009) salienta que eles
renovaram os Contos de Fadas, valorizando a imaginacédo e a fantasia, buscando serem
fiéis a estrutura béasica do conto.

Posto isso, os Contos de Fadas revelam mistérios da alma humana e, na
contemporaneidade, cumprem a funcdo de apresentar caracteristicas como defeitos e
qualidades, sentimentos e atitudes, por meio dos quais podemos estabelecer criticas e
anélises dos seres humanos.

Hoje, Contos de Fadas continuam sendo publicados em todo o mundo,
através de escritores que retomam contos originais com versdes modernas. Muitos
Contos de Fadas sdo adaptados para filmes, tais como Malévola, pecas de teatro ou
servem para criacdo de outras historias, possibilitando o surgimento dessas novas
versdes. Assim, histérias como as da menina que leva os doces para a vovo, intitulada
Chapeuzinho Vermelho, na versdo dos irmdos Grimm, possibilitou a historia
Chapeuzinho Amarelo, recriacdo do escritor brasileiro Chico Buarque de Holanda.
Como afirma Sarro (2009), os contos continuam contribuindo, ainda que por meio de
uma parddia, para a compreensdo e formacao do carater humano.

Justamente por mesclar realidade e imaginario, possibilitando-nos reflexdes
e criticas sobre o comportamento humano, bem como por fazer com que os alunos
consigam, através dessas analises e recriacdes, relacionar os conteudos escolares a
realidade social, escolnemos Contos de Fadas para a proposta de intervencao.

Dessa forma, com o objetivo de minimizar as dificuldades do aluno em
organizar e ordenar as ideias nesse género, tracamos algumas consideracGes sobre

pontuacéo e paragrafo.
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1.3 Paragrafo e pontuagdo

Entre outros fatores, a textualidade esta relacionada a uma combinacao de
elementos linguisticos que aparecem de acordo com certos principios, contribuindo para
a estrutura do texto. E preciso que haja uma organizago textual e, para que isso ocorra,
a lingua oferece vérios recursos linguisticos. O paragrafo e a pontuagdo sdo exemplos de
recursos organizadores que, além de estabelecerem relacdes de sentido entre
informacdes presentes no texto, sdo importantes para a tessitura do texto, justamente
porque estabelecem coesdo e coeréncia.

Ainda que estivessem no nivel ortografico, como j& posto, os alunos
apresentam nas producdes escritas o uso inadequado da pontuacéo e do paragrafo. Com
0 objetivo de minimizar esse problema, esses aspectos sdo abordados nesta proposta de

intervencao.

1.3.1 Paragrafo

Nesta secdo, temos como objetivo discutir as concepcdes e as estratégias de
paragrafacdo, bem como analisar o paragrafo como unidade de sentido e organizador
textual.

Para iniciar, buscamos entender as concepc@es que abarcam esse processo e
as estratégias de paragrafacdo. Em seguida, tratamos da importancia das ideias
apresentadas em um paragrafo e sua organizacdo para a compreensao das unidades de
sentido do texto, estabelecendo relacdo com as habilidades de leitura e producdo de

texto.

1.3.1.1 Concepcdes de paragrafo

Embora a paragrafacdo colabore para a compreensao e para a producdo dos
efeitos de sentido do texto, tornando-se uma habilidade importante de um bom escritor,
s80 poucas as pesquisas que se dedicaram a estudar essa questdo. Por isso, ndo ha um
consenso sobre o que seja paragrafo, dificultando uma abordagem mais detalhada sobre
0 assunto.

Garcia (2010) destaca que ndo existe um Unico entendimento sobre o que

seja paragrafo. Segundo esse autor, comumente, o paragrafo padrdo é conceituado como
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uma unidade de composi¢cdo que se constitui por uma ideia central a qual se associam
ideias secundarias. No entanto, ele afirma que essa definicdo nem sempre se confirma
na prética, ja que existem diferentes tipos de estruturacdo do paragrafo.

Na concepcdo desse autor, se o paragrafo é composto por ideias agregadas,
podemos pressupor que cada paragrafo seja constituido por cada uma delas, admitindo
que ideias mais complexas sejam divididas em mais de um paragrafo.

O autor considera que existe uma variedade também quanto a extensdo do
paragrafo: ha paragrafos com poucas linhas e outros de uma pagina inteira. Em casos
especificos como nos dialogos, a brevidade do pardgrafo decorre da natureza do
assunto.

Nessa linha de raciocinio, Garcia (2010) afirma que ndo existe um método
para constituir paragrafos que seja independente do género discursivo. Esse autor
explica que varios processos interagem para o0 desenvolvimento e estruturacdo de
parégrafo, dependendo do assunto, género de composicdo, propdsito, além de outros
elementos. Ele destaca que a estrutura do pardgrafo estd relacionada a “natureza do
assunto, e sua complexidade, do género de composicdo, do propdsito, das
idiossincrasias e competéncia do autor, tanto quanto da espécie de leitor a que se destina
o texto” (GARCIA, 2010, p. 219), além da perspectiva em que se coloca o autor.

Silva (2014) também relaciona o paragrafo as questdes de estilo, que, por
sua vez, condiciona-se a uma dada funcdo estabelecida por um género especifico e a
situacdo de interacdo em que nos envolvemos. Conforme essa autora, € preciso
relacionar a estruturacao do paragrafo as caracteristicas de cada género.

Assim é que os paragrafos em textos do género Conto de Fadas apresentam
a sucessao narrativa dos fatos, sendo organizados por elementos indicadores do tempo e
do espaco. E o que percebemos no seguinte trecho do corpus final em que os elementos
espaciotemporais e de relacdo l6gico-semantica de temporalidade estabelecem a relacéo
de sentido entre os paragrafos cooperando para a continuidade e a progressao tematica

do texto:

Excerto 1:Um tempo mais tarde parou de chover, as luzes voltaram
e elas voltaram para casa de branca de neve. Chegando 14, ela
encontrou o seu ex e se vingol dele o matando.

No mesmo momento, a alma dele foi para o inferno. (...)

Ao passar do tempo todos acustumaram com ela. Branca de neve
comprou varias coisas para ficar na moda e assim ela ficou
conhecida como Branca de neve zumbi (Aluno 1).
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Para Garcia (2010), na dissertacdo e na descricdo, ha um paragrafo-padréo
estruturado de forma mais comum e mais eficaz a partir de trés partes: introducéo,
desenvolvimento e conclusédo, sendo esta ultima menos comum. Nesses tipos de texto, o
paragrafo inicia-se com um tdpico frasal que se apresenta a partir de varios artificios:
declaracdo inicial, definicédo, divisdo, além de outros modos.

Quando se trata de um texto narrativo, Garcia (2010) diz ser o incidente, o
episodio curto ou o fragmento de episddio o nucleo do paragrafo. Para referir-se a
técnica de iniciar paragrafo nesses textos, ele usa a expressdo “omissao de dados
identificadores. Essa técnica consiste em omitir algumas informacdes que
possibilitariam identificar a personagem ou compreender de fato a inten¢do do autor,
fazendo com que o leitor crie expectativa. O autor ressalta, contudo, que esse € um

artificio eficaz para um escritor habil.

1.3.1.2 Paragrafo como unidade de sentido e organizador textual

E incontestavel ndo considerar o paragrafo fator importante para a
progressdo de ideias e a unidade de sentido a ser estabelecida no texto. Sem medo de
errar, paragrafos coerentes, bem estruturados e conectados fazem com que o texto se
desenvolva, permitindo ao leitor pistas para o entendimento do texto. Koch (2001)
considera que um paragrafo bem construido é importante para a coeréncia de um texto.

Andrades e Henriques (1996) comentam que “o encadeamento das ideias
mestras contidas em cada pardgrafo é que vai construir a organicidade do texto, o
equilibrio entre suas partes, condi¢6es indispensaveis para que o0 assunto abordado torne
claro e compreensivel” (ANDRADES; HENRIQUES, 1996, apud SILVA, 2014,
p.147). Nesse sentido, o paragrafo estd relacionado a construcdo de sentido do texto,

como observamos em outro exemplo do corpus final:

Excerto 1: Rapunzel fica careca

Em uma mansdo muito bonita, morava uma moca rica e muito linda,
ela se chamava Rapunzel. Essa moga é vaidosa, gentil, gastadora e ja
tem um bom tempo que esté encalhada.

Ha trés anos atras, Rapunzel casou com um principe muito rico, mas
as coisas ndo estavam indo muito bem. Entdo em dezembro do ano
passado, eles se separaram.

Esse ela decidiu mudar de vida e dar uma volta por cima, j& que
herdou muito dinheiro do principe. Agora todos os dias Rapunzel vai
ao shopping, pula de rapel, paraquedas e diversas coisas radicais.
(Aluno 4).
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Em estudos mais antigos, mas ndo menos valiosos, Rehfeld (1984, apud
Fulgéncio; Liberato, 2004) aponta o paragrafo como fator importante para a
estruturacdo textual, uma vez que se relaciona com a compreenséo do texto. Sobre esse
aspecto, Garcia (2010) afirma que “o paragrafo facilita ao escritor a tarefa de isolar e
depois ajustar convenientemente as ideias principais da sua composi¢éo, permitindo ao
leitor acompanhar-lhes o desenvolvimento nos seus diferentes estagios.” (GARCIA,
2010, p. 220).

Para Rehfeld (1984, apud Fulgéncio; Liberato, 2004, p. 54), “o paragrafo é
uma unidade psicologicamente real”, pois o leitor ndo vé o pardgrafo apenas como
recurso estético, mas como pistas para a compreensdo do texto, estabelecendo uma
relagdo entre o paragrafo e a estruturagdo semantica, formal e discursiva do texto.

Como enfocam a leitura, Fulgéncio e Liberato (2004) destacam que a
paragrafacdo auxilia o leitor eficiente na compreensdo do texto, pois ele compreende
que o paragrafo constitui uma unidade do texto e prevé mudancas de tracos semanticos
(parametros) nos pontos em que ha limite de paragrafo.

Essas autoras destacam, no entanto, que o leitor iniciante ainda ndo tem
condicdes de entender em que base os paragrafos estdo estruturados. Apesar disso, elas
consideram que a hip6tese apresentada por Rehfeld (1984) sobre paragrafagdo mostra
apontamentos importantes sobre a ‘“aprendizagem da estratégia da paragrafa¢ao”
(FUGENCIO; LIBERATO, 2004, p. 57).

Silva (2014) aponta que existe uma ligacdo entre o paragrafo e os atos de ler
e produzir textos. Referindo-se a leitura, a autora levanta alguns pontos que merecem
ser discutidos e traz algumas consideracdes dos estudos de Bessonnat (1988). Segundo
esse autor, existem pelo menos trés funcdes basicas relacionando paragrafo e leitura:
Dfacilitar a leitura; 2)programar a leitura; 3)dialogar (escritor e leitor).

Sobre a primeira funcdo apontada — facilitar a leitura —, pontua Bessonnat
(1998):

A distribuicdo em parégrafos é um instrumento que facilita a leitura:

— A alinea assinala ao leitor que este acaba de tratar de uma unidade
de sentido e que vai passar a uma préxima unidade

— A alinea permite ao olho descansar e gravar as informagdes contidas
no pardgrafo  anterior antes de tratar do  conjunto
seguinte(BESSONAT, 1988, apud SILVA, 2014,p.84).
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Nessa concepcao, o paragrafo ajuda ndo sé o leitor a delimitar as unidades
de sentido do texto, mas também representa uma pausa, ainda que pequena.

Sobre a segunda fun¢do — programar a leitura —, Silva (2014) salienta que
representa uma forma de quebrar a linearidade do texto, permitindo que o leitor
compreenda os blocos de sentido relacionando-os, entenda a ligagéo entre as partes do
texto, obedecendo a uma sequéncia logica.

Na terceira fungédo sinalizada por Bessonnat (1988) — dialogar (escritor e
leitor) —, Silva (2014) destaca justamente a interacdo escritor/leitor apontadas pelo
referido autor, afirmando, ainda que ele se apoia nas ideias de Bakhtin (2006), para
quem o paragrafo representa o dialogo entre escritor e o interlocutor (ficticio) do texto.

Através dessas discussdes, Silva (2014) destaca a importancia da
paragrafacdo para o leitor relacionar as partes do texto, perceber como ocorre a
organizacdo dele e entender o encadeamento das ideias para compreender textos.

Quanto a escrita, o paragrafo é também de fundamental importancia, ja que
todo escritor pressupde um leitor e pensa em estabelecer um sentido para o seu texto.
Isso implica, de acordo com Silva (2014), tomadas de decisdes, inclusive sobre a
organizacdo textual.

Preocupando-se em estudar essa questdo, Silva (2014) cita pesquisas de
Schneuwly (1988). Essa autora destaca que essa tomada de deciséo por parte do escritor
estd relacionada a finalidade textual, aos destinatarios e aos modos de articulacdo do
texto. Apoiando-se nesses aspectos, o sujeito escritor realiza o planejamento global do
texto que envolve dois processos: um referente a organizacdo sequencial de contetidos e
outro ao modelo de linguagem escolhido decorrente da interagéo social.

A tomada de decisdo por parte do sujeito escritor implica também uma
linearizacdo que envolve dois processos basicos: a referenciacdo e a textualizacdo. Nas
palavras de Francischini (2000), Silva (2014) define as operagdes de textualizagdo como
responsaveis pela progressdo tematica do texto e as relaciona a dependéncia do
contexto.

Silva (2014) destaca que existem trés tipos de operagdes relacionadas a
textualizacdo: a coesdo, a conexao/segmentacdo e a modalizagdo. Segundo essa autora,
a coesdo e a conexdo/segmentacdo estdo intrinsecamente ligadas ao processo de
paragrafacao. Por isso, prioriza seus estudos nesses aspectos da textualizacao.

A referida autora cita, ainda, as consideragc0es de Schneuwly (1988) sobre as

operacOes de coesdo que organizam os elementos linguisticos do texto, estabelecendo
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ligacOes entre oracdes, periodos e paragrafos, mantendo assim, a progressdo textual.
Dessa maneira, afirma que as operagdes de coesdo retomam e diferenciam referentes,
além de introduzir novos referentes.

A respeito das operacdes de conexdo/segmentacdo, Schneuwly (1988)
afirma estarem relacionadas a segmentacdo do discurso em partes (oracOes, periodos e
parégrafos) e a articulagdo entre essas partes. Segundo Silva (2014), Schneuwly (1988),
cita algumas marcas das operagbes de conexdo/segmentacdo: subtitulos, boxes,
mudanca de pagina, separando grandes blocos; pontuacao, operadores argumentativos e
marcadores graficos diversos, separando unidades menores.

Schneuwly (1988) refere-se ainda a estreita ligacdo que ha entre o paréagrafo
e a pontuacdo que aparecem com “o objetivo de delimitar ou segmentar as unidades
textuais” (SILVA, 2014, p. 92).

Além disso, estudos de Rocha (1996) apontam que usar a paragrafacdo de
forma adequada contribui para o desenvolvimento de outras habilidades, tais como o
emprego dos sinais de pontuacdo. Sendo assim, passamos, na sequéncia, a pontuacao.

1.3.2 Pontuacéo

A forma como se pontua um texto muda entre autores de uma mesma época
e relaciona-se, ainda, com o tipo de leitura dominante em cada periodo — leitura oral ou
silenciosa. Antigamente, por exemplo, em que 0s textos comumente eram lidos em voz
alta, a pontuacdo estava mais relacionada a prosédia, havendo menor preocupagao com
a gramatica.

Atualmente, a leitura silenciosa e rapida € mais comum, e a linguagem
acontece como ato de compreensdo. Na escrita, ha uma menor preocupagdo com a
prosodia, ficando essa interpretacdo por conta do leitor e 0s sinais de pontuacdo tendem
a ser usados em unidades mais longas. H4 uma tendéncia atual de pontuarmos de forma
mais sintatica que prosodica.

Ao tratarmos da pontuacgdo considerando a aproximacéo entre a oralidade e
a escrita, € importante destacarmos, conforme apontamentos de Berti-Santos (2014),
que enquanto na comunicacdo oral o falante dispde do contexto e de elementos
extraverbais que contribuem para formar sentidos, na escrita, isso depende, além da

escolha do género e de outros aspectos, da escolha dos sinais de pontuagdo. Conforme
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essa proposta, se mal empregados, esses sinais podem gerar dificuldades de
entendimento e até confusdes.

Nessa perspectiva, para a autora, 0s sinais de pontuacdo devem ser
entendidos como constituintes de sentidos, encadeando o pensamento e unindo as

unidades discursivas, como podemos verificar no exemplo a seguir do corpus final.

Excerto 1: Hoje, um dia ndo muito diferente dos outros, ela foi fazer
compras no shopping ja& com toda a programacdo do dia inteiro.
Chegando la, Rapunzel, com seu cabelo enorme, tomou conta das
lojas. Ela comprou cinco pulseiras dez pares de brincos, sem contar o
tanto de colares de ouro (Aluno 4).

De acordo com Berti-Santos (2014), a pontuacdo representa tanto a
producdo como a recepcdo de sentidos, expressa “a imbricagdo de discursos e as
possibilidades de relacbes logicas entre enunciados, bem como, podendo revelar
posturas axiologicas ¢ subjetividades do autor” (BERTI-SANTQOS, 2014, p. 169).

Sobre a imbricacdo de discursos, Chacon (1998) aponta a relacdo dos
aspectos enunciativos da pontuacdo considerando o interlocutor. Conforme os
direcionamentos desse autor, “o proprio fato de se pontuar ja é a marca mais flagrante
da presenca do interlocutor na producdo textual: pontua-se para alguém, pontua-se com
a expectativa de leitura, com a expectativa de se fazer entender” (CHACON, 1998, p
126).

Esse autor mostra que, através da pontuagdo, encontramos marcas de
interlocucdo na qual se estabelece uma relacdo dialdgica. Essas marcas, a0 mesmo
tempo em que indicam a preocupac¢do de quem escreve com o seu interlocutor, chamam
a atencdo para a propria pessoa que escreve. Para ele, perceber os sinais de pontuacédo
possibilita o leitor a seguir o percurso realizado na sinalizacdo do texto e retomar as
provaveis intengdes do escritor.

Ainda de acordo com Chacon (1998), Smith (1993) considera que “¢ fungdo
da pontuacdo indicar leituras, orientar o leitor, dar-lhe subsidios para uma busca mais
confortavel de significados”, concluindo que “quanto maior o ajuste entre os sentidos
que o escritor pretende alcancar e o uso dos sinais disponiveis, mais funcbes destes
serdo efetivamente cumpridas” (SMITH, 1993, p. 56,apud CHACON, p.125-126).

Além dos aspectos tratados acima, é necessario considerar que 0 emprego
dos sinais de pontuacdo, assim como a paragrafacdo, esta relacionado ao género

discursivo. Cada género exige uma pontuacao especifica e o conhecimento do individuo
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sobre essa relacdo permite entender porque alguns textos sdo pontuados diferentemente
de outros.

Nesse sentido, precisamos compreender melhor a concepgdo de género
discursivo, bem como as consideracfes sobre a diversidade textual. Assim € que,
embora ndo seja objetivo desta pesquisa tratar sobre o discurso direto, importa-nos
destacar, além de sinais de pontuacdo como ponto final, virgula, exclamacgdo e
interrogacao, comuns a varios géneros textuais, elementos como dois pontos e travessao
enguanto marca do discurso direto, muito encontrados em textos narrativos, entre 0s
quais 0 género Conto de Fadas.

Sobre o segmento do discurso direto, Bronckart (2012) afirma que ele
depende da interacdo construida no mundo criado pelo discurso principal e caracteriza-
se por ser marcado por referéncias déiticas. Segundo ele, ha nessa relacdo “uma
dependéncia da organizacdo desse segmento em relacdo a progressao dos
acontecimentos postos em cena nesse mesmo discurso principal” (BRONCKART,
2012, p.188).

Esse autor destaca, ainda, que a dependéncia do discurso direto de um
discurso principal € marcada pelo uso de verbos de dizer nesse discurso principal e por
alguns elementos como travessdo, mudanca de linha etc. Dessa forma, o uso adequado
desse discurso com o emprego apropriado do travessao, como forma de citar o discurso
do outro, configura-se como um mecanismo capaz de colaborar para estabelecer a
coeréncia sequencial em textos narrativos do género Conto de Fadas, como podemos

comprovar no trecho seguinte do corpus final:

Excerto 1: Em um belo dia Chapeuzinho chegou na casa da vovo
toda empolgada falando:
—Vovo, vovo!
— O que foi?
— Arrume suas malas rapido!
— Para que?
—J4, j& vocé vai saber.
— T& bom! Aff menina chata — pensou a vovo.
— Agora vamos.
— Espera tenho que trancar a casa.
(Aluno 7).

Ao abordar os sinais de pontuagdo, Puzzo e Kozma (2014) afirmam, ainda,
que nas aulas de Lingua Portuguesa ndo existe uma articulacéo entre leitura, literatura,

producdo de texto e ensino de gramatica. Uma consequéncia dessa problematizacao é a
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forma como a pontuacdo vem sendo abordada nessas aulas. De acordo com essas
autoras, priorizam-se as regras de carater sintatico-semantico do emprego desses sinais,
ndo hd uma abordagem do aspecto linguistico-discursivo deles e, consequentemente,
ndo ha um estudo dos efeitos de sentido que eles produzem durante a interlocucao.

Silva (2014) salienta que o estudo segmentado dos sinais de pontuacédo e a
valorizagdo de um modelo expositivo impossibilitam ao aluno estabelecer, no texto,
relagdes de sentido entre as unidades que o compdem.

Em consequéncia disso, os alunos demonstram dificuldades em reconhecer
a importancia dos sinais de pontuacdo para organizar o0 texto e estabelecer a
continuidade temética, bem como colaborar para a progresséo textual, como podemos

constatar no seguinte exemplo do corpus inicial:

Excerto 1: Era uma vez dois reino gue brigavam muito um reino era
dos humanos e o dos outros era dos moors o filme comega com uma
menina com chifres e asas ou seja Malévola do reino do Moors ela
era uma menina amiga meiga (mais depois ela vira ma) um dia ela
conheceu um menino chamado estéfano gue no reino dos humanos sé
que ele perdeu a sua familia guando era pequeno (Aluno 5).

E consenso entre o0s autores citados anteriormente a importancia de
desenvolver com os alunos atividades através das quais eles reflitam ndo s6 sobre a
segmentacdo dos sinais de pontuacdo, mas também sobre a fungéo textual e enunciativa
desses sinais.

Compreender e utilizar de forma adequada a paragrafacdo e os sinais de
pontuacdo nao é facil em virtude das muitas regras e mesmo da dificuldade em entendé-
las. No entanto, é importante saber que usar o paragrafo e pontuar corretamente facilita
a leitura e leva o leitor do texto a ler e compreender conforme os objetivos do produtor.

No préximo capitulo, vejam-se o percurso metodologico adotado nesta
investigacao cientifica, bem como a proposta de intervencdo por meio da qual buscamos

alcancar os objetivos visados.
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2 PERCURSO METODOLOGICO E PLANO EDUCACIONAL DE
INTERVENCAO

Como é sabido, com o propdsito de evidenciar um grau de confiabilidade
aos resultados a que chegamos, € mister utilizar o método cientifico que define
diretrizes e orientacfes de como se desenvolve um trabalho de pesquisa, as técnicas que
devem ser empregadas, a forma pela qual o corpus foi selecionado, entre outros.

Assim é que a metodologia de pesquisa torna-se indispensavel a boa
qualidade de um trabalho, sendo necessario classifica-la quanto a natureza (indutiva ou
dedutiva), a maneira de abordar o problema (abordagem qualitativa ou quantitativa),
seus objetivos (exploratéria ou explicativa) e os procedimentos técnicos adotados
(pesquisa bibliografica, de campo, estudo de caso, pesquisa-acdo, observador ndo
participante).

Nesses termos, este capitulo esta estruturado para explicar ndo sé o conjunto
de procedimentos metodoldgicos organizados, a partir dos objetivos tracados, 0s quais
alicercam a investigacdo do problema ja apresentado, como também a proposta de
intervencao.

Seguindo esse raciocinio, num primeiro momento, com o0 intuito de
contextualizar a pesquisa, mostramos a escola, 0s professores e 0s sujeitos participantes,
para, em seguida, apresentarmos os procedimentos metodoldgicos adotados. Por fim,
apresentamos as ac¢Oes desenvolvidas na proposta de intervencéo.

2.1 A escola, os professores e 0s sujeitos da pesquisa

Esta pesquisa foi desenvolvida em uma escola municipal de Montes Claros,
localizada em éarea periférica, com uma realidade socioeconémica desfavoravel, tendo
recursos financeiros limitados e casos de vulnerabilidade socioeducacional, como atesta
0 Projeto Politico Pedagdgico dessa instituicdo. Também conforme esse documento,
dificuldades de ordem familiar ndo favorecem o desenvolvimento esperado pela escola
e exigido pela sociedade, havendo uma série de propostas para que a relacdo familia e
escola contribua de forma mais efetiva para um ensino de qualidade.

Apesar disso, ha de se ressaltar que, dentro do contexto no qual se encontra,
a escola apresenta bons resultados, destacando-se com um dos melhores IDEB (indice
de Desenvolvimento da Educagdo Baésica) entre as escolas publicas estaduais e

municipais de Montes Claros.
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A escola funciona em trés turnos com um total de 1.275 alunos em 2016. No
matutino s&o 590 alunos, distribuidos em 16 turmas do Ensino Fundamental 1l e quatro
do Ensino Fundamental I. No vespertino, sdo 583 alunos, distribuidos em 20 turmas do
Ensino Fundamental I, e, no noturno, sdo 100 alunos, distribuidos em cinco turmas da
Educacao de Jovens e Adultos (EJA).

Ao analisarmos o quadro de funcionéarios dessa instituicdo educacional,
percebemos que hd um grande nimero de professores efetivos, o que propicia menor
rotatividade de funcionarios e contribui para melhoria do ensino na escola. Com relacao
aos professores do 1° ao 5° Ano, destacamos que a maioria tem mais de dez anos de
permanéncia na escola, alguns tém formac&o académica em cursos de licenciatura tais
como Matematica e Geografia, mas a maior parte é graduada no curso Normal Superior.

Quanto aos professores de 6° ao 9°, observamos que parte deles tem mais de
cinco anos de permanéncia na escola, todos apresentam formacdo especifica na
disciplina que lecionam e a maioria participa, frequentemente, de cursos de formagéo
continuada, incluindo cursos de pds-graduacdo. Na EJA, muitos professores sdo 0s
mesmos que lecionam no Ensino Fundamental 11 para complemento de carga horéria.

De forma geral, esses professores sdo comprometidos com o processo de
ensino e aprendizagem dos alunos, utilizam os recursos tecnoldgicos de que dispdem e
buscam diferentes estratégias para alcancarem o0s objetivos propostos em cada
disciplina.

A turma em que o PEI foi aplicado tem matricula inicial de 35 alunos,
moradores de bairros proximos a escola, com idade entre 11 e 12 anos. Nela, ha um
aluno com distorcao idade/série e existem trés alunos com necessidades especiais, com
laudo médico, tendo um deles o direito de ser acompanhado por auxiliar de docéncia.

Grande parte desses alunos tem assisténcia diaria da familia que colabora na
realizacdo de atividades e tarefas e verifica o processo de ensino e aprendizagem.
Entretanto, percebemos que os alunos com menos acompanhamento familiar sdo
justamente aqueles que apresentam maiores dificuldades de aprendizagem e sd&o menos
comprometidos quanto a realizacdo das atividades propostas.

Sobre esses alunos com menos assisténcia da familia, chama-nos atencéo a
frequéncia, pois alguns deles apresentam muitas faltas, o que também influencia no
processo de aprendizagem. Ha de se ressaltar que esse aspecto configura-se como uma
grande preocupacdo da escola que, constantemente, busca estratégias para resolver o

problema e evitar possiveis casos de evasdo escolar.
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A turma em que o PEI foi desenvolvido apresenta uma aprendizagem
bastante diversificada, com alunos em um nivel elevado, baixo e intermediario, na qual
se sobreleva o nivel intermediario, sem que haja problemas de indisciplina. Diante
disso, em casos especificos, com o auxilio do professor, é possivel desenvolver todas as

atividades propostas na turma.

2.2Procedimentos metodoldgicos

Como se sabe, a investigacao cientifica relaciona-se a fundamentos l6gicos
para que seus objetivos sejam atingidos, os quais podem ser: dedutivo, indutivo,
hipotético-dedutivo, dialético e fenomenoldgico (Gil, 2008). Baseando-se nessas
consideracBes, esta pesquisa, quanto a natureza, classifica-se como hipotético-
dedutiva, pois busca explicar o problema diagnosticado através da hipdtese que foi
levantada.

Nessa direcdo, em se tratando da natureza, esta pesquisa seguiu 0 percurso
investigatdrio proposto por Popper (1975 a, apud Lakatos e Marconi, 2010): expectativa
ou conhecimento prévio, problema, conjecturas e falseamento, fato que permitiu atestar
(ou ndo) a hipotese levantada.

Sobre essa Ultima etapa, Lakatos e Marconi afirmam que “Se a hipdtese ndo
supera os testes, estard falseada, [...] e exige nova reformulacdo do problema e da
hipbtese, que, se superar os testes [...], estard corroborada, confirmada, provisoriamente,
néo definitivamente [...]” (LAKATOS; MARCONI, p. 78, 2010)

Com relacdo a abordagem, sabemos que existem trés formas de tratar um
problema de pesquisa: uma abordagem qualitativa, quantitativa ou quali-quantitativa.
Neste trabalho, priorizamos uma abordagem qualitativa do fendmeno linguistico
investigado, na qual buscamos interpretar os dados apresentados. Ha de se ressaltar que
ndo desconsideramos alguns dados quantitativos, buscando na representatividade
estatistica da amostra apresentada (fichas enviadas pela Secretaria Municipal de Montes
Claros) ampliar a credibilidade do diagnéstico dado.

No que diz respeito a pesquisa qualitativa, Godoy (1995, p. 58) pontua que
“[...] métodos de pesquisa qualitativa estdo voltados para auxiliar os pesquisadores a
compreender pessoas € seus contextos sociais, culturais e institucionais”.

Ainda com relagdo a pesquisa qualitativa, assevera Godoy (1995, p. 58) que,

por meio dela, “ha uma obtencdo de dados descritivos sobre pessoas, lugares e
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processos interativos pelo contato direto com o pesquisador, para os fendmenos
segundo a perspectiva dos sujeitos, ou seja, os participantes do estudo”.

Quanto aos objetivos, pensando ainda no expediente metodoldgico adotado,
a pesquisa pode ser exploratoria e explicativa. Nesta pesquisa, validamos, na fase
inicial, a pesquisa exploratoria, privilegiando o contato, a observacdo direta dos
sujeitos participantes da pesquisa, a analise de documentos oficiais e de arquivos da
escola, o que possibilitou a constatacdo do problema desta pesquisa e a constituicdo da
hipdtese.

Em sua fase exploratoria, este estudo partiu de uma necessidade real de
minimizar a dificuldade de os alunos produzirem textos narrativos que progridam
tematicamente. Importante destacar que esta pesquisa ndo excluiu a analise explicativa,
ja que buscou apontar propostas para o desenvolvimento da habilidade de escrita dos
alunos.

Quanto as técnicas de coleta de dados, adotamos a pesquisa documental,
bibliogréfica e pesquisa-acdo. Nas palavras de Lakatos e Marconi (2010, p. 107), as
técnicas de coleta de dados “sdo um conjunto de preceitos ou processos de que se serve
uma ciéncia; sdo, também, as habilidades para usar esses preceitos ou normas, na
obtencdo de seus propositos”. Portanto, correspondem a pratica do contetudo coletado e
observado.

Na pesquisamos documental, valemo-nos da observacdo e andlise das
fichas de monitoramento da leitura e da escrita dos alunos. Enviadas bimestralmente
pela Secretaria Municipal de Montes Claros, essas fichas objetivam diagnosticar as
principais dificuldades de leitura e escrita dos alunos do sistema municipal de ensino.
Além de indicarem niveis de escrita nas producfes textuais e niveis de fluéncia em
leitura, elas avaliam alguns critérios, entre 0s quais destacamos: titulo, sequéncia ldgica,
emprego de paragrafo e pontuacéo.

Nesse documento, o nivel de aprendizagem dos alunos no critério avaliado
é indicado considerando se o aluno utiliza-o adequadamente (Sim - S), se apresenta
dificuldade em usa-lo (Com Dificuldade — CD) ou se ndo o emprega (Ndo — N) no texto
produzido. Assim sendo, ao final de cada ficha, é possivel verificar quais as principais
dificuldades apresentadas, bem como identificar, nominalmente, os alunos com maior
defasagem no aprendizado.

Analisando essas fichas, pudemos evidenciar que os alunos apresentavam

dificuldades em escrever textos narrativos que progredissem tematicamente com
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paragrafos e emprego dos sinais de pontuacdo, as quais podem ser constatadas na tab. 1

que se segue, na qual se verifica o resultado das fichas de monitoramento do ultimo

bimestre de 2014 das turmas de 5° Ano que em 2015 encontravam-se no 6° Ano.

Tabela 1

Nivel de escrita dos alunos do 5° Ano — 2014

Nivel de Escrita

[Producéo de Texto

N° de

Escreve com  Utiliza

turmas/  Pré s Silabico " - A AN « Utiliza
N° de silabico Silébico alfabético Alfabético Ortografico  Utiliza Titulo sel%ueiggla pontuacéo parégrafos
alunos g
S CD| S |[N|CD|S|N|CD|] S |N|CD
129 0 4 07 76 42 113 9 |106|4 | 19 |36/20|73| 36 |17|76

Fonte: Arquivos da escola

Prosseguindo na técnica de coleta de dados, este estudo considera, ainda, a

pesquisa bibliogréafica, cujo suporte foram livros, dissertacdes e artigos cientificos,

nacionais e internacionais publicados. De modo especifico, com o objetivo de

minimizar o problema de pesquisa, ancoramo-nos teoricamente em propostas cuja

preocupacdo fosse o processamento sociocognitivo-interativo dos textos. Por essa via,

as dificuldades diagnosticadas foram analisadas a partir da proposta da Linguistica

Textual para o ensino de Lingua Portuguesa.

Como enquadramento tedrico, sustentamo-nos em Koch (2001; 2002; 2007;
2014; 2015), Koch e Elias (2015), Koch e Travaglia (2007; 2011), Marcuschi (2008;
2012) e Mussalim e Bentes (2011). A respeito dos géneros discursivos, destacamos
apontamentos de Bakhtin (1997), Marcuschi (2008), Barbosa e Rojo (2015).
Consideramos, ainda, conceitos tedricos relacionados ao paragrafo e a pontuacéo,

segundo Chacon (1998), Dahlet (2006) e Garcia (2010).

Ja na pesquisa-acdo, propomo-nos a trabalhara partir de um Plano

Educacional de Intervencdo (PEI), com o papel ativo da pesquisadora, considerando o

professor como mediador e a aprendizagem como processo. Como bem pontua

Thiollent (2011, p. 20), nela ha uma pesquisa social com base empirica “[...] concebida

e realizada em estreita associagdo com uma agdo ou com a resolucdo de um problema

coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situacao ou do

problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo”.
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Pensando nisso, ha de se ressaltar que houve uma participacao efetiva da
pesquisadora na situacdo investigada, pois ela atua como professora de Lingua
Portuguesa na escola, o que facilitou a intervencdo e estabeleceu uma interacdo
constante com os participantes envolvidos.

Por se tratar de uma pesquisa-acao (pesquisa participante), os dados foram
coletados com pessoas envolvidas no processo. Para Gil (2002), ainda ha controvérsia
em incluir a pesquisa-acéo e a participante nesse tipo de classificagcdo, pois, embora seja
possivel classificar uma pesquisa com base nos procedimentos técnicos “esta
classificacdo ndo pode ser tomada como absolutamente rigida, visto que algumas
pesquisas, em funcdo de suas caracteristicas, ndo se enquadram facilmente num ou
noutro modelo” (GIL, 2002, p. 44).

Na sequéncia, passemos a analise dos procedimentos adotados para a

constitui¢do dos corpora.

2.3 Constituicdo da amostra: os corpora

Os dados foram coletados no ano de 2016, com alunos do 6° Ano, cuja
identidade, por questdes éticas, serd preservada — com identificagdes numéricas, e ndo
nominalizagdes —, para os quais utilizamos a observagéo participante, bem como o PEI.

A pesquisa possui dois corpora: uma producdo diagndstica (corpus inicial)
e uma producdo final (corpus final), para posterior analise de dados.

O corpus inicial, coletado no més de marco de 2016, funcionou como uma
atividade diagndstica. Importante ressaltar que, para o desenvolvimento dessa atividade,
escolnemos um tema que despertasse o interesse e motivasse os alunos para o
desenvolvimento da proposta de intervencéo.

Pensando nisso, cumpre assinalar que, inicialmente, tinhamos a intencdo de
trabalhar com o género Conto de Fadas tradicionais, sem que houvesse adaptacdes
modernas. Porém, por acreditarmos que esse género pudesse nao despertar o interesse
dos alunos, sobretudo dos meninos, estabelecemos com eles uma conversa informal
sobre o0 assunto.

Nessa conversa, percebemos o interesse dos alunos ndo pelos contos
tradicionais, mas sim pela recriacdo dos Contos de Fadas tal qual o cinema apresenta.
Decidimos, assim, pelo trabalho com o género Conto de Fadas recriado e inserido em

um contexto da modernidade.
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Para a composicao desse corpus e posterior analise, os alunos produziram
um reconto apoOs assistir ao filme Malévola, com adaptagbes do conto A Bela
Adormecida.

Na selecdo do corpus inicial colhido, utilizamos os seguintes aspectos:

(i) Elementos da narrativa: narrador, personagens, tempo, espago e

enredo;

(i)  Sequéncia do enredo: situacdo inicial, complicacdo, acOes, resolugédo

do conflito e situacdo final;

(iii)  Conservacdo do foco narrativo;

(iv) Paragrafagdo de modo a contribuir para que o texto progrida;

(v) Utilizagdo de articuladores: de certa vez, um belo dia, no dia seguinte,

mais tarde, engquanto isso;

(vi) Pontuacdo para estabelecer relagdes de sentido entre as partes do

texto;

(vii) Emprego do discurso direto com o uso dos recursos apropriados

(paragrafo, travessao ou aspas);

(viii) Analise de todas as producgdes (31 producdes).

Para analise desse corpus, propomos a discussao dos aspectos elencados
levando em consideracdo todos os textos e exemplificando com excertos retirados deles.
Ao final da anélise, apresentamos as producdes, na integra.

Ja o corpus final foi coletado em julho de 2016, ap6s a aplicacdo de toda a
intervencdo pedagdgica e reescrita.

A composicdo desse corpus levou em conta 0S mesmos aspectos
estabelecidos para integrar o corpus inicial, como ja foram ditos. Soma-se a esses
aspectos o fato de o aluno ter realizado todas as atividades propostas durante o PEI,
pois, com a realizacdo de todas as atividades pelos alunos triados, tivemos a nosso favor
a possibilidade de minimizar os problemas de leitura e escrita detectados, o que pode
intervir na producéo final do corpus final.

Na constitui¢do do corpus final, ndo desconsiderando a importancia de todas
as producOes de texto dos alunos, optamos pela selecdo aleatéria de algumas. Foram
selecionadas, dessa foram, doze producdes de um universo de 34 (trinta e quatro)
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alunos?, por acreditarmos ser uma amostra bastante satisfatoria, capaz de contemplar o
escopo desta investigacdo: andlise da proficiéncia de leitura e escrita. Do total de aluno
de que se falou (34 alunos), destacamos que somente dezoito alunos desenvolveram
todas as atividades propostas, dos quais fizemos a triagem aleatéria de 12.

Apds fazer esse recorte delimitando o corpus final, houve a necessidade de
retomar o corpus inicial e proceder de igual modo. Nessa medida, para fins de
comparagdo entre os corpora, optamos por fazer um recorte no universo da produgéo
diagnostica e considerar no corpus inicial doze producbes dos mesmos alunos que
tiveram seus textos selecionados para a constitui¢do do corpus final.

Reiteramos que a selecdo das doze produgdes do corpus inicial justifica-se
pela pretensdo de comparar os corpora e observar a eficacia das atividades de
intervencdo.

Para a andlise do corpus final, convém destacar que, considerando 0s
mesmos aspectos ja elencados, avaliamos o0s textos separadamente, pois, diferentemente
do corpus inicial, no qual todas as producdes tratavam de um mesmo tema, os textos do
corpus final apresentaram temas variados. Importante dizer que, antes da analise, cada
texto foi reproduzido.

Vale assinalar, ainda, que, no decorrer da pesquisa, foram selecionados e
inseridos excertos retirados dos corpora recuados a direta e em italico.

2.4 Plano Educacional de Intervencao

Com o intuito de contribuir para melhoria no processo de leitura e escrita de
alunos de uma turma de 6° ano, no primeiro semestre de 2016, propomo-nos a
desenvolver um projeto de intervencdo. Para tanto, inicialmente, realizamos uma
atividade diagnoéstica, por meio da qual coletamos o corpus inicial, para que, depois,
pudéssemos confrontar a situacdo inicial de proficiéncia dos alunos em leitura e escrita
coma situacao final, apds a proposta interventiva.

Esse projeto foi organizado em dez modulos (um de atividade diagnostica,
oito de atividades interventivas e um de atividade final), objetivando abordar atividade

que contemplem a estrutura do género Conto de Fadas (narrador, personagem, tempo,

2 No decorrer da aplicagdo do PEI, um aluno foi transferido da turma. Assim, na atividade diagnéstica, a
turma tinha 35 alunos, passando a ter 34 alunos na atividade final. Outrossim, na atividade diagnostica,
foram consideradas 31 produgdes de um universo de 35 alunos, pois dois alunos faltaram no dia da escrita
do texto e outros dois ndo conseguiram finalizar a atividade em funcéo do tempo.
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espaco e enredo), os articuladores espaciotemporais e de relacdes l6gico-semanticas de
temporalidade (depois disso, enquanto isso, naquele momento, mais tarde, certa vez,
naquele lugar, na casa de, para citar apenas alguns), a paragrafacdo e pontuacdo
(travessdo, dois pontos, ponto final), os quais contribuirdo para a progressdo tematica.
Convém destacar que as atividades propostas foram aplicadas em 45 horas/aulas como
parte do planejamento bimestral e depois de concluidas foram corrigidas coletivamente.

Posto isso, ressalta-se a importancia dessas atividades que visam também
mostrar que a forma do género Conto de Fadas nédo se da de maneira arbitraria, nem é
definida em termos de auséncia de prossequéncia temporal e de sequéncia logica de
ideias, de paragrafagdo com uso de travessoes, entre outros. Com essa finalidade, foi
importante que as atividades tivessem objetivos bem definidos e procurassem contribuir
para que o aluno construisse o conhecimento suficiente para produzir textos narrativos
que progridam tematicamente. Nesse sentido, as atividades foram elaboradas
considerando quatro aspectos:

(i) compreenséo e interpretacéo;

(if) elementos estruturais dos Contos de Fadas;

(iii) articuladores que estabelecem a progressdo tematica do texto
(elementos espaciotemporais e indicadores de relagdes logico-
semanticas de temporalidade);

(iv) a funcdo da pontuacdo e do paragrafo para a progressdo das ideias
textuais.

Vale dizer que, para analise, no proximo capitulo, priorizamos trés
atividades interventivas desenvolvidas no 4° Mdédulo, colhidas, aleatoriamente, de seis
alunos no universo de 12 que tiveram seus textos selecionados para a analise dos
corpora. Essas trés atividades variadas foram consideradas por nés como sendo uma
amostra satisfatdria.

Na sequéncia, apresentamos as atividades propostas pelo PEI da forma

como foram propostas aos alunos.
Apresentacdo da situagao
A partir de uma aula expositiva e dialogada, expusemos ao aluno o trabalho

com o género Conto de Fadas, explicitando que tratariamos das caracteristicas narrativas

desses contos para, finalmente, produzirem um Conto de Fadas em um contexto moderno.
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Nesse momento, esclarecemos a eles que a producéo final seria escrita em
forma de um “livrinho” que seria lido e exposto para os demais colegas da escola. Para
tanto, varias atividades seriam desenvolvidas. Entre as atividades, fariam leituras,
interpretacdo e analise de alguns elementos que contribuem para compor um texto coeso
e coerente.

ApOs essa contextualizagdo, prosseguimos a aula conversando com 0s
alunos sobre os Contos de Fadas que eles conhecem, questionando:

(i)  Quem gosta de ouvir historias?

(if)  Quais histdrias vocé costuma ouvir?

(iii) Vocé sabe o que é um Conto de Fadas?

(iv) Conhece algum(s)?

(v)  Conhece filmes baseados em Contos de Fadas tradicionais?

Ap0s esse momento inicial, houve o contato do aluno com o géneroproposto

por meio do filme Malévola, baseado no conto tradicional A Bela Adormecida.

1° Mddulo: Producéo diagnostica

Com o objetivo de preparar os alunos para a escrita do corpus inicial,
promovemos a discussao, o debate e o reconto oral sobre o filme a que assistiram. Em
seguida, produziram o reconto escrito do filme.

Ressaltamos a importancia de o professor questionar os alunos para ajuda-
los na reconstrucdo da historia:

(i) Como comeca essa histdria? Era uma vez? H& muitos anos? Certo

dia?

(i)  Quem s&o os personagens? O que acontece com eles?

(iii) Ha acontecimentos magicos? Qual (is)?

(iv) Em qual lugar aconteceu a histdria? (em castelos, na floresta, casa, na

rua...)

(v) Existe didlogo entre os personagens? O que eles conversam?

Atividade 1

Producao de texto
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Como € sabido, no mundo magico do Conto de Fadas, habitam princesas
indefesas, principes encantados, bruxas, madrastas, feiticos e, claro, muita fantasia.
Nesse mundo encantado, ha muitas, muitas formulas para a escrita de um bom Conto
de Fadas, conhecidas ha anos. O tempo passou... e, nos Ultimos tempos, novas formulas

estédo sendo (re)descobertas pelo cinema.

Prova disso séo filmes, a exemplo de Malévola, que buscou inspiracdo no
conto A Bela Adormecida. Nele, a historia de uma das princesas mais famosas dos

Contos de Fadas é contada a partir de outro ponto de vista.
Agora é a sua vez!

Depois de assistir a esse filme e de conhecer essa nova versao do conto A
Bela Adormecida, escreva um texto narrando os fatos que acontecem com 0s principais

personagens do filme.

Atente-se para 0s seguintes elementos:
(i) Como comega essa historia? Era uma vez? Ha muitos anos? Certo
dia?
(i)  Quem sdo os personagens? O que acontece com eles?
(iii) Tem acontecimentos méagicos? Qual?
(iv) Em qual lugar aconteceu a historia? (em castelos, na floresta, casa,
narua...)

(v) Como é o didlogo entre os personagens? O que eles conversam?

IMPORTANTE:Seu texto devera:

1. Apresentar um titulo;
2. Ter, no minimo, trés paragrafos;
3. Estar de acordo com as exigéncias do tipo textual (narrativa);
4. Apresentar dialogo entre os personagens
Atividade 2

Ao finalizar o processo de escrita do texto, na aula seguinte, os alunos foram

orientados a revisarem o proprio texto e, em seguida, reescrevé-lo fazendo as
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modificagdes necessarias. Como é sabido, no momento da reescrita, o aluno-escritor
torna-se leitor de si mesmo e “lé e relé, ajusta daqui e dali, alternando sucessiva e
recorrente sua figura: de leitor para escritor e vice-versa” (PASSARELLI, 2012, p. 163-
164). Nesse momento, procuramos explicitar aos alunos a importancia de revisar o

préprio texto na tentativa de assegurar uma escrita mais elaborada.

2° Modulo: Caracteristicas e estrutura dos Contos de Fadas

Apds a analise do corpus inicial, em uma aula expositiva e dialogada,
apresentamos 0 conceito de contos e suas variedades, destacando o Conto de Fadas.O
objetivo deste modulo foi conhecer as principais caracteristicas do Conto de Fadas,
abordando questdes referentes a estrutura e aos elementos de composicdo desse género
textual. Para isso, abordamos os seguintes elementos: (i) Heroina e Herdi; (ii)
Antagonista; (iii) Caracteristicas fisicas e psicoldgicas dos personagens; (iv) Narrador;
(v) Onde e quando se passa o conto; (vi) Situacdo inicial; (vii) Conflito; (viii) Solucdo

do conflito.

Atividade 1
O que séo contos?

Desde pequeninos, ouvimos historias contadas por alguém, seja por
familiares, seja por amigos, seja, uma grande parte delas, pelos livros. Quando falamos
sobre elas, lembramo-nos de alguns elementos que ja sdo do nosso conhecimento:
acontecem em um determinado lugar, como s&o contadas, como acontecem, entre outros
aspectos. Essas historias pertencem a uma modalidade de texto — o chamado texto
narrativo —, ou seja, estdo relacionadas com o ato de narrar, relatar um determinado
assunto. O conto, a crénica, a lenda e a fabula sdo exemplos de textos narrativos.

Como vimos, entre 0s textos que representam esta modalidade, esta o conto

que se caracteriza por uma narrativa curta, com espaco e tempo reduzidos, apresentando
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poucos personagens. Geralmente, os contos sdo publicados em coletaneas de livros

literarios, livros didaticos, revistas ou na internet.

o Qe >

—

Na nossa sociedade, encontramos varias modalidades de contos. Vejamos
algumas delas:

Estudaremos agora sobre os Contos de Fadas em versdes recriadas.

Atividade 2:

Contos de Fadas recriados

A BRUXA PEDIA PARA JOAO MOSTRAR

‘O SEU DEDO. ASSIM SABERIA SE O MENINO
ESTAVA GORDINHO. MAS A VELHA NAO
ENXERGAVA BEM E JOAO. ESPERTO. MOSTRAVA
UM OSSINHO DE FRANGO.

Estrutura dos Contos de Fadas

Como j& sabemos, o Conto de Fadas € um texto narrativo, pois apresenta
personagens e uma sucesséo de acontecimentos.
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De acordo com o papel que os personagens desempenham em uma

narrativa, eles podem receber diferentes classificagdes:

e Protagonista: personagem que faz o papel principal na historia.

e Antagonista: personagem que se opOe ao protagonista, normalmente
apresentado como vil&o.

e Personagens secundarios: personagens gque tém menor participacdo ou

que participam com menos frequéncia na historia.

Nos contos, geralmente sdo apresentadas as caracteristicas fisicas e

psicoldgicas dos personagens.

As caracteristicas fisicas dizem respeito a altura, a cor dos olhos, da pele e dos
cabelos etc.
As caracteristicas psicologicas expressam se um personagem €, por exemplo,

inteligente, paciente, medroso, corajoso, bondoso ou mau.

Neles, é possivel identificar algumas vozes, como é o caso da voz do
narrador. O narrador é aquele que conta a historia e pode participar dela como um
personagem ou apenas narra-la. De acordo com essas funcBes, o narrador pode ser

denominado narrador observador ou narrador personagem.

O narrador observador ndo participa da historia, apenas observa eassiste aos
acontecimentos, usando a 3?2 pessoa (ele, eles, um menino, os vizinhos etc.) para
se referir aos personagens da narrativa.

Por sua vez, o narrador personagem participa da historia como personagem e
pode ser protagonista, antagonista ou personagem secundario. Para se incluir na

historia, faz uso da 12 pessoa (eu, nés).

A histdria narrada acontece em um tempo, que revela 0 momento em que
tudo acontece, podendo ser cronoldgico e psicologico. Vejamos apenas o tempo

cronologico:
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O tempo cronoldgico, como bem retrata a origem do vocabulo, é marcado pela
ordem natural dos acontecimentos, ou seja, delimitado pelos ponteiros do reldgio,
pelos dias, meses, anos, séculos. Tendem a desencadear uma sequéncia linear dos

fatos.

O lugar onde se passam os fatos é denominado espaco, caracterizando-se
como fisico (geografico), representado por ruas, pragas, avenidas, cidades, entre outros;
e psicologico, referindo-se as condi¢Ges socioecondmicas, morais e psicoldgicas
condizentes as personagens, possibilitando, portanto, situa-las na época e no grupo
social em que se passa a historia.

Nas narrativas em geral, o desenvolvimento dos fatos compde o enredo.

Geralmente, ele é composto de:

e Situacdo inicial: situacdo de tranquilidade em que é apresentado o
protagonista;

e Complicacdo ou conflito: fato que determina a quebra da tranquilidade
devido ao surgimento de um problema/complicacdo. Nessa parte do
enredo, hd uma sucessdo de acontecimentos que tornam a narrativa
interessante e movimentada;

e Climax: momento de maior tensdo, marcado por um confronto ou
dificuldade;

e Desfecho: final da narrativa, momento em que geralmente, a paz e a

harmonia sdo restabelecidas na vida do protagonista.

Agora que ja conhecemos mais sobre os contos, facamos a leitura de um

conto muito interessante.

3° Modulo: Texto | — Chapeuzinho Vermelho e a poluigéo na floresta

Nesta etapa, foram elaboradas atividades sobre o texto Chapeuzinho
Vermelho e a poluicdo na floresta, partindo da leitura, compreensao e interpretacdo do

texto, para, em seguida, abordarmos os elementos estruturais do género em estudo.
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Texto 1

Chapeuzinho Vermelho e a poluicéo do lixo na floresta

A familia de Chapeuzinho Vermelho estava preocupada com a polui¢édo que
0 Lobo estava causando na floresta. O Lobo ndo tem nogdo da agressividade que esta
causando ao Meio Ambiente.

A méae da menina preparou alguns cartazes e uma cesta de frutas para que
ela levasse para sua vovozinha que € uma ambientalista que mora em uma casinha
construida de madeira reciclada.

Ao pregar um cartaz, o Lobo, ouvindo o barulho, perguntou:

— Menina o que esta fazendo?

Ela respondeu:

—Ah! Entdo é vocé o Lobo sujéo!

—Eu, disse o Lobo! Né&o, eu sou o Lobo da Floresta Limpa e sei da sujeira
que o outro Lobo anda fazendo na floresta.

—Estou aqui ajudando minha familia, vou pregar estes cartazes de
preservacdo da natureza e depois vou a casa da minha avo que ama 0s animais e as
plantas. Ela foi escoteira durante anos. Eu sou lobinha do Grupo de Escoteiro Jodo
Oscalino e vocé, o que faz para ajudar o Meio Ambiente?

—Eu, eu... (sem saber o que responder, o Lobo exclamou). Tenho que ir,
tchau!

O Lobo correu até a casa da vovo, assustou-a dizendo que a floresta estava
pegando fogo.

Vovo saiu correndo para ajudar os animais e as plantas. Aproveitando-se do
ocorrido, o Lobo vestiu-se de vovo para enganar a Chapeuzinho e comer as frutas
deliciosas. (...)

De longe a menina percebeu que a porta da casa da vové estava aberta,
entrou e logo disse:

—Ah! VVov, a senhora esta ai na cama...

O Lobo, fingindo-se de vovad boazinha, respondeu:

— Estou resfriada e preciso de frutas para alimentar-me, porque as frutas

possuem vitaminas e proteinas que combatem a gripe. (...)
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No momento em que Chapeuzinho Vermelho foi entregar os cartazes de
preservacao a natureza para a sua avo, o chapéu de sua cabeca caiu e um Lobo feroz
revelou-se correndo para pegar as frutas da menina. (...)

A bondosa menina, muito assustada, gritava.

— Entdo, vocé é o Lobo sujdo da floresta! Pare de correr atras de mim!

Lobo:

—N&oooooooooo! Quero as frutas de sua vovd. Preciso comer! Sujei toda
floresta préxima da minha casa e agora la ndo cresce flores e as arvores nao dao frutos e
com as chuvas a poluicdo também atingiu os igarapés, agora tenho fome, muita fome...

O cacador ouviu os gritos vindos da casa da vové e chegou rapido, viu o
Lobo atrés da cesta de frutas e disse:

—Pare ai, Lobo!

O Lobo, com medo, ficou parado e disse:

—Nao quero fazer nada com ela, s6 estou com fome e quero a cesta de frutas.

O cacador disse:

—Para ter alimentos e agua limpa para beber, vocé precisa cuidar do Meio
Ambiente. Ndo podemos ter as coisas dos outros a forcal

Seu cacador, vovo e Chapeuzinho Vermelho promoveram uma campanha de
preservacdo do Meio Ambiente e 0 Lobo, muito contente, aprendeu a li¢do. Foi limpar a

floresta e o igarapé proximo a sua casa. (...)

(Simone Drummond. Texto adaptado)

Vocabulario:
Igarapé - curso, caminho de um rio ou canal.
Lobinha - é o ramo escoteiro em que ficam criancas de 07 a 10 anos de idade de ambos
0S Sex0s, em que a crianca aprende viver junto com outras pessoas e quando tiver a
idade certa, seguir para a Tropa Escoteira.

Atividade

Compreensao e interpretacao do texto

Questdo 1 -Podemos afirmar que a ideia principal do texto é:
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(a) Ensinar a todos, principalmente as criancas, como plantar, cuidar dos animais e

evitar as queimadas e a poluigéo.
(b) Conscientizar as pessoas sobre a importancia de preservar o Meio Ambiente.

(c) Retratar apenas o desmatamento das florestas e as inUmeras campanhas que

podemos fazer para cuidar da natureza.

(d) Mostrar as diversas formas de evitar a poluicdo e de reciclar o lixo.

Questao 2 -Ainda com base notexto, assinale a UNICA alternativa INCORRETA.

(@) O texto Chapeuzinho Vermelho e a poluicdo do lixo na floresta é um conto
reescrito. Este género discursivo tem como principal caracteristica narrar uma historia
dentro de um tempo e espaco, envolvendo personagens que desenvolvem a histéria

contada por um narrador e geralmente possui um final feliz.

(b) Em: “Seu cagador, vovo e Chapeuzinho Vermelho promoveram uma campanha de
preservagdo do Meio Ambiente...”, se substituirmos a palavra em destaque por criaram

0 sentido da frase permaneceria 0 mesmo.

(c) No trecho: “O Lobo ndo tem nogao da agressividade...”, podemos afirmar que a
forma verbal em destaque indica uma acdo que ja aconteceu, para ressaltar que o Lobo
n&o tinha consciéncia, mas depois aprendeu a licdo e passou a respeitar a natureza.

(d) E correto afirmar que o texto em estudo, apesar de ter uma linguagem simples,
retrata um problema sério, pois, se ndo cuidarmos da nossa natureza, ficaremos igual ao
Lobo, sem comida e desesperados para sobrevivermos dentro de um ambiente poluido e

degradado pelas nossas préprias acoes.

Questdo 3 -Tendo como base esse texto, assinale a UNICA alternativa CORRETA.

(a) Pode-se afirmar que na histéria havia dois lobos, um que preservava o Meio

Ambiente e outro que destruia e poluia as florestas.

(b) De acordo com o texto, apenas Chapeuzinho Vermelho e sua avO tinham

consciéncia da importancia de preservar o Meio Ambiente.
(c) Chapeuzinho Vermelho e o Lobo sdo os personagens principais; ja sua avé e o
cacador sdo secundarios, ou seja, ndo sdo importantes para o desenvolvimento da

historia.
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(d) E correto afirmar que o Lobo ndo era tdo feroz assim. Na verdade, ele s6 queria

comer as frutas porque estava com muita fome.

Questdo 4 - Com base no texto, assinale a UNICA alternativa CORRETA.

(a) Apos destruir e poluir a floresta com seu lixo, o Lobo percebeu o mal que ele estava
fazendo s6 depois que o cagador chegou ameacando-o e usando da forca para deté-lo.

(b) De acordo com o texto, Chapeuzinho Vermelho ndo conseguiu pregar nenhum
cartaz de preservacdo ao Meio Ambiente porque foi surpreendida pelo Lobo que queria

comer suas frutas deliciosas.

(c) Infere-se do texto que o Lobo aprendeu a cuidar e preservar o Meio Ambiente depois

que ele ndo tinha mais o que comer e também com a licdo que o cacador Ihe deu.

(d) O texto em estudo nos mostra que, alem de respeitar o0 Meio Ambiente, devemos

punir severamente todos que agridem e destroem a natureza.

Atividade2

Elementos estruturais: personagens, narrador, tempo, espaco e enredo

Questdo 1 - Como ¢é sabido, o texto Chapeuzinho Vermelho e a poluicéo do lixo na
floresta é uma narrativa. Desse modo, marque a alternativa a seguir que apresenta

caracteristicas de um texto narrativo.

(@) () ExpGe um ponto de vista sobre determinado assunto, ndo apresenta personagens
e acontecimentos, apenas argumentos.
(b) () Conta uma historia, apresentando seres envolvidos em acontecimentos que

desenvolvem de modo sequenciado em certos lugares e tempo.

Questdo 2 - Escreva se 0S personagens a seguir sdo protagonistas, antagonistas ou
secundarios na histdria lida.

(@) Chapeuzinho Vermelho (b) Lobo (c) vovozinha (d)cacador
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Questdo 3 - Muitas vezes, sdo as proprias atitudes dos personagens que revelam suas
caracteristicas psicoldgicas. Analise 0 comportamento do Lobo e identifique algumas
caracteristicas psicoldgicas que podem ser atribuidas a ele.

Questdo 4 - Em um texto narrativo, é possivel identificar algumas vozes, como € o caso

da voz do narrador.

(@) Usando lapis de cor ou caneta vermelha, destaque no texto as “falas” do narrador.
(b)Analise as “falas” (do narrador) que vocé destacou e escreva qual é o tipo de

narrador no conto Chapeuzinho Vermelho e a poluicéo do lixo na floresta.

Questdo 5 - O conjunto de fatos que compdem um conto de fadas recebe o nome de
enredo. Geralmente o enredo é composto de: situacdo inicial, complicacéo (ou conflito),
climax e desfecho. Usando lapis de cor, faca a correspondéncia e identifique no conto

lido essas partes.

(a) Verde - Situacdo inicial (b)Laranja - Conflito
(c) Amarelo - Climax (d) Azul - Desfecho

Questdo 6 - Tendo como base o texto lido, numere 0s acontecimentos que se seguem.
) O Lobo correu até a casa da vové e assustou-a.
) A vovo saiu correndo para ajudar 0s animais e as plantas.
) Chapeuzinho saiu para levar cartazes e frutas para a vovo.
) O Lobo ouviu o barulho e comegou a conversar com a menina.

)A menina ficou assustada e gritou.

(
(
(
() O Lobo vestiu-se de vovoé para enganar Chapeuzinho.
(
(
() O chapéu caiu da cabeca do Lobo.

(

) O cacador, ouvindo os gritos, deteve o Lobo.
Questao 7 - Releia um trecho do conto em estudo:

Ao pregar um cartaz, o Lobo ouvindo o barulho perguntou:

— Menina o que esta fazendo?
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Ela respondeu:

— Ah! Entdo é vocé o Lobo sujao!

— Eu, disse o Lobo! Nd&o, eu sou 0 Lobo da Floresta Limpa e sei da sujeira
que o outro Lobo anda fazendo na floresta.

— Estou aqui ajudando minha familia, vou pregar estes cartazes de
preservacdo da natureza e depois vou a casa da minha avo que ama 0s animais e as

plantas. [...]

Agora responda as questdes.

(a) Nesse trecho, de que modo as falas dos personagens sao apresentadas?

(b) Quem revela para o Lobo o que a menina estava fazendo?

(c) Para deixar claro ao leitor que os personagens aparecem dialogando, que sinal de
pontuacgéo foi empregado no texto?

(d) Dé continuidade ao diélogo (6 linhas).

Questao 8 - Releia esse paragrafo do texto:

[...] — Estou aqui ajudando minha familia, vou pregar estes cartazes de
preservacdo da natureza e depois vou a casa da minha avé que ama 0S animais e as
plantas. Ela foi escoteira durante anos. Eu sou lobinha do Grupo de Escoteiro Jodo
Oscalino e vocé, o que faz para ajudar o Meio Ambiente?

— Eu, eu... (sem saber o que responder, o Lobo exclamou). Tenho que ir, tchau!

O Lobo correu até a casa da vovd, assustou-a dizendo que a floresta estava
pegando fogo.

Vové saiu correndo para ajudar os animais e as plantas. Aproveitando-se do
ocorrido o Lobo, vestiu-se de vovO para enganar a Chapeuzinho e comer as frutas

deliciosas. [...]

Agora, releia uma versdo deste paragrafo em que os sinais de pontuacao

foram retirados.

Estou aqui ajudando minha familia vou pregar estes cartazes de preservagdo da
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natureza e depois vou a casa da minha avé que ama 0s animais e as plantas ela foi
escoteira durante anos eu sou lobinha do Grupo de Escoteiro Jodo Oscalino e vocé o que
faz para ajudar o Meio Ambiente

Eu, eu (sem saber o que responder, o Lobo exclamou) tenho que ir tchau

O Lobo correu até a casa da vovo, assustou-a dizendo que a floresta estava
pegando fogo

Vové saiu correndo para ajudar os animais e as plantas aproveitando-se do
ocorrido o Lobo vestiu-se de vovO para enganar a Chapeuzinho e comer as frutas

deliciosas. (...)

Apdbs comparar os dois trechos, responda:

(@) Na sua opinido, a auséncia dos sinais de pontuagcdo modifica o sentido de um texto?
Por qué?

(b) A partir da sua resposta anterior, qual a funcéo dos sinais de pontuacéo?

Questdo 9 - Pensando no espaco, repare que essa histdria ocorre em trés ambientes
diferentes: casa da Chapeuzinho Vermelho, floresta e casa da vovozinha. Esses espagos,
mesmo ndo sendo definidos com precisdo, sd&o muito importantes para estabelecer a
ordenacdo dos fatos, dos acontecimentos relatados na historia. Preencha o quadro que se

segue observando o que foi dito.

ESPACOS EPISODIOS DA NARRATIVA

Casa da Chapeuzinho

Vermelho

Floresta

Casa da vovozinha

4° Médulo:Texto Il — Chapeuzinho Vermelho na versao do Lobo Mau - 2

Neste momento, priorizamos a atividade de organizacdo de paragrafos,
pontuacdo e articuladores que estabelecem a progressao tematica do texto (elementos
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espaciotemporais, elementos de relacdo logico-semantica de temporalidade e

referenciacdo), sem, contudo, deixar de abordar a compreensao e interpretacdo do texto.

Atividade 1

Organizando paragrafos

Questdo 1 - O texto abaixo, de um escritor desconhecido, é também uma versdo
baseada no conto tradicional Chapeuzinho Vermelho.Leia- 0 com bastante atencéo
observando a sequéncia alterada dos paragrafos que compdem a narrativa. Em seguida,

organize, no caderno, adequadamente, todo o texto.

Chapeuzinho Vermelho na verséo do Lobo Mau 2

Falei que era vizinho de sua avo e perguntei se poderia acompanha-la até
seu destino. Fomos conversando, mas ela sé queria falar de Orkut, Blogs, MSN e coisa e
tal. Falei apenas que sabia brincar de esconde-esconde, pega-pega, amarelinha e outras

mais.

Hoje, enquanto aguardo o julgamento para provar minha inocéncia, leio

aquele diario azul que consegui pegar de Chapeuzinho Vermelho.

Descobri que a menina (Chapeuzinho Vermelho) tinha um lindo diério azul,
pois pegou nojo da cor vermelha quando foi apelidada de Chapeuzinho Vermelho.

Vovo emprestou-me suas roupas para me fantasiar, pois Chapeuzinho
adorava brincar com fantasias. E comegamos a brincar. Vovo se escondeu dentro do
guarda roupa e eu me escondi em baixo dos cobertores tdo quentinhos da vovo. Depois
de algum tempo, Chapeuzinho comecou a gritar nossos nomes desesperadamente, pois

ndo nos achava.

H& muito tempo as criangas ouvem falar da histéria de Chapeuzinho
Vermelho. Sempre souberam que eu era 0 Lobo Mau, mas néo é bem assim. Na verdade

0 que eu queria, era s6 uma cama quentinha e uma casinha para aquecer-me no inverno.
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Mudei-me para um bairro, onde ha muito tempo morava uma velhinha.

Toda semana a netinha visitava a vovo com deliciosos bolos, biscoitos e doces.

Foi quando um lenhador passou pela janela e ouviu aquela gritaria.
Chapeuzinho disse que o Lobo havia desaparecido com sua avd. Imediatamente ele

buscou reforgo e eu fui parar na priséo.

Chegando a casa da vovo, fui convidado a entrar, Chapeuzinho queria que
eu a ensinasse a brincar de esconde-esconde. Logo que a brincadeira comecou, vovo se

entusiasmou e quis brincar também.

Um dia, ao passear pela floresta, percebi que a Chapeuzinho parou para
fazer algumas anotacdes e colher flores. Aproveitei para me apresentar, mas ela me

disse que ndo conversava com estranhos.

Fonte: http://luciamartinelli06.blogspot.com.br/2010/11/projeto-chapeuzinho-vermelho.html

(Texto adaptado por Janine Pimenta.)

Correcao: Atividade 1

Chapeuzinho Vermelho na versdo do Lobo Mau 2

H& muito tempo as criancas ouvem falar da histéria de Chapeuzinho
Vermelho. Sempre souberam que eu era 0 Lobo Mau, mas ndo é bem assim. Na verdade
0 que eu queria, era s6 uma cama quentinha e uma casinha para aquecer-me no inverno.

Mudei-me para um bairro, onde h4 muito tempo morava uma velhinha.
Toda semana a netinha visitava a vové com deliciosos bolos, biscoitos e doces.

Descobri que a menina (Chapeuzinho Vermelho) tinha um lindo diario azul,
pois pegou nojo da cor vermelha quando foi apelidada de Chapeuzinho Vermelho.

Um dia, ao passear pela floresta, percebi que a Chapeuzinho parou para
fazer algumas anotagdes e colher flores. Aproveitei para me apresentar, mas ela me
disse que ndo conversava com estranhos.

Falei que era vizinho de sua avé e perguntei se poderia acompanhéa-la até

seu destino. Fomos conversando, mas ela s6 queria falar de Orkut, Blogs, MSN e coisa e


http://luciamartinelli06.blogspot.com.br/2010/11/projeto-chapeuzinho-vermelho.html
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tal. Falei apenas que sabia brincar de esconde-esconde, pega-pega, amarelinha e outras
mais.

Chegando a casa da vovo fui convidado a entrar, Chapeuzinho queria que eu
a ensinasse a brincar de esconde-esconde. Logo que a brincadeira comegou, vovo se
entusiasmou e quis brincar também.

Vové emprestou-me suas roupas para me fantasiar, pois Chapeuzinho
adorava brincar com fantasias. E comegamos a brincar. Vovo se escondeu dentro do
guarda roupa e eu me escondi em baixo dos cobertores tdo quentinhos da vovo. Depois
de algum tempo, Chapeuzinho comecou a gritar nossos nomes desesperadamente, pois
ndo nos achava.

Foi quando um lenhador passou pela janela e ouviu aquela gritaria.
Chapeuzinho disse que o Lobo havia desaparecido com sua avd. Imediatamente ele
buscou refor¢o e eu fui parar na priséao.

Hoje, enquanto aguardo o julgamento para provar minha inocéncia, leio

aquele diario azul que consegui pegar de Chapeuzinho Vermelho.

Fonte: http://luciamartinelli06.blogspot.com.br/2010/11/projeto-chapeuzinho-
vermelho.html (Texto adaptado por Janine Pimenta.)

Atividade
Compreensao, interpretacéo e elementos estruturais do texto

Para responder oralmente

Questdo 1 - De acordo com o texto, Chapeuzinho Vermelho quis falar com o Lobo
apenas sobre Orkut, Blogs, MSN. O que esse fato revela sobre a época em que os fatos
aconteceram no texto?

Questao 2 - Segundo o Lobo, assim que o lenhador chegou com reforco, ele foi
imediatamente para a prisdo. Na sua opinido, o Lobo teve oportunidade de se defender?

Por qué?

Questao 3 - Essa versdo do Lobo é convincente? Comente.

Responda


http://luciamartinelli06.blogspot.com.br/2010/11/projeto-chapeuzinho-vermelho.html
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Questdo 1 - Pensando no tempo, repare que os fatos dessa histdria ocorrem em tempos
diferentes e s&o indicados por algumas palavras ou expressdes também diferentes. Nem
sempre esses tempos sdo definidos com precisdo, porém, mesmo assim, sdo muito
importantes para indicar a ordem dos acontecimentos relatados na historia. Preencha o

quadro que se segue observando o que foi dito.

PALAVRAS OU
PARAGRAFOS EXPRESSOES QUE EPISODIOS DA NARRATIVA
INDICAM TEMPO

10

20

20

30

4°

60

60

70

90

Questdo 2 - Como vocé observou, no texto ndo ha dialogo entre os personagens. Ha
apenas a fala do narrador relatando sua propria histéria. Sabendo disso, responda ao que
se pede:

a)Como esse narrador pode ser denominado? Comprove sua resposta com um trecho do
texto.

Questdo 3 - Em quais ambientes a historia acontece?

Questdo 4 - Vocé ja sabe que a sucessdo de fatos que acontecem nos textos narrativos
compde o enredo da historia e que o enredo é composto por situacdo inicial, conflito,

climax e desfecho. Observe esses elementos nesse texto e indique qual o conflito.

Questao 5 - No texto Chapeuzinho Vermelho na versdo do Lobo Mau 2, o narrador

personagem usa palavras diferentes para se referir a Chapeuzinho Vermelho. Sabendo
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disso, releia o texto e circule todas essas palavras usadas por ele. Em sua opinido, com

que objetivo esse recurso foi empregado?

Questao 6 - Releia o trecho que se segue:

[...] Descobri que a menina (Chapeuzinho Vermelho) tinha um lindo diério azul,
pois pegou nojo da cor vermelha quando foi apelidada de Chapeuzinho
Vermelho. [...]

(@) No trecho destacado, ha a omissdo de uma palavra. Identifique-a.Em sua opinido,

por que esse recurso foi utilizado?
Questdo 7 - Os trechos que se seguem foram produzidos a partir do conto tradicional
Chapeuzinho Vermelho. Pensando no tempo e espaco, complete-os adequadamente

utilizando as palavras e expressdes que aparecem nos quadros.

@ , @ vovozinha e Chapeuzinho foram me visitar e me disseram

que iriam depor ao meu favor. Elas falariam que tudo néo

passou de um engano do lenhador. Por isso, certamente, eu seria inocentado e libertado.

, fiquei muito ansioso mas continuei a ler o diario de

Chapeuzinho.

depois disso - alguns dias depois - no dia do julgamento

(b) a casa da avo de Rubia, Erivaldo Lobo se surpreendeu. Pensou que

ia encontrar uma cozinha repleta de frutas e sucos, parecida com a cozinha da av6 de

Chapeuzinho Verde. Que nada! Era uma cozinha sem alimentos saudaveis, apenas com

doces e refrigerantes. ele foi abrindo a geladeira e constatou que la
também ndo havia nada saudavel. ja estava saindo, a menina chegou
com uma cesta de frutas para entregar a avo. , 0s dois sentaram-se a

mesa com a vovozinha e fizeram um delicioso lanche.

guando - logo - ao chegar - em seguida
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Questdo 8 - O texto que se segue, escrito por M.R., aluna do sexto ano, apresenta
algumas inadequagBes quanto a estrutura do texto narrativo: apenas um parégrafo, a
pontuacgdo (ponto final, virgula e travessdo), a coesdo e coeréncia (repeticdo de ideias e
de pronomes), o que contribui para apresentacdo de um texto ndo muito claro. Diante
desses problemas apontados, reescreve-o de forma a fazer com que se torne mais

adequado a situagdo comunicativa e a mensagem seja entendida por todos.

Uma floresta
Era uma vez uma menina que s6 andava de moto, a vida dela era andar de
moto ela era uma verdadeira motoqueira seu nome era Chapeuzinho vermelho, filha do
mais temido, O Motoqueiro Fantasma. Um belo dia a Chapeuzinho estava passando na
floresta com sua moto e derrepente o lobo Mau chega tentando tomar sua R1, Mas ela
fez foi acelerar e pacouinsima do lobo e saiu cantando, Pela estrada fora vou com minha
motoca passando pela floresta e pro lobo eu ndo dou bola. E ela foi seguindo o seu

caminho sem que ninguém atrapalhasse.

5° Mddulo: Texto - Chapeuzinho Vermelho de Raiva

Nesta etapa, assim como nas demais, desenvolvemos atividades de
compreensdo e interpretacdo do texto e, posteriormente, aplicamos atividade sobre os
elementos estruturais do género Conto de Fadas.

Texto 1

Chapeuzinho Vermelho de Raiva

— Senta aqui mais perto, chapeuzinho. Fica mais pertinho da vovo, fica.

— Mas vova, que olho vermelho... E granddo... O que houve?

—Ah, minha netinha, estes olhos estdo assim de tanto olhar pra vocé. Alias,
VOCé esta queimada hoje, hein?

— Guaruja, vovo. Passei o fim de semana la. A senhora ndo me leva a mal,
ndo, mas a senhora estd com um nariz tdo grande, mas tdo grande, tdo esquisito, vovo.

— Ora, Chapéu, e a poluicdo. Desde que comegou a industrializacdo do
bosque, que € um deus-nos-acuda. Fico o dia todo respirando este ar horrivel. Chegue

mais perto, minha netinha, chegue.
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— Mas, em compensacgdo, antes eu levava mais de duas horas para vir de
casa até aqui e agora, com a estrada asfaltada, em menos de quinze minutos chego aqui
com a minha moto.

— Pois é, minha filha. E o que tem ai nesta cesta enorme?

— Puxa, ja ia me esquecendo: a maméde mandou umas coisas para a senhora.
Olha ai: margarina, maionese hellmann’s, danone de frutas e até uns pacotinhos de
knorr, mas é para a senhora comer um sé por dia, viu ? Lembra-se da indigestdo do
carnaval?

— Se lembro, se lembro...

—Vovo, sem querer ser chata.

— Ora, diga.

— Suas orelhas. A orelha da senhora esta tdo grande. E, ainda por cima
peluda. Credo, vovd!

— Ah, mas a culpada é vocé. Sao estes discos malucos que vocé me deu.
Onde ja se viu fazer masica desse tipo? Um horror!! Vocé me desculpe porque foi vocé
gue me deu, mas estas guitarras, € guitarra que diz, ndo é? Pois é, estas guitarras sdo
muito barulhentas... Ndo ha ouvido que aguente minha filha. Mdsica é a do meu tempo,
aquilo sim, eu e seu finado avd, dangando valsas... Ah, essa juventude estd perdida
mesmo.

— Por falar em juventude, o cabelo da senhora estd um barato, hein ? Todo
desfiado, pra cima, encaracolado. O que € iss0?

— Também tenho de entrar na moda, ndo é minha filha? Ou vocé queria que
eu fosse domingo ao programa do Chacrinha de coque e com vestido preto com
bolinhas brancas?

Chapeuzinho pula pra tras:

— E essa boca imensa??!!

A avo pula da cama e coloca as méos na cintura, brava:

— Escuta aqui, queridinha: vocé veio aqui hoje pra me criticar, é?

Mério Prata
Atividade 1

Compreensao e interpretacao do texto

Questdo 1 - Por que vocé acha que o texto recebeu 0 nome Chapeuzinho Vermelho de

Raiva?
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Questdo 2 - No diélogo, Chapeuzinho Vermelho fez comentérios semelhantes aos do
conto original Chapeuzinho Vermelho: o tamanho do nariz, dos olhos, das orelhas e da
boca da vovo. Chapeuzinho Vermelho também fala dos tempos modernos. Diante

desses fatos, complete o dialogo da versdo dos Irméos Grimm e a de Mario Prata.

Efeito de sentido

Irmé&os Grimm Mario Prata o
(critica)
—Por que esses olhos tdo | -Mas vovd, que olho vermelho... E
grandes, vovo? grandao... O que é que houve? Olhos cansados por
—Para te ver melhor, | —Ah, minha netinha, estes olhos | forcar a visdo.

minha netinha. estdo assim de tanto olhar vocé.

—Por que esse nariz téo
grande, vova?
—Pra te cheirar melhor.

—Eu trouxe uma cesta
com doces para VOcé.

—Para que essas orelhas
tdo grandes?
—Para te ouvir melhor.

—Para que essa boca téo
grande?
—Para te comer!!!

Questdo 3 - Pinte no texto, de verde, o paragrafo que explica a vantagem que a

industrializacdo do bosque trouxe para Chapeuzinho.

Questdo 4 - Que idade vocé atribuiria a Chapeuzinho Vermelho do conto original e a da

parddia? Justifique seu palpite.

Questdo 5 - No final do texto, Mério Prata inclui uma fala de Chapeuzinho sobre o
cabelo da vovo, a qual ndo existia no original. Copie-a. Que efeito de sentido ocorre?

Questao 6 - Quando a vovo pulou da cama, o que vocé pensou que ela iria fazer?

Questdo 7 - O texto cita Chacrinha, um apresentador de programa de auditorio que fez
sucesso ha algumas décadas. Como ¢é sabido, esse dado revela o envelhecimento dessa
parddia, pois os textos de modo geral estdo marcados pelo tempo e espaco. Reescreva

esse trecho do conto atualizando-o.
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Questéo 8 - Quando a vovo disse: “— Escuta aqui queridinha: vocé veio aqui pra me

criticar, €?”, no lugar de Chapeuzinho, o que vocé responderia?

Questdo 9 - O que vocé achou da historia Chapeuzinho Vermelho de Raiva?

Atividade 2

Vivenciando os fatos

Questao 1 - Vocé tem avds? Como é seu relacionamento com eles?

Questdo 2 - Alguma vez eles ja perderam a paciéncia com vocé? Por qué?

Questdo 3 - Seus avos ja lhe contaram alguma historia da época de crianca deles? Qual?

Questdo 4 - O que vocé gostaria de dizer a eles mas nunca teve coragem de falar ?

Atividade 3

Elementos estruturais: personagens, narrador, tempo, espaco e enredo

Questdo 1 - Antagonista € o personagem que se opde ao protagonista, normalmente
apresentado como vildo. Nesse texto hd personagem antagonista? Comente sobre a
classificacdo dos personagens do texto.

Questdo 2 - Os personagens de um texto podem ser caracterizados fisica ou
psicologicamente. Indique para os personagens do texto pelo menos trés caracteristicas

fisicas e trés caracteristicas psicolégicas.

Questdo 3 - O texto apresenta um dialogo entre avo e neta. Ele aconteceu no tempo do

era uma vez ou ha pouco tempo? Justifique sua resposta.

Questao 4 - Pela leitura do texto, onde se passa a historia?
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Questdo 5 - De acordo com a funcdo que o narrador exerce em um texto, ele pode ser
denominado narrador observador ou narrador personagem. De que tipo € o narrador

desse texto? Exemplifique com um exemplo do texto.

Questdo 6 - O que predomina nesse texto: a “fala” do narrador ou o dialogo entre 0s

personagens?

Questdo 7 - O conflito de um texto é o fato que determina a quebra da tranquilidade

devido ao surgimento de um problema/complicacdo. Qual o conflito desse texto?

Questdo 8 - Como ¢ sabido, o desfecho € o final da narrativa. Pensando nisso, responda

as questdes que se seguem:

(@) Como é o desfecho desse texto?

(b) Vocé o mudaria? Em caso positivo, como seria o final?

6° Mddulo: Contos de Fadas recriados

Depois de estudarmos diferentes textos com tematica semelhante, a
atividade do 6° Mddulo estabeleceu uma relagcdo comparativa entre esses textos, e, mais
uma vez, abordamos questdes referentes a estrutura do género e aos articuladores

espaciotemporais e de relacdo l6gico-semantica de temporalidade.

Atividade 1
Contos de Fadas tradicionais versus Contos de Fadas recriados

Questdo 1 - Vocé ja sabe que os Contos de Fadas sdo narrativas tradicionais que servem
de inspiragdo para a escrita de novas versdes. Nas ultimas aulas, fizemos a leitura de
diferentes versdes do conto Chapeuzinho Vermelho: Chapeuzinho Vermelhoe a
poluicdo do lixo na floresta, Chapeuzinho Vermelho na versdo do Lobo Mau 2e
Chapeuzinho Vermelho de Raiva. Agora, vamos compara-las. Para isso, identifique

em cada um dos trés contos lidos os seguintes elementos:
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Titulo do texto

Chapeuzinho
Vermelhoe a
poluicédo do lixo
na floresta

Chapeuzinho
Vermelho na
versao do lobo
mau 2

Chapeuzinho
Vermelho de
Raiva

Local (is) onde se passa a
historia

Tempo em que se passa a
acao

Como é Chapeuzinho
Vermelho?

Como é o Lobo?

Quem ¢ a figura
salvadora?

Situacdo inicial

Conflito

Climax

Desfecho

Exemplos de expressdes
gue indicam tempo e
espaco e relacionam
frases e paragrafos do
texto

7° Modulo: Jogo — Coesao e coeréncia

Neste jogo, optamos por desenvolver uma atividade utilizando o texto:

Chapeuzinho Vermelho (Irmdos Grimm), pois entendemos a importancia de os alunos

perceberem que os elementos estudados sdo necessarios para estabelecer a continuidade

e a progressdo do texto também em Conto de Fadas tradicional.

Atividade 1:

Jogo: Coesao e Coeréncia

Objetivos:

(i) Empregar adequadamente articuladores textuais que estabelecem a

continuidade tematica do texto;

(i) Empregar adequadamente a pontuagdo para estabelecer a coeséo e a

coeréncia textual;

(iii) Perceber a importancia dos articuladores e da pontuagcdo para a

construcdo da continuidade tematica.
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Duracao: 1 h/a (50min)

Pass0-a-passo:

(i)

(i)

(iii)

(iv)

v)

(vi)
(vii)

A professora seleciona previamente um texto e copia-0 em uma
cartolina retirando alguns articuladores textuais e alguns sinais de
pontuacgéo;

Coletivamente, a professora faz um sorteio para selecionar um aluno
que ira a frente completar o texto com os articuladores e os sinais de
pontuacao;

O aluno sorteado escolhe um dado: articuladores ou pontuacgéo;

Na sequéncia, joga o dado e verifica o elemento selecionado para
completar o texto;

Juntamente com os outros alunos, a professora faz a analise e a
correcédo do que foi realizado pelo aluno sorteado;

Se o0 aluno acertar, recebera uma premiacao;

Sucessivamente a professora realiza outros sorteios até que o texto

fique completo.

Chapeuzinho Vermelho — Um conto de fadas dos Irméos Grimm

Houve uma vez uma graciosa menina que gostava de todos; particularmente,

ela amava a avozinha, que ndo sabia o que dar e o que fazer pela netinha.Certa vez,

presenteou-a com um chapeuzinho de veludo vermelho e, porque lhe ficava muito bem,

a menina ndo mais quis usar outro e acabou ficando com o apelido de Chapeuzinho

Vermelho. Um dia, a mae chamou-a e disse-lhe:

— Vem ca, Chapeuzinho Vermelho; aqui tens um pedago de bolo e uma

garrafa de vinho; leva tudo para a vovo; ela estd doente e fraca e com isso se

restabelecera. [...]

A avé morava a beira da floresta, a uma meia hora mais ou menos de

caminho da aldeia. Quando Chapeuzinho Vermelho chegou a floresta, encontrou o lobo;

ndo sabendo, porém, que animal perverso era ele, ndo sentiu medo.

— Bom dia, Chapeuzinho Vermelho — disse o lobo todo dengoso.

— Bom dia, lobo!

— Aonde vais assim t&o cedo, Chapeuzinho Vermelho?
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—Vou a casa da vovo.

— E que levas ai nesse cestinho?

— Levo bolo e vinho [...].

— Onde mora tua vovo, Chapeuzinho Vermelho?

— Mora a um bom quarto de hora daqui, na floresta, debaixo de trés grandes
carvalhos; a casa esta cercada de nogueiras, acho que o sabes, — disse Chapeuzinho
Vermelho.

[-]

Nesse momento, o lobo aproveitou, foi correndo a casa da vovo e bateu na
porta.

— Quem esta batendo? — perguntou a avo.

— Sou eu, Chapeuzinho Vermelho, trago vinho e bolo, abre-me.

— Levanta a taramela, —disse-lhe a avd — estou muito fraca e ndo posso
levantar-me da cama.

O lobo levantou a taramela, a porta escancarou-se e, sem dizer palavra,
precipitou-se para a cama da avozinha e engoliu-a. Depois, vestiu a roupa e a touca
dela; deitou-se na cama e fechou o cortinado.

Enquanto isso, Chapeuzinho Vermelho ficara correndo de um lado para
outro a colher flores. Quando se lembrou da av6, foi correndo para a casa dela.
Chegando la, admirou-se de estar a porta escancarada; entrou e na sala [...]disse alto:

— Bom dia, vové! — mas ninguém respondeu.

Acercou-se da cama e abriu o cortinado: a vovo estava deitada, com a touca
caida no rosto e tinha um aspecto muito esquisito.

— Oh, vovd, que orelhas tdo grandes tens!

— Séao para melhor te ouvir.

— Oh, vovo, que olhos tao grandes tens!

— Sao para melhor te ver.

— Oh, vovd, que maos enormes tens!

— S&o para melhor te agarrar.

— Mas vovd, que boca medonha tens!

— E para melhor te devorar.

Dizendo isso, o lobo pulou da cama e engoliu a pobre Chapeuzinho

Vermelho.Tendo assim satisfeito o apetite, voltou para a cama, ferrou no sono e
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comecgou a roncar sonoramente. Justamente, nesse momento, ia passando em frente a
casa o cagador, que ouvindo aquele ronco, pensou:

"Como ronca a velha Senhora! E melhor dar uma olhadela a ver se esta se
sentindo mal."

Entrou no quarto e aproximou-se da cama; ao ver o lobo, disse:

— Eis-te aqui, velho impertinente! Ha muito tempo venho te procurando!

Quis dar-lhe um tiro, mas se lembrou de que o lobo poderia ter comido a
avo e que talvez ainda fosse possivel salva-la; entdo pegou uma tesoura e pOs-se a
cortar- Ihe a barriga, cuidadosamente, enquanto ele dormia. Apos o segundo corte, viu
brilhar o chapeuzinho vermelho e, ap6s mais outros cortes, a menina pulou [...].

Em seguida, saiu também a vovo, ainda com vida, embora respirando com
dificuldade. E Chapeuzinho Vermelho correu a buscar grandes pedras e com isso
encheram a barriga do lobo.

Quando este acordou e tentou fugir, as pedras pesavam tanto que ele

morreu.
Os trés alegraram-se com isso. O cacador esfolou o lobo e levou a pele para casa; a
vové comeu o bolo, bebeu o vinho trazido por Chapeuzinho Vermelho e logo se sentiu
completamente reanimada; enquanto isso, Chapeuzinho Vermelho dizia de si para si:
"Nunca mais sairas da estrada para correr pela floresta, quando a mamae proibir!" [...]

Fonte:http://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/capuchinho_vermelho (Texto
adaptado por Janine Pimenta)

Atividade 2

Questdo 1 - Ap6s completar o texto, faca o que se pede.

(@) As palavras que aparecem grifadas sdo relativas a personagem principal,
Chapeuzinho Vermelho. Ao longo do texto existem também algumas palavras que ndo
foram destacadas que se referem a outros personagens, entre as quais a vovozinha.
Assim, retome, cuidadosamente, todo o texto indicando quais palavras referem-se a
vovozinha.

(b) De modo geral, os escritores lancam mao de expressdes que indicam tempo para
auxiliar o leitor no entendimento da ordem dos fatos. Sabendo disso, destaque no texto

todas as expressdes que se relacionam ao tempo.


http://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/capuchinho_vermelho
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(c) Quais os lugares pelos quais Chapeuzinho vermelho passou? Todos esses lugares

sdo importantes para o desenrolar da historia? Por qué?

8° Mddulo: Jogo — Elemento intruso

Nesta etapa, desenvolvemos um jogo, em equipe, para que os alunos
produzissem, oralmente, um Conto de Fadas recriado, utilizando os elementos da
narrativa que tinham disponiveis nas imagens que receberam.

Jogo: Produzindo conto com elemento intruso
Objetivos:

(i) Identificar os elementos da narrativa;

(if) Obedecer as acdes da narrativa: situacdo inicial, conflito, climax e

desfecho;

(i) Produzir um conto, oralmente, com coeréncia e coesdo, adequando 0s

elementos narrativos a situacdo de comunicacao;

(iv) Empregar adequadamente articuladores textuais que estabelecem a

continuidade temaética do texto;

(v) Desenvolver texto coerente inserindo elementos intrusos na narrativa.

Duracéo: 3 h/a (2h 30min)

Passo-a-passo:

(i) Dividir a turma em seis equipes;

(if) Cada equipe recebera um kit composto por um Conto de Fadas em
linguagem ndo verbal, fichas com articuladores textuais, corddo e
pregadores para ordenar a histéria, formando um varal.

(iii) Em seguida, ordenardo as imagens de modo a construir um texto
coerente.

(iv) A medida em as equipes forem terminando, o professor expde o varal
com o texto que produziram.

(v) Quando todas as equipes tiverem terminado, um representante conta a

historia para a turma.
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(vi) Em seguida, o professor analisa o texto oral e verifica qual equipe
produziu um texto coeso e coerente. Vence a equipe que melhor fez

iSSO.

9° Mddulo: Texto 5 — Chapeuzinho Vermelho nos tempos modernos
Para revisar todo o estudo realizado, este Mddulo propés uma atividade de
reescrita na qual os alunos precisaram inserir e utilizar elementos coesivos para

estabelecer a continuidade e progressdo do texto.

Atividade 1
Reestruturacao de texto

Chapeuzinho Vermelho dos tempos modernos

Uma menina chamada Chapeuzinho Vermelho foi pela floresta para visitar
sua avO doente no caminho, desconfiou que estava sendo observada e pegou outro
caminho o lobo que a seguia correu para a casa da vové pois sabia que esse era 0 seu
destino.

Quando a menina finalmente chegou a casa da vové entrou e foi direto ao
quarto e abriu a porta e levou um susto e disse: — VovO como vocé esta diferente, tdo
peluda!

—Séo esses tratamentos de pele, minha neta! Que ao invés de rejuvenescer,
criam pelo.

— Esses olhos tdo grandes?

— Foi a pléstica que fiz para melhor enxergar. Ndo achou legal?

— Esse nariz tdo grande?

— Esta inchado de tanto fazer pilling, minha queridal

— Né&o é a toa que a senhora esta doente, com tantos tratamentos estranhos.
Mas e essa boca téo grande?

—lsso é para...

E interrompida pela porta que se abre e um guarda florestal entra rapido a
menina ficou desconfiada chamou o guarda.

— Prenda seu guarda! Aposto que é o lobo que fez algo com minha avo. Eu

estava certa!
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A porta se abre mais uma vez quem entra para 0 espanto de todos - a vovo
cheia de sacolas e de éculos escuros modernos e cabelos pintados de rosa.

—Vovo o que é isso? Venho aqui visita-la, pois mamée disse que a senhora
estava debilitada e... chega — replicou a vovo — sua mae é uma retrograda ndo gosta que
eu more na floresta ndo deixa eu ir ao shopping fazer compras muito menos admite a
minha amizade com o lobo. Por isso, pedi para ele tomar o meu lugar enquanto eu
saisse para ninguém desconfiar. Quer saber chega por isso pintei o cabelo vamos agora
mesmo conversar com a sua mae vou pedir para ela parar de colocar esse capuz

vermelho em vocé. E muito démodé!

Diério de Santa Maria. (Texto adaptado por Janine Pimenta.)

http://contosdatiadeia.blogspot.com.br/2012/01/chapeuzinho-vermelho-dos-tempos.html

Questéo 1 - O texto lido, baseado na versédo do conto tradicional de Chapeuzinho
Vermelho, é um reconto publicado no Jornal Diario de Santa Maria. Para essa atividade,
os sinais de pontuacdo foram retirados propositalmente. Além disso, alguns paragrafos

foram alterados. Leia-o0 com bastante atencdo e analise a auséncia desses elementos.

(@) Vocé deve ter percebido que, nessa versdao, com o propésito de tornar o texto mais
claro e coerente, € preciso fazer algumas modificacGes. VVocé ja sabe como fazer isso,
ndo é mesmo? Entdo, use seus conhecimentos para reescrever esse texto em seu
caderno. Separe-o em paragrafos. Se houver necessidade, empregue palavras que
relacione adequadamente as frases e os pardgrafos. Procure evitar o uso de palavras

repetidas quando desnecessario e pontue-o corretamente.

10° Médulo: Escrita e reescrita da producéo final

Neste momento, os alunos tiveram a oportunidade de concretizar o que
aprenderam durante os médulos anteriores, produzindo um texto no qual fizeram uma
versdo moderna de um Conto de Fadas tradicional.

Nesta etapa, apresentamos aos alunos algumas orientacdes para a escrita da
producdo final e estabelecemos, coletivamente, um banco de dados no qual eles
indicaram sugestdes de elementos que poderiam ser utilizados no momento de escrita

do texto.


http://contosdatiadeia.blogspot.com.br/2012/01/chapeuzinho-vermelho-dos-tempos.html
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Na sequéncia, iniciaram a producdo entendendo que essa passaria,
posteriormente, por uma autoavaliagcdo e por uma reescrita na qual fariam alteragdes que
julgassem pertinentes para tornar o texto coeso e coerente. Para finalizar, organizaram

um livrinho com o texto reescrito.

Atividade 1
Producéo de texto

Conto de Fada do Século XX

“Era uma vez.. numa terra muito distante... uma princesa linda,
independente e cheia de autoestima. Ela se deparou com uma ra enquanto contemplava
a natureza e pensava em como o maravilhoso lago do seu castelo era relaxante e
ecoldgico...

Entdo, a ra pulou para o seu colo e disse:

—Linda princesa, eu ja fui um principe muito bonito. Uma bruxa ma langou-
me um encanto e transformei-me nesta rd asquerosa. Um beijo teu, no entanto,ha de me
transformar de novo num belo principe e poderemos casar e constituir lar feliz no teu
lindo castelo. A tua mae poderia vir morar conosco e tu poderias preparar 0 meu
jantar,lavar as minhas roupas,criar os nossos filhos e seriamos felizes para sempre...
Naquela mesma noite, enquanto saboreava pernas de rd sautée, acompanhadas de um
cremoso molho acebolado e de finissimo vinho branco, a princesa sorria, pensando
consigo mesma:

— Eu, hein?... Nem morta, meu filho, nem morta!”

(Luis Fernando Verissimo)

Agora € a sua vez

Inspirado em algum classico dos Contos de Fadas e fantasia, a exemplo de:
e Chapeuzinho Vermelho;

e O rei sapo;

e Branca de Neve e 0s Sete Andes;

e Cinderelae

e Jodo e Maria;
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Crie vocé uma narrativa, de vinte e cinco a trinta linhas, dando a sua versao

em uma historia diferente e moderna, bem do seu jeito. Para compor seu texto, use

dialogos entre os personagens e empregue adequadamente os sinais de pontuacao e o

paragrafo.

Lembre-se, ainda, de utilizar expressdes que indicam espago e tempo para

relacionar as partes ou paragrafos do seu texto.

O trabalho devera ser apresentado como se fosse um livro, com capa e

ilustracdo. Nao se esqueca de revisar seu texto e reescrevé-lo até que vocé o considere

adequado para o leitor a que se destina.

Autoavaliacdo

Estrutura do texto

Sim

Personagens: principal e secundarios?

Caracterizacdo dos personagens?

Descri¢do do ambiente?

Marcagéo do tempo?

Conflito?

Climax?

Desfecho?

Relacéo entre a caracterizagdo dos personagens e do ambiente com outras
partes da historia?

Conservacao do foco narrativo?

O texto esta de acordo com a proposta?

Linguagem do texto

Uso adequado de paragrafos?

Relacdo adequada entre as frases e 0s paragrafos do texto?

Emprego do ponto final?

Emprego do ponto de exclamacao, se necessario?

Emprego do ponto de interrogagao, se necessario?

Emprego dos dois pontos e travessdo, se necessario?

Uso dos sinais de pontuacdo para estabelecer o sentido do texto?

Substituicdo de nomes por pronomes?

Substituicdo por sinbnimos para ndo repetir muitas vezes a mesma palavra?

Uso de palavras ou expressdes para estabelecer a sequéncia temporal do
texto?

Ainda no que se refere a aplicagdo do PEI, convém ressaltar que os textos

utilizados nas atividades propostas foram selecionados, intencionalmente, levando-se
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em consideracdo que todos apresentam intertextualidade com um Conto de Fadas
especifico: Chapeuzinho Vermelho.

Finalizada a explicagdo dos procedimentos tedrico- metodoldgicos, expdem-
se, no proximo capitulo, os resultados da pesquisa a que se chegou, bem como as
ponderacdes a respeito do que ndo se concretizou, ndo tendo, nem sempre, atingido 0s

objetivos almejados.
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3 ANALISE DE DADOS E DO PLANO EDUCACIONAL DE INTERVENCAO

Com o propdsito de minimizar os problemas de escrita diagnosticados nesta
pesquisa, este capitulo busca analisar o corpus inicial, o PEI — dando énfase as
atividades interventivas e o corpus final. Por fim, apresenta a discussdo dos resultados.

3.1 Andlise do corpus inicial

Como ja foi dito anteriormente, o corpus inicial é composto por 12
producdes textuais de alunos que participaram de todas as atividades propostas, colhidas
de um universo de 35 producdes, para o qual se considerou o rol dos aspectos ja
elencados no capitulo anterior. Por essa via, para anélise, retomamos os elementos da
narrativa, sequéncia do enredo, foco narrativo, paragrafos, articuladores entre
frases e paragrafos do texto, sinais de pontuacao e discurso direto.

Com relagdo aos elementos da narrativa— narrador, personagem, tempo,
espaco e enredo, constatamos pontos positivos e negativos. De um lado, apresentando
bem o enredo, a maior parte dos alunos ndo sé usou adequadamente o narrador
observador como também inseriu na histéria os personagens protagonistas, antagonistas
e secundarios que apareceram no filme. Ademais, observamos que eles conseguiram,
inicialmente, situar o leitor em um tempo indeterminado, apresentar a personagem
principal — Malévola — e indicar o local do inicio do episddio, como verificamos nos

exemplos seguintes:

Excerto 1: Era uma vez uma histéria que conta sobre malévola.
Num lugar perto do reino, morava malévola e muitas fadas, e
Malevola era uma delas (Aluno 1).

Excerto 2: Era uma vez uma menina chamada Malévola ela tinha
chifres e asas e ela morava ne um reino que se chamava Moors [...]
(Aluno 2).

Excerto 3: Era dois reinos que brigavam muito. Em um dos reinos,
havia uma menina que se chamava malévola (Aluno 4).

Excerto 4: Era uma vez dois reinos que brigavam muito um reino
era dos humanos e o dos outros era dos moors [...] (Aluno 5).

Excerto 5: Era uma vez dois reinos em um deles tinha umas pessoas
que eram pobres [...] (Aluno 6).
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Excerto 6: Era uma vez uma menina que morava em um reino cheio
de criaturas diferentes, o nome dela é Malévola era uma menina
bonita, com asas e chifres (Aluno 7).

Excerto 7: Era uma vez uma menina que chamava malévola. Ela
tinha asas e chifres ela morava numa floresta la vivia criaturas
(Aluno 9).

Excerto 8: H& muito tempo atras existia dois reinos inimigos, um
reino de pessoas comuns (Alunoll).

Entretanto, por outro lado, notamos que os alunos tiveram dificuldades
relacionadas ao tempo e espaco, pois, muito embora esses elementos tenham aparecido
adequadamente no inicio do texto, foram pouco utilizados no decorrer da historia para
situar o leitor quanto as mudancas do espaco e a passagem do tempo, como podemos
perceber nesses exemplos arrolados:

Excertol: O rei e o batalhdo dele foi até o lugar onde malévola
estava.

Malévola levantou as arvores e atacou o rei.

O rei ficou muito doente, ele estava morrendo e disse:

— Quem matar aquela coisa ia ganhar o posto do rei.

Estéfano foi ver malévola pois queria matala.

Ele falou que amava ela, ele ofereceu 4gua a ela e ela aceitou, ele
colocou calmante para ela dormir (Aluno 1).

Excerto 2: O rei pediu que trés fadas cuidase dela bem lonje do
reino que elas so voutase um dia depois do aniversario de Alrora

As fadas cuidavam de Alrora ndo muito bem so que quem alimentava
ela era malévola e dievan que e o servo de malévola ela transformava
ele em corvo e ele levava comida para menina (Aluno 2).

Excerto 3: O rei foi com seus guardas até o reino dos moors para
Lutar entdo o rei perdeu a luta e ofereceu recompensa para quem
matar a Malévola.

Estéfano voltou e pediu que Malévola o perdoasse. Malévola resolveu
perdoa-lo. Malévola dormiu e entdo o Estéfano entrou em agdo e
pegou a faca para maté-la [...] (Aluno 3).

Excerto 4: Malévola fez que o castelo ficase cheio de espinhos para
ndo incomodar os Moors. E as fadas levaram a bebé para uma
cabana e Malévola fez chover |4 dentro da cabana e o rei Estéfano
estava cada vez mais preocupado. E Malévola faz as duas fadas
brigarem e a princesa ja estava maior. Ela encontra malévola e pega
nos chifres dela. Aurora cresce com graca e beleza e a princesa
cresceu mais ainda. Os homens do rei estavam |4 e Malévola
transformou o corvo em lobo para matar os homens e malévola pega
a menina e deicha ela no ar. Malévola leva a menina para a cama
[...] (Aluno 6).
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Excerto 5: Como Estefano amarra uma corda no pé de malevola ele
fica pendurado até chegar hd uma torre, e Malevola aperta seu
pescoc¢o e ndo o0 mata. Mas ele cai da torre e morre.

Malevola desmanchou o muro de espinhos e mostrou & Aurora o
mundo de quando era pequena e tinha o coragéo puro.

E Aurora virou rainha do mundo dos Moors ficaram unidos de novo
com muita paz (Aluno 10).

Nesses exemplos, notamos que a falta de indicacdo da passagem do tempo
prejudicou a conexdo entre frases e paragrafos do texto comprometendo a coeréncia e a
progressao tematica. Como bem pontua Costa Val (2006, p. 6), “a coeréncia do texto
deriva de sua ldgica interna, resultante dos significados que sua rede de conceitos e
relacGes pde em jogo, mas também da compatibilidade entre essa rede conceitual — o
mundo textual — e o conhecimento de mundo de quem processa o discurso”.

A luz dessa assertiva, podemos depreender que a coeréncia nio se encontra
tdo presente no texto do aluno em funcéo da ndo percepcdo dele no que diz respeito a
construcdo de sentidos que antecede e sucede ao que foi dito, ndo se atendo a rede de
significacbes ldgicas internas ao texto, existentes, por exemplo, no conhecimento de
mundo e do texto.

Em que pese as consideragfes apontadas nesses exemplos em tela,
constatamos que o0s excertos dos alunos 4, 7 e 11 sdo bons exemplos, nos quais 0 uso
das expressdes de tempo e espaco sdo mecanismos de coesdo eficientes para estabelecer

a continuidade e a progressao do texto:

Excerto 1: Entdo a menina mandou Estéfano devolver o diamante,
depois que ele devolveu ficaram amigos.
O tempo passou, 0 antigo rei falou que quem matasse malévola ou
derrotasse-a seria 0 novo rei (Aluno 4).

Excerto 2: Mas ai eles comegam a brigar, mas Malévola faz um
feitico que transforma as &rvores em 2 criaturas gigantes, o rei e seus
homens se assustam e vao embora...

Algum tempo depois Malévola se encontra com Estéfano, mas
Malévola sabia o que ia acontecer (Aluno 7).

Excerto 3: Depois eles se tornaram amigos, passaram-se alguns
anos eles foram se tornando mais que amigos.

No décimo sexto aniversario de Malévola, Estéfano deu a ela um
presente [...] (Aluno 11).
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No que concerne a sequéncia do enredo, observamos que a dificuldade ndo
reside na auséncia da relacdo de causa e efeito na constituicdo do enredo nem na
inexisténcia dos elementos constituintes do enredo. Na verdade, em todos os textos sob
analise, aparecem os elementos do enredo: introducdo, complicacéo, climax e desfecho.

Vejamos, a seguir, 0 modo como alguns dos textos que compdem o corpus

inicial apresentaram o conflito principal, climax e desfecho.

Excerto 1

Conflito: Quando Aurora completar 16 anos ela ira furar o dedo no
fuso de uma roca e entrarar no sono da morte, o rei implorou pra ela
retirar o encanto entdo entdo ela falou que o encanto ira acabar com
um beijo de amor verdadeiro.

Climax: Ela foi passando a m&o na curtina e viu uma porta e abriu
ela e entrou ne um quarto cheio de fuso, entdo ela furou o dedo e
adormeceu.

Desfecho: Quando a Malévola foi 14 ela deu um beijo na aurora e ela
acordou. [...]Tudo voltou a ser como era antes ela destruiu a parede
de espinhos e ndo vai ter mais rainha la [...] (Aluno 1).

Excerto 2

Conflito: Malévola foi au reino no batizado da menina e ela
amaldisoouAlrora no desimosestoaniversario de Alrora ela espetara o
dedo ne um fuso de roca e adormesera mas o rei a pediu que néo fase
isso ao que ela acordaria com um beijo de amor verdadeiro.

Climax/Desfecho: Quando malévola Alrora completou 16 anos elas
espetou 0 dedo ni um fuso de roca e adormeseu e o pricipe a beijou e
ela ndo acordou e quando Malevola deu um beijo nela ela acordou e
0 rei jogou uma corrente ne Malévola e o rei lutaram e o rei caiu de
uma altura muito auta é morreu e Malevolafalu que Alrora seria a
rainha de Moors e elas foram feliz no reino Moors(Aluno 2).

Excerto 3

Conflito: A Malévola tinha 6dio daquela crianca e jogou uma
maldicdo sobre a menina.

Climax/Desfecho: Aurora voltou para o reino antes do tempo que seu
pai ordenou, seu pai ordenou que a trancassem no quarto.

Ela fugiu e a maldi¢do caiu sobre ela, o principe a beijou e ela ndo
acordou entdo Malévola deu um beijo em sua testa e ela acordou [...]
Entdo Aurora e Malévola voltaram para o reino, Malévola retirou o
muro de espinhos e voltou a ser como antes e elas viveram felizes
para Sempre (Aluno 3).
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Excerto 4

Conflito: No dia, Malévola chegou no batizado e jogou um feitico,
dizendo que a princesa Aurora ia morrer, mas depois o rei pediu para
ndo matala, entdo Malévola disse:

— Ela ndo morrera, mas ao completar 16 ano, espetara o dedo no fuso
de uma roca e caird num sono profundo a menos que receba um beijo
de amor verdadeiro.

Climax: A maldicéo levou Aurora para a sala e espetou o dedo no
fuso.

Desfecho: Um principe a beijo e nada aconteceu, depois foi malévola
e acordou (Aluno 4).

Excerto 5

Conflito: Entao depois a malévola chegou e falou:

— Porque, vocé ndo me convidou eu ordeno que cresga com muita
beleza, mas que ela espetara o dedo na roca e dormira profudo e so
despertara com um beijo verdadeiro.

Climax: Depois a Aurora chegou em um lugar e espetou o dedo em
uma roca e dormiu.

Desfecho: Entdo o principe a beijo e Aurora ndo despertou, entao
Aurora s6 acordou com o beijo da Malévola ((Aluno 5).

Excerto 6

Conflito: [...] quando chegou a vez da Malévola chega aparece ela e
fala:

Ela espetara o dedo no fuso e dormira para sempre para ela acordar
tera que ganha um beijo de amor verdadeiro.

Climax/Desfecho: [...] E o principe beija Aurora mas ela ndo acorda
e Malévola chega perto da princesa e beija a princesa na testa e a
princesa acorda. Quando elas saem eles prendem malévola com metal
e ela se queima e ela transforma o corvo em dragéo e se salva. O rei
joga malévola no chéo a princesa quebra o vidro e as asas volta para
Malévola. E sai junto com o rei e da uma surra nele ele cai da torre e
morre. Malevola fez o reino volta como era antes e voltou a ser doce
como era [...] (Aluno 6).

Excerto 7

Conflito: Tinha uma fada que se chamava Malévola, o rei Estéfano fez
0 batizado e ndo convidou Malévola entdo ela entrou na festa fez uma
maldic&o sobre a bebe que se chamava Aurora [...].

Climax/Desfecho:[...] um dia que Aurora descobriu que era filha do
rei e pegou seu cavalo e foi para o castelo, o rei a prendeu no quarto
mas ela achou uma roca e espetou o dedo e caiu no sono, malévola
deu um beijo na testa de Aurora e ela acordoul...] (Aluno 12).
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No que diz respeito ao filme, ha de se destacar que os alunos, tendo
conhecimento dos elementos bésicos da narrativa, apresentaram com facilidade o
desenrolar dos fatos, ndo se perdendo em meio as a¢des que sdo desenvolvidas pelos
personagens, com a presenca de mais de um conflito, com um desfecho condizente com
a historia contada (conflito solucionado).

Na verdade, ainda que eles se valham de todos os elementos do enredo, o
modo de conducdo ndo ocorre de forma adequada, uma vez que esses elementos nao se
apresentam de uma maneira clara nem precisa. Com isso, queremos dizer que a falta de
encadeamento (articuladores) entre os segmentos textuais dificulta ao interlocutor
identificar a continuidade dos fatos narrados, como percebemos nos excertos citados.

Retomando o corpus, langcando médo também dos excertos dos alunos 9 e 11,

observemos essa dificuldade no momento em que se expdem o climax e o desfecho:

Excerto 1 :

Climax/Desfecho: No dia do aniversario ela voltou pra casa o rei
ficou furioso e mandou tranca-la no quarto so que ela desobedeceu e
saiu ela entrou em uma sala cheias de roca uma das rocas se
tranformou em fuso e ela espetou o dedo e dormiu, o principe beijou-a
so que ndo funcionou depois foi a malévola escondido e a beijou na
testa e a aurora acordou a aurora e a Malévola recumperou as asas e
ela foi pra floresta mas a aurora e corou a aurora como rainha
(Aluno 9).

Excerto 2:

Climax/Desfecho: Estéfano prendeu Aurora no seu quarto, mas ela
consegue escapar e fura seu dedo na roca de fiar. O principe nado
consegue dispertar Aurora, mas Malévola consegue acordar Aurora.
Todos o0s soldados tentam matar Malévola mas ndo conseguem.
Aurora acha as asas de Malévola e as soltam. Malévola consegue
suas asas de novo. E mata Estéfano (Aluno 11).

Com relacdo ao foco narrativo, € possivel percebemos que os alunos
utilizaram-no adequadamente. Em todos os textos do corpus inicial, os produtores ndo
sO optaram pelo narrador observador onisciente (que tudo sabe e comenta), como

também mantiveram o foco narrativo. Os trechos seguintes exemplificam bem isso:

Excerto 1: [...] eles tiveram uma linda menina chamada Aurora. [...]
Quando a menina estava completando 16 anos malévola levou Aurora
para o reino [...](Aluno 7)
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Excerto 2: Certo dia as trés fadinhas voando rapidamente para
contar & Malévola que tinha um humano na divisa entre os dois
Reinos [...]

Quando ela chegou la era um garoto igual a ela, ela fez ele devolver o
diamante, e depois devolveu para a natureza [...] (Aluno 8).

No que concerne aos paragrafos, percebemos que grande parte dos textos

que compde o corpus inicial desta pesquisa apresenta problemas. Considerando que a

elaboracdo do paragrafo esta relacionada as caracteristicas de cada género discursivo,

como propde Garcia (2010), sabemos que, em textos narrativos como os Contos de

Fadas, o episodio curto ou o fragmento de episddio € o nacleo do paragrafo.

Nessa perspectiva, um dos problemas identificados ocorre porque os alunos

ndo delimitam em um pardgrafo um episodio ou parte dele, utilizando, algumas vezes,

um mesmo pardgrafo para tratar de episodios distintos ou tratando de um mesmo

episddio em mais de um paragrafo. Primeiramente, vejamos exemplos em que ha um

mesmo episodio em paragrafos diferentes:

paragrafo.

Excerto 1: Em uma terra distante uma menina fada de coragao
puro, chamada Malévola.

Vivia em uma terra com 0s moors, que Sao criaturas magicas, como
fadas, &rvores que lutam entre outros seres estranhos (Aluno 3).

Excerto 2: Depois a aurora foi presa em um lugar e espertou o dedo
em uma roca e dormiu.

Entdo o principe o beijo e Aurora ndo despertou, entdo Aurora sé
acordou com o beijo da Malévola.

Entdo elas acordou foi para o patio tava tendo uma luta ai Malevola
mata o rei e leva Aurora (Aluno 5).

Excerto 3: A princesa foi crescendo cada veis mais rapido.
Enquanto & no reino dos Moors, 0s guardas queriam matar
Malévola.

Mas Malévola fez um muro de espinhos em volta do reino (Aluno 11).

Agora, observemos exemplos em que ha mais de um episdédio no mesmo

Excerto 1: A menina entdo descobriu que ela tinha um pai, resolveu
entdo fugir para o castelo, o rei tranco ela em um quarto, mas ela
conseguiu fugir ela achou uma sala que tinha muitas rocas queimadas
mas ndo adiantou a menina estava prestes a espetar o dedo enquanto
Malévola e Dievo estavam quase chegando mas mesmo assim Aurora
espetou 0 dedo na roca e adormeceu e s6 um beijo de amor
verdadeiro iria acordar , o principe a beijou e ndo resolveu a
Malevola a beijou e entio acordou (Aluno 7).
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Excerto 2:0 rei falou que iam na floresta para matar a Malévolaaso
que ndo conseguiram porque a malévola deu vida para as arvores e
eles lutaram e a Malévola derroto o rei a partir dai o rei comegou a
sentir mal, ai ele esta cacando alguém pra substituir ele, so que para
substitui-lo precisava matar a Malévola. Estéfano foi para matar
Malévola esperou Malévola dormir para mata-las o que ele ndo teve
coragem por isso ele arrancou as asas dela e entregou para o rei,
entdo o rei pensou que a Malévola tinha morrido mas néo tinha, ai
quando a Malévola acordou ela percebeu que as asas dela ndo estava
mais nela, ela ficou com tanta raiva que decidiu que queria se vingar.
Ela ficou sabendo que o rei teve uma filha malévola foi até la quando
a Ultima fada ia falar o seu dom a Malévola chegou la [...] (Aluno 9).

Excerto 3: No outro dia Estefano chega no palacio falando que
havia matado Malevola e fica com a recompensa. Malevola tinha
salvado um corvo para ser suas asas € 0 corvo conta que Estefano
virou rei. E ele também conta que ele teve uma filha e fariam uma
comemoracao para seu batismo, e seu nome sera Aurora. Logo
guando as fadas estavam dando seus dons de beleza e felicidade, mas
no seu 16° aniversario ela espetard o dedo num fuso e dormira ate um
beijo verdadeiro. Entdo o rei mandou recolher todos os fusos do
palacio, e mandou as fadas levarema crianga para um reino distante
ate seus 16° aniversario e um dia. E Malevola ficou espiando a
crianga ate seu aniversario (Aluno 10).

EXxcerto 4: Seus pais levaram Aurora para uma casa bem longe do
castelo a maldicéo era que quando ela completasse 16 anos ia espetar
0 dedo em uma roca de fiar e cair num sono da morte. Malévola ia
acompanhando quando Aurora ia crescendo, mas tinha chegado um
dia que Aurora descobriu que era filha do rei e pegou seu cavalo e foi
para o castelo, o rei a prendeu no quarto mas ela achou uma roca e
espetou o0 dedo e caiu no sono, malévola levou um principe para
Aurora, ele beijou mas ndo deu certo, entdo malévola deu um beijo na
testa de Aurora e ela acordou. Malévola estava indo embora com
aurora e de repente Estéfano a prendeu e ela transformou o seu corvo
em dragdo, enquanto isso Aurora libertou as asas de Malévola entéo
ela tentou fugir mas Estéfano a agarrou e ele caiu e morreu (Aluno
12).

No primeiro excerto, a descoberta de Aurora a respeito do pai e a
consequéncia desse fato poderiam aparecer no paragrafo do climax, enquanto o
desfecho poderia estar no paragrafo seguinte. No segundo excerto, notamos que 0
episddio ocorrido com o rei deveria compor um paragrafo diferente do fato ocorrido
entre Estéfano e Malévola. Ja no terceiro, percebemos que o aluno poderia ter usado
paragrafos distintos para expor os episodios que narra: o relato do corvo a Malévola e a
maldicdo sobre Aurora. Por Gltimo, no quarto excerto, o0 que aconteceu com Aurora logo
apos a maldicdo, juntamente com o climax, poderia estar em um parégrafo. Por sua vez,

o desfecho poderia ter sido colocado em outro paragrafo.
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Posto isso, ndo ha ddvida de que o pardgrafo seja importante para a
estruturacdo textual e o estabelecimento de relacGes de sentido. Nesses trechos, nos
quais mais de um episddio € tratado em um Gnico pardgrafo, notamos que a auséncia de
paragrafos em blocos compromete a coesdo e a coeréncia do texto, dificultando a
continuidade e a progressdo das ideias textuais.

Prosseguindo na andlise, ainda com relacdo a paragrafacdo, segundo
Bessonnat (1998, apud Silva, 2014), uma das trés funcdes basicas do paragrafo é a
facilidade de leitura por meio da alinea. Segundo ele, a alinea indica o fim de uma
unidade de sentido e inicio de outra. Pensando nisso, a titulo de ilustracdo, observemos
no trecho que se segue, do Aluno 3, como a auséncia da alinea dificulta a delimitacao
das unidades de sentido do texto.
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Fonte: producgdo de texto3 do Aluno 3, coletado no corpus inicial.

Adicionalmente, podemos destacar que grande parte dos alunos nao utiliza o
pardgrafo como unidade de sentido e organizador textual, ndo compreendendo,
conforme Koch (2001), que paragrafos bem construidos sdo importantes para a
coeréncia de um texto, para a construcdo dos sentidos devidos.

Outrossim, esses trechos citados anteriormente mostram o quanto a
dificuldade de estruturacdo do paragrafo interfere no nivel de entendimento das
informagdes dadas, comprometendo a coesdo e coeréncia do texto. Por esse motivo, a
leitura, a compreensdo e a interpretacdo desses textos exigem que os leitores lancem
médo de seus conhecimentos prévios para articular as ideias dos episodios narrados e

construir a coeréncia textual.
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Em vista disso, além da coesdo e da coeréncia, ha de se ressaltar que, nesses
textos, também o grau de informatividade estd comprometido, pois a auséncia de
articulacdo dos fatos dificulta a clareza e o entendimento de novas informacgdes, o que
imprime ao texto um grau de informatividade baixo. Tal ocorréncia, muitas vezes,
desmotiva os leitores que desejam conhecer os demais episodios da narrativa. Uma vez
mais, reiteramos que 0s textos, em linhas gerais, ndo apresentam bom padrdo de
textualidade.

Seguindo a linha de ideias da textualidade, essa dificuldade dos alunos
relaciona-se diretamente a falta de encadeamento entre as ideias do paragrafo. Nesse
caso, é preciso considerar que, para haver progressdo textual, deve existir encadeamento
I6gico entre as frases, oracdes, periodos e paréagrafos, considerando VAarios recursos
linguisticos — entre os quais destacamos os articuladores — para conectar as partes do
texto. Dessa maneira, analisar a paragrafacdo direciona-nos a analise dos articuladores
entre frases e paragrafos do texto.

A respeito desse aspecto, observamos que a maioria dos alunos néo utilizou
os articuladores,fazendo com que os episddios do texto ndo sejam articulados de modo a
possibilitar a continuidade e progressdo do texto. Dessa forma, esses textos nao
apresentam bom desempenho na constru¢do dos mecanismos que estabelecem coesdo e
coeréncia.

Observemos, a seguir, a fragilidade dos exemplos em que os alunos
apresentam frases e paragrafos ndo articulados adequadamente, o que interfere na

textualidade.

Excerto 1: Aurora viu as asas que o rei guardava entdo Aurora
derrubou a estante gque estava a asa, elas foram voando direto para a
Malévola e a malevola derrotou os guardas, e o rei enrolou uma
corrente na perna da malévola e a malevola jogou ele na parede e ele
morreu.

Tudo voltou a ser como era antes ela destruiu a parede de espinhos e
ndo vai ter mais rainha Ia [...] (Aluno 1).

Excerto 2: Estéfano virou rei e teve uma filha chamada Aurora. A
Malévola tinha édio daquela crianca e jogou uma maldicao sobre a
menina. O rei com medo mandou trés fadas levarem ela pra longe e
s0 voltar com ela depois dos 16 anos e 1 dia. A Malévola que cuidava
da crianca porque as fadas eram muito ruins pra criar uma crianca
(Aluno 3).
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Excerto 3: Aurora foi correndo para o castelo do rei mandou
prender ela no quarto para néo furar o dedo no fuzo,

Malévola foi rapidamente para o castelo tentar evitar mas ndo deu
tempo, Aurora um pouco antes tinha, conhecido um garoto e a
maldicdo sé se quebrava com um beijo de amor verdadeiro mas néo
deu certo o beijo do garoto, s6 quando a Malévola a beijou que ela
acordou [...] (Aluno 8)

Excerto 4: As fadas contaram para Aurora sobre a maldicao.
Aurora vai até o castelo e conhece o seu pai.

Estéfano prendeu Aurora no seu quarto, mas ela consegue escapar e
fura seu dedo na roca de fiar. O principe ndo consegue dispertar
Aurora, mas Malévola consegue acordar Aurora.

Todos os soldados tentam matar Malévola mas ndo conseguem.
Aurora acha as asas de Malévola e as solta de novo. E mata Estéfano.
Malévola destréi o muro de espinhos e deixa o seu reino para Aurora
(Aluno 11).

No primeiro e no segundo excertos, percebemos que os alunos ndo usam
articuladores entre as frases do paragrafo para encadea-las. Assim, as frases apareceram
isoladas, como se fossem apenas uma sucessao de fragmentos e ndo fizessem parte de
uma sequenciacdo, caracterizando o que Charrolles (1978, apud Koch, 2007) aponta
como um problema de coeréncia local.

Com relacdo a falta de articuladores entre paragrafos, observamos, no
excerto 3, que o uso de encadeadores como ao saber disso e em seguida relacionaria
as ideias dos paragrafos, possibilitando a organicidade do texto de modo que ele se
tornasse mais claro e compreensivel, como bem pontua Andrades e
Henriques(1996,apud Silva, 2014). Também no quarto excerto, apds resolver problemas
relacionados a paragrafacdo, como mencionado anteriormente, seria necessario
empregar articuladores para estabelecer a continuidade do texto.

Ainda sobre o uso de articuladores entre frases e paragrafos do texto,
convém destacar novamente que muitos alunos utilizaram o mesmo tipo repetidas

VEZES:

Excerto 1: [..] o principe a beijou e ela ndo acordou entdo
Malévola deu um beijo em sua testa e ela acordou entdo Malévola e
Aurora estavam indo embora quando pegaram Malévola, entao
Malévola transformou o seu servo em dragdo e o rei veio para mata-
la mas suas assas foram libertadas por Aurora e entdo as assas
entraram nela denovo (Aluno 3).
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Excerto 2:Ent&o depois a Malévola chegou e falou:

— Por que, vocé ndo me convidou eu ordeno que cres¢ca com muita
beleza, mas que ela espetara com um beijo verdadeiro.

Entdo muitos anos se passou e a Aurora cresceu e com uma beleza e
tenta como disse Malévola e entdo Aurora resolve ir embora aos seus
16 anos de idade.

Ent&do Aurora chegou no reino e disse:

— Pai, sou eu Aurora sua filha

Ent&o o pai Estéfano disse:

— Leve-a (Aluno 5).

Excerto 3: Ai a partir dai eles se tornaram-se amigos ele saia e
voltava [...]

[...] a Malévola derroto o rei a partir dai o rei comegou a sentir mal,
ai ele esta cacando alguém pra substituir ele, so que para substitui-lo
precisava matar a Malévola. [...] (Aluno 9).

Nesses trechos, na repeticdo de articuladores como entdo e ai, pode-se
considerar o fato de o género produzido originar-se da literatura infantil, cuja repeticdo
figura como marca conversacional para conectar partes do texto. Nas palavras de Koch
(2015, p. 136): marcadores conversacionais sio “[...] extremamente frequentes em
textos falados, embora com muitas ocorréncias em textos escritos, especialmente
qguando se deseja dar a estes uma feicdo semelhante a da fala, comum na literatura
infanto-juvenil”. Entretanto, ¢ relevante destacar a importancia de o aluno conhecer
outras possibilidades para evitar a repeticdo desses termos.

No que concerne aos sinais de pontuacdo, notamos que muitos alunos
também ndo utilizaram esse recurso que contribui para estabelecer a coesdo e coeréncia
do texto. A auséncia da pontuacdo colaborou para que as frases do texto estivessem
desarticuladas, causando problemas de organizagéo, coeréncia e clareza das ideias.

Nos exemplos a seguir, percebemos que a falta da pontuagdo dificulta a

leitura e a compreenséo do texto.

Excerto 1:Quando malévola Alrora completou 16 anos elas espetou
0 dedo ni um fuso de roca e adormeseu e o pricipe a beijou e ela ndo
acordou e quando Malevola deu um beijo nela ela acordou e quando
malévola deu um beijo nela ela acordou e o rei jogou uma corente ne
Malevola e o rei lutaram e o rei caiu de uma autura muito auta é
morreu e Malevola falou que Alrora seria a rainha de Moors e elas
foram feliz no reino Moors(Aluno 2).

Excerto 2: Era uma vez dois reino que brigavam muito um reino era
dos humanos e o dos outros era dos moors o filme comeca com uma
menina com chifres e assa ou seja maléola do reino do Moors ela era
uma menina amiga, meiga (mais depois ela vira ma)[...] (Aluno 5).
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Ao tratarmos dos problemas causados pelo uso inadequado dos sinais de
pontuacdo, necessitamos dizer, ainda, que estdo relacionados as dificuldades ja

apresentadas anteriormente, como verificamos nesta sequéncia de excertos:

Excerto 1: Malévola fez que o castelo ficase cheio de espinhos para
ndo incomodar os Moors. E as fadas levaram a bebé para uma
cabana e Malévola faz chover |a dentro da cabana e o rei Estéfano
estava cada vez mais preocupado. E Malévola faz as duas fadas
brigarem e a princesa ja est4 maior. Ela encontra Malévola e pega
nos chifres dela. Aurora cresce com graca e beleza e malévola
transformou o corvo em lobo para matar os homens e Malévola pega
a menina e deicha ela no ar. Malévola leva a menina para a cama e
tenta disfazer o feitico mas ndo consegue. E ela sempre esta
passeando com Aurora. Um homem aparece e conversa com a
princesa e fala:

— Estou perdido e ele fala seu nome (Aluno 6).

Excerto 2: O rei falou que iam na floresta para matar a Malévola so
gue ndo conseguiram porque a malévola deu vida para as arvores e
eles lutaram e a Malévola derroto o rei a partir dai o rei comegou a
sentir mal, ai ele esta cagando alguém pra substituir ele, so que para
substitui-lo precisava matar a Malévola (Aluno 9).

No primeiro excerto, além da auséncia de articuladores espaciotemporais e
articuladores de relacdo logico-semantica de temporalidade ja citadas anteriormente,
observamos dificuldades relacionadas ao emprego da paragrafacdo e de sinais de
pontuacdo. No segundo excerto, também é possivel verificar que a pontuacdo nédo é o
unico recurso empregado inadequadamente. Neles, a auséncia ou 0 uso inapropriado de
cada um dos elementos coesivos dificulta a articulacdo dos episddios narrados e
interfere na interpretacéo do texto, bem como na construcgdo da coeréncia.

Cumpre assinalar que, embora tenhamos optado por analisar os problemas
diagnosticados separadamente, ndo ha como separa-los de maneira rigida. Com efeito,
eles se encontram inter-relacionados, imbricados, dificultando, em maior ou menor
grau, a continuidade e progressao tematica das ideias. Se retomarmos a maior parte dos
excertos analisados para exemplificar, separadamente, 0s aspectos adotados,
constataremos que um mesmo exemplo apresenta mais de um desses problemas.

Ainda sobre os critérios propostos, no que diz respeito ao discurso direto,
ressaltamos que, apesar de ndo ser foco deste estudo, ele foi analisado, levando-se em
consideracdo a proposta de Bronckart (2012) na qual existe relacdo entre a forma como

esse discurso se concretiza e a progressao dos acontecimentos.
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Observamos que, apesar de alguns alunos terem utilizado pouco o discurso
direto, ao fazer isso, usaram-no adequadamente. Mesmo aqueles que usaram com maior
frequéncia também ndo apresentaram dificuldades. Somente dois alunos néo

empregaram o discurso direto devidamente, como podemos notar a seguir:

Excerto 1: Malévola falou com ele, devouve o que vocé roubou,
rouba ndo e serto, devouva [..] (Aluno 2).

Excerto 2: [...] — Saia nado tenha medo. Ele saiu e estava com a jéia
na mao e Malévola fala:

— Me dé& esse cristal, o menino devolveu o cristal e Malévola joga o
cristal na agua, bom eles viram amigos e acabou a tentacdo entre
humanos e fadas (Aluno 6).

Ao fim dessa analise, a titulo de visualizagdo geral, apresentamos uma

Tab.2 para retomar o que se disse do corpus inicial, considerando os critérios avaliados:

Tabela 2
Resultado da analise do corpus inicial

Ao |~ Toa 7| SEUENG | R0 0 | panscmaros | ENTReAsERaSes | o SMASDE | Olecunso
1 CD S S CD CD CD S
2 CD S S CD CD CD CD
3 CD S S CD CD CD S
4 S S S S CD S S
5 CD S S CD CD CD S
6 CD S S CD CD CD CD
7 S S S CD S CD S
8 CD S S S CD CD S
9 CD S S CD CD CD S
10 CD S S CD CD CD S
11 CD S S S CD S S
12 CD S S CD CD CD -

S N CD S N CD S N CD S N CD S N CD S N CD S N CD
TOTAL

2 0 10 12 0 0 12 0 0 3 0 9 1 0 11 2 0 10 9 0 2

Fonte: Elaboracéo propria com base nas fichas de monitoramento da Secretaria Municipal de Educacdo
de Montes Claros

Com o objetivo de facilitar a compreensdao dos excertos utilizados para
exemplificacdo nessa andlise, apresentamos, na integra, os textos dos quais eles foram

retirados.
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Producao de texto 1 — Aluno 1
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Producao de texto 7 — Aluno 7
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Producao de texto 8 — Aluno 8
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Producao de texto 9 — Aluno 9
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Producao de texto 10 — Aluno 10
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Producéo de texto 11 — Aluno 11
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 11, coletado no corpus inicial.
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Producéo de texto 12 — Aluno 12
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 12, coletado no corpus inicial.



140

3.2 Andlise do Plano Educacional de Intervengdo

Nesta secdo, a fim de analisar o PEI, tracamos consideracdes gerais sobre a
elaboracdo das atividades, na qual se abordou o género como objeto de ensino, bem
como fazemos algumas consideracdes sobre o processo de aplicagdo dos maodulos,
priorizando trés atividades interventivas desenvolvidas no 4° Mddulo, colhidas,
aleatoriamente, de seis alunos no universo de 12 que tiveram seus textos selecionados
para a analise dos corpora. Essas trés atividades variadas, consideradas por nés como
sendo uma amostra satisfatoria, foram numeradas pela ordem de aplicacdo no modulo,
nas quais retomamos os problemas de escrita relacionados a progresséo tematica.

Como sabemos, essa proposta contempla a validade do conhecimento do
aluno sobre a utilizacdo adequada dos articuladores do discurso, dos sinais de pontuagéo
e do paragrafo para a progressao e continuidade das idéias no texto. Assim, para fins de
andlise, nessas atividades selecionadas optamos por trabalhar nessa linha de idéias de
que falamos.

Ha de se considerar que as atividades do PEI foram desenvolvidas
considerando o aspecto sociocognitivo interacional da linguagem, como propde Koch
(2002), em que o sentido de um texto é construido na e pela interacdo estabelecida entre
texto e o sujeito, estando dependente da interacdo entre produtor e interpretador.

Se se pensar assim, nos termos da referida autora, o processamento textual
reveste-se de carater linguistico e sociocognitivo, o que exige do sujeito, usuario da
lingua, lancar mdo das caracteristicas textuais e extratextuais. Nesse processo
sociointeracional e discursivo, os géneros desempenham um papel de mediacdo entre
dimensGes sociais e linguisticas, representando, pedagogicamente, uma importante
ferramenta de ensino no nivel textual.

Ademais, destacamos, nessas atividades, a inser¢do da proposta dos PCN,
em atendimento a premissa de que a escola deve privilegiar o ensino de lingua materna
por meio do género, priorizando o texto como unidade basica. Com base nisso, no
processo de elaboracdo e aplicacdo das atividades interventivas, foi importante o
trabalho com o género discursivo, no qual se fez necessaria a apresentacdo dos aspectos
estruturais e de linguagem que possibilitam os textos do género Conto de Fadas
progredirem tematicamente.

No tocante ao processo de aplicacdo das atividades dos modulos,

destacamos o modo como se procederam as analises das atividades interventivas
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aplicadas a partir do 2° Modulo. Nesse mddulo, apresentamos caracteristicas dos textos
narrativos, o género conto (com suas caracteristicas), de modo especial, 0 Conto de
Fadas, considerado do tipo narrativo. Se, por um lado, nesse moddulo, os alunos
conheciam os elementos da narrativa, 0 que propiciou uma revisdo e consolidacdo de
conceitos, por outro, evidenciaram pouco conhecimento quanto ao tempo e espaco na
construgéo da narragéo.

No 3°Mddulo, no qual propusemos a leitura, compreensao e interpretacao
do texto Chapeuzinho Vermelho e a poluicdo na floresta, abordamos questdes
relativas a estrutura do género, aos sinais de pontuacdo e a mudanca de espaco na
sequéncia narrativa. Conforme foi dito, em funcdo das dificuldades apresentadas, com
relacdo a esse Ultimo elemento, foi necessaria maior orientacdo, explicacdo e
acompanhamento da professora.

No 4° Modulo, do qual fazem parte as trés atividades selecionadas para
apresentagdo, trabalhamos com o texto Chapeuzinho Vermelho na versio do Lobo
Mau — 2, aplicando atividade voltadas para a elaboracdo de paragrafos, articuladores e
sinais de pontuacéo.

Nessa etapa, como o ponto de partida era a organizagdo do texto em
paréagrafos, distribuiu-se o texto do qual se falou com pardgrafos desordenados. A
elaboracdo dessa questdo pautou-se no diagndéstico realizado, a partir do corpus inicial,
de que os alunos apresentaram dificuldades em organizar os paragrafos do texto.
Constatamos que, de modo recorrente, eles abordaram um episédio em paragrafos
distintos ou episodios diferentes em um mesmo paragrafo, prejudicando a sequéncia
l6gica das ideias.

No processo de aplicacdo dessa atividade, percebemos que nenhum dos
alunos demonstrou dificuldade em reconhecer o primeiro pardgrafo. Porém, eles
apresentaram dificuldades em organizar os demais paragrafos, fazendo isso de forma
inadequada. Por meio dessa atividade, os alunos perceberam, sobretudo durante a
correcdo oral, que existe sequéncia na organizagdo textual e que um texto narrativo,
considerando os episddios da narrativa, apresenta paragrafos organizados.

Na oportunidade, reforcamos a importancia do paragrafo como unidade de
sentido e organizador textual que permite o avanco das ideias, deixando claro que
paragrafos bem construidos séo essenciais para a coeréncia dos textos (KOCH, 2001).

Vejamos essa atividade desenvolvida pelos alunos:
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Atividade 1 — Aluno 1

)0 texto abaixo, de um escritor desconhecido, ¢ também uma versio baseada no conto |
tradicional Chapeuzinho Vermelho. Leia- o com bastante atenglio observando a sequéncia
alterada dos parigrafos que compdem a narrativa. Em seguida, organize, no cademo, -

adequadamente, todo o texto. CH APEUZINHO VERME LHO NA VERSAO DO LOBO MAU

H& muito tempo as cmnqas ouvem falar da historia de Chapeuzinho Vermelho.
Sempre souberam que eu era o Lobo Mau, mas niio ¢ bem assim. Na verdade W eu qucna.
¢ra s6 uma cama quentinha ¢ uma casinha para aquecer-me no inverno. Q

Mude:-mc pam um bairro, onde ha muuo tempo morava uma velhmha. 'l‘odl semana
a netinha visitava a vovd com deliciosos bolos, biscoitos ¢ doces. Q}

Um dia, ao passcar pela floresta, percebi que a Chapeuzinho parou pam-i?zcr algumas-
anotagdes ¢ colher flores. Aproyeitei para me apresentar, mas ela me disse que ndio conversava
com estranhos.

~ Falei que era vizinhio @ sua avo ¢ perguntei se poderia acompanhé-la até seu destino, —
Fomos conversando, mas cla s6 queria falar de Orkws, Blogs, MSN ¢ coisa c tal. Falei apenas
que sabia brincar de esconde-esconde, pega-pega, amarelinha e outras mais, @

(_hcgando é casa da vové, fui convidado a entrar, Chapeuzinho quena que eu a
ensinasse a brincar de esconde-esconde. Logo que a brincadeira comegou, w/)vﬁé se entusiasmou
€ quis brincar também, e

Vovd emprestou-me suas toupas para me l‘anumur pois Chapeuzinho adomva brincar _
com fantasias. E comegamos a brincar. Vovo se escondeu dentro do guarda roupa ¢ eu me
escondi em baixo dos cobertores t3o quentinhos da vové. Depois de algum tempo, Chapeuzmho
comegou a gritar nossos nomes desesperadamente, pois niio nos achava. Q\ —_

- !-m quando um l::l_lhador passou pela janela e ouviu aquela gnlana. Chapeuzinho ——
_disse que 0 Lobo havia desaparecido com sua avé, Imediatamente ele buscou mf\rco eceufui____
parar na prisio. WV

- ————— —ETT — —

Descobri que a menina (Chapeuzinho Vermelho) tinha um llndo dltno wzul, pois

pegou nojo da cor vermelha quando foi apelidada de Chapeuzinho Vermelho, 1\',.',

Hoje, cnquamo aguardo o Julgamemo para provar minha inocéncia, Ieio aquele didrio
azul que consegui pegar de Chapeuzinho Vermelho. (O

P

l?onte http://luciamartinelli0é.blogspot.com.br/2010/1 | /projeto-chapeuzin Qgs_rm) ho.html
(Texto adaptado por Janine Pimenta.) O

Fonte: Atividade 1 desenvolvida pelo Aluno 1 no 4° Mddulo do PEI.
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Atividade 1 — Aluno 3

M com

1)O texto abaixo, de um escritor desconhecido, é também uma versdo baseada no conto
tradicional Chapeuzinho Vermelho. Leia- o com bastante atenglio observando a sequéncia
alterada dos pardgrafos que compdem a narrativa. Em seguida, organize, no cademo,
adequadamente, todo o texto. -

~ CHAPEUZINHO VERMELHO NA VERSAO DO LODO MAU2 -

-1 Ha muito tempo as criangas ouvem falar da histéria de Chapeuzinho Vermelho. »
Sempre souberam que eu era o Lobo Mau, mas néio ¢ bem assim. Na verdade o que eu queria, _
J cra 6 uma cama quentinha e uma casinha para aquecer-me no invemno. =2

Mudei-me para um bairro, onde hi muito tempo morava uma velhinha. Toda semana
— a netinha visitava a vovo com deliciosos bolos, biscoitos e doces.

Um dia, a0 passcar pela floresta, percebi que a Chapeuzinho parou para fazer algumas
anotagdes ¢ colher flores. Aproveitei para me apresentar, mas ela me disse que niio conversava
com estranhos.

Falei que era vizinho de sua avé ¢ perguntei se poderia acompanhé-la até seu destino. ‘
— Fomos conversando, mas ela s6 queria falar de Orkut, Blogs, MSN ¢ coisa ¢ tal. Falei apenas
| que sabia brincar de esconde-esconde, pega-pega, amarelinha e outras mais.

Chegmdo a casa da vovd, fui convndado a entrar, Chapeuzmho queria que cu a[

S e Y G |

ensinasse a brincar de esconde-esconde. Logo que a brincadeira comegou, vovd se entusiasmou
© quis bm\car também : L

Vové unprcstou-memroupaspammfmmu. pois Chapeuzinho adorava brincar
fantasias. E comegamos a brincar. Vovo se escondeu dentro do guarda roupa e cu me |

feom

i _] escondi em baixo dos cobertores tio quentinhos da vové. Depois de algum tempo, Chapeuzinho |

| comegou a grmr nossos nomes desesperadamente, pois no nos achava.

: Foi quando um lenhador passou pela janela ¢ ouviu aquela gritaria. ChapeuzinhoT
disse que o Lobo havia desaparecido com sua avd. Imediatamente ele buscou reforgo ¢ eu fui
parar na prislo.

Descobri que a menina (Chapeuzinho Vermelho) tinha um lindo didrio azul, pous
pegou nojo da cor vermelha quando foi apelidada de Chapeuzinho Vermelho,

Hoje, enquanto aguardo o julgamento para provar minha inocéncia, leio aquele duino
azul que consegui pegar de Chapeuzinho Vermelho.

1 —‘T‘I o |

Fonte:

Fonte: Atividade 1 desenvolvida pelo Aluno 3 no 4° Mddulo do PEI.
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Atividade 1 — Aluno 4

1O texto abaixo, de um escritor desconbecido, ¢ também uma versdo baseada no conto
tradicional Chapeuzinho Vermelho. Leia- o com bastante atengdo observando a sequéncia
alterada dos pardgrafos que compdem a narmativa. Em seguida, organize, no cademo,
adequadamente, todo o texto.

CHAPEUZINHO VERMELHO NA VERSAO DO LOBO MAU 2

A Hi muito tempo as criangas ouvem falnr da histdria de Chapeuzmho Vermelho.
Sempre souberam que eu era © Lobo Mau, mas ndo ¢ bem assim. Na verdade o que cu queria,
cra sO uma cama quentinha ¢ uma casinha para aquecer-me no iNVemo.

g Um dia, a0 passc:r pela floresta, percebi que a Chapcu_z;\lw parou para fazer algumas
anotagdes ¢ colher flores. Aproveitei para me apresentar, mas ela me disse que nflo conversava
" com estranhos,

‘) Falei que era vizinho de sua avé e perguntei se poderia acompanhi-la até seu destino.
~Fomos conversando, mas ela 56 queria falar de Orkut, Blogs, MSN ¢ coisa ¢ tal. Falei apenas
-que sabia brincar de esconde-esconde, pega-pega, amarelinha e outras mais.

2 Dcscobn que a menina (Chnpemmho Vermelho) lmha um lindo dsino azul, pois
“pegon nojo da cor vermelha quando foi apelidada de Chapeuzinho Vermelho.

(3 Chegando & casa da vovd, fui convidado a entmr Chapeuzinho queria que cu a
ensinasse a brincar de esconde-esconde. Logo que a brincadeira comegou, vové se entusiasmon
"¢ quis brincar também.

< Vevb emprestou-me suas roupas para me fantasiar, pois Chapeuzinho adorava brincar
com fantasias. E comegamos a brincar. Vovd se escondeu dentro do guarda roupa e eu me
“escondi em baixo dos cobertores tio quentinhos da vové. Depois de algum tempo, Chapeuzinho
cOmegou i gritar nossos nomes desesperadamente, pois ndo nos achava.

Foi quando um lenhador passou pela janela ¢ ouviu aquela 7gfiuria. Chapeuzinho
disse que o Lobo havia desaparccido com sua avo. Imediatamente ¢le buscou reforgo ¢ cu fui
parar na prisdo,

Hoje, enquanto aguardo o julgamento para provar minha inocéncia, leio aquele didrio
azul que consegui pegar de Chapeuzinho Vermetho.

7 Mudei-me para um bairro, onde hd muito tempo morava uma vcﬂ\inha. Toda semana
& netinha visitava a vové com deliciosos bolos, biscoitos ¢ doces.

Fonte: Atividade 1 desenvolvida pelo Aluno 4 no 4° Mddulo do PEI.
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Atividade 1 — Aluno 5

1)O texto abaixo, de um escritor desconhecido, é também uma versdio bascada no conto
tradicional Chapeuzinho Vermelho. Leia- o com bastante atenglio observando a sequéncia
alterada dos parigrafos que compdem a narrativa. Em seguida, organize, no cademo,

. adequadamente, todo o texto.

- CHAPEUZINHO VERMELHO NA VERSAO DO LOBO MAU 2

Hi muito tempo as criancas ouvem falar da histéria de Chapeuzinho Vermelho.
Sempre souberam que cu era © Lobo Mau, mas nfio é bem assim. Na verdade o que cu queria,
era 56 uma cama quentinha ¢ uma casinha para aguecer-me no invemo.

@ Um dia, ao passcar pela floresta, percebi que a Chapeuzinho parou para fazer algumas
Otagdes ¢ colher flores. Aproveitei para me apresentar, mas cla me disse que nio conversava
com estranhos.

—

Fomos conversando, mas ela sé queria falar de Orkut, Blogs, MSN ¢ coisa e tal. Falei apenay’
que sabia brincar de esconde-esconde, pega-pega, amarelinha ¢ outras mais.

(B Descobri que a menina (Chapeuzinho Vermelho) tisha um lindo didrio azul, pois
pegou nojo da cor vermelha quando foi apelidada de Chapeuzinho Vermelho.

Chegando & casa da vovd, fui convidado a entrar, Chapeuzinho queria que eu a
cnsinasse a brincar de esconde-esconde. Logo que a brincadeira comegou, vovo s¢ entusiasmou
© quis brincar também.

Vové emprestou-me suas roupas para me fantasiar, pois Chapeuzinho adorava brincar
com fantasias. E comegamos a brincar. Vovd se escondeu dentro do guarda roupa ¢ eu me
escondi em baixo dos cobertores tdo quentinhos da vové. Depois de algum tempo, Chapeuzinho
comegou a gritar nossos nomes desesperadamente, pois ndio nos achava,

% Foi quando um lenhador passou pela janela ¢ ouviu aquela gritaria. Chapeuzinho
d@

Falei que era viﬂm;;e sua avé ¢ perguntei se poderia acompanha-la até seu destino. —

que o Lobo havia desaparecido com sua avd. Imediatamente ele buscou reforgo ¢ eu fui ™

parar na prisio,

<S) Hoje, enquanto aguardo o julgamento para provar minha inocéncia, leio aquele didrio
azul que consegui pegar de Chapeuzinho Vermelho,

i Qg Mudei-me para um bairro, onde hd muito tempo morava uma velhinha. Toda semana
a Mtinha visitava a vové com deliciosos bolos, biscoitos ¢ doces.

Fonte: Atividade 1 desenvolvida pelo Aluno 5 no 4° Médulo do PEI.
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Atividade 1 — Aluno 11

’*,II)U texto abaixo, de um escritor desconhecido, & também uma versdio bascada no conto
~ tradicional Chapeuzinho Vermelho. Leia- 0 com bastante atenglio observando a sequéncia

alierada dos parigrafos que complem a namativa. Em seguida, organize, no cadermo,
. adequadamente, todo 0 texto. ¥

CHAPEUZINHO VERMELHO NA VERSAO DO LOBO MAU 2

—
—

@ mmiowou«hmmfahrdlhlu&hdeowuimVamlmr
““Sempre souberam que cu era o Lobo Mau, mas ndo é bem assim. Na verdade o que cu queria,
-era 6 uma cama quentinha ¢ uma casinha para aquecer-me no inverno. L

Mudci-me para um bairro, onde hi muito tempo morava uma velhinha. Toda semana
a netinha visitava a vové com deliciosos bolos, biscoitos ¢ doces.

—— (® Umdia, ao passcar pela floresta, percebi que a Chapeuzinho parou para fazer algumas
anotagdes ¢ colher flores. Aproveitei para me apresentar, mas ela me disse que ndo conversava

" com estranhos.

G Falei que cra vizinho de sua avh ¢ perguntei se poderia acompanhd-la a1é scu destino.

~ Fomos conversando, mas cla s6 queria falar de Orkut, Blogs, MSN ¢ coisa ¢ tal. Falei apenas

-que sabia brincar de esconde-esconde, poga-pega, amarelinha ¢ outras mais. -

] o Descobri que & menina (Chapeuzinho Vermelho) tiaha wm lindo didrio azul, pois
"‘mmawmmbimewvm ¥

- —@mmalmhmrwmac&;‘aqaﬁnhwﬁlwwa-
 ensinasse a brincar de esconde-csconde. Logo que a brincadeira comegou, vové se entusiasmou
€ quis brincar também.

Vowmmmmmmwl,poilwum:nm——
_com fantasias. E comegamos a brincar, Vovd se escondeu dentro do guarda roupa ¢ eu me
escondi em baixo dos cobertores tho quentinhos da vovd, Depois de algum tempo, Chapeuzinho
comegou a gritar nossos momes desesperadamente, pois ndo nos achava.

- @Foiqwdounkﬂd«psmnpehjmhemhmhmcmdn?_
_dlmqneolobohnildenpanddoeommm. Imediatamente cle buscou reforgo ¢ eu fui .

parar na prisdo.

- —
—— —

Hoge, ummwﬂoojulpl;tom provar minha inocéncia, leio aquele didrio
———azul que consegui pegar de Chapeuzinho Vermelho. H

Fonte: Atividade 1 desenvolvida pelo Aluno 11 no 4° Mé6dulo do PEI.
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Atividade 1 — Aluno 12

1-)0 texto abaixo, de um escritor desconhecido, é também uma versio baseada no conto
~tradicional Chapeuzinho Vermelho, Leia- o com bastante atenglio observando a sequéncia
alterada dos parigrafos que compdem a narrativa. Em seguida, organize, no cademo.;]
 adequadamente, (0do 0 1eX10. ¢y 2 pEUZINFIO VERMELHO NA VERSAO DO LOBO MAU 2
— {  Ha muito tempo as cnangas ouvem falar da historia de Chapeuzinho Vermelho.
. Sempre souberam que ¢cu era 0 Lobo Mau, mas ndo € bem assim. Na verdade o que eu queria, _
cra s6 uma cama quentinha e uma casinha para aquecer-me no inverno.

—_— BN —— —
S, Mudei-me para um bairro, onde hé muito tempo morava uma velhinha. Toda semana
"7 anetinha visitava a vové com deliciosos bolos, biscoitos e doces.

[ e e it |

- — - — - — ~=

= S Falei que era vizinho de sua avé e perguntei se poderia acompanhé-la até seu destino. =
Fomos conversando, mas ela sé queria falar de Orkut, Blogs, MSN ¢ coisa ¢ tal. Falei apenas 1
" que sabia brincar de esconde-esconde, pega-pega, amarelinha ¢ outras mais.

—— . e -

= 1{ Umdla.aopussearpelaﬂomta,petwbx inho R e
-.anotagdes ¢ colher flores. Aproveitei para me

4 Descobri que a menina (Clmpwzmho Ve

nnclho tmha
- PegSu nojo da corvermelha quando fo apeidada de Chapeuinhe yemce” o1 22k POIS —

Chapeuzinho Vermelho.

—_———

Chegando i casa da vovo, ﬁn conwdado a entrar, Chapeuzmho quena que eu a —
~ ensinasse a brincar de esconde-esconde. Logo que a brincadeira comegou, vové se emususmou
- e quis brincar também.

| Vovo empmtou-mc Suas roupas para me fanusm. pois Chapeuzinho adonva bnnclr

“ " com fantasias. E comegamos a brincar. Vovo se escondeu dentro do guarda roupa ¢ cu me

.. escondi em baixo dos cobertores téo quentinhos da vové. Depois de algum tempo, Chapeuzinho
comegou a gritar nossos nomes desesperadamente, pois ndo nos achava.

e = "Foi quando um lenhador passou pela janela ¢ ouviu aquela gritaria. Chapﬁz—inh;'
= disse que o Lobo havia desaparecido com sua avd. Imediatamente cle buscou reforgo ¢ eu fui_
parar na prisiio.

3 .HOJe, enquanlo aguardo 0 julgamento para pmvar minha inocéncia, Iclo aquele dltno
azul que consegui pegar de Chapeuzinho Vermelho.

Fonte: Atividade 1 desenvolvida pelo Aluno 12 no 4° Modulo do PEI.
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Outra constatacdo, por meio da analise do corpus inicial, foi a necessidade
de mostrar aos alunos a importancia dos articuladores espaciotemporais e dos
articuladores de relacdo ldgico-semantica de temporalidade para estabelecer a
continuidade de textos narrativos, a exemplo de Contos de Fadas. Por isso, apés a
realizacdo de atividade oral de compreensdo e interpretacdo textual do texto em foco,
realizaram-se atividades a respeito da estrutura do texto, na qual enfocamos o emprego
dos articuladores temporais, 0 que ndo s6 gerou algumas duavidas dos alunos, como
também exigiu maior direcionamento da professora.

Na elaboracdo dessa atividade, para citar alguns, levamos em consideragéo
as propostas de Antunes (2005), de Koch e Travaglia (2011) e de Koch e Elias (2015),
para 0s quais a coesdo tem funcdo de estabelecer a continuidade do texto e 0s
encadeamentos sdo entendidos como importante recurso de sequencia¢do, bem como
Koch (2015), para quem os articuladores de conteudo proposicional situam o0s
elementos do enunciado no espaco e/ou no tempo.

Destacamos, também, que, no desenvolvimento dessa atividade, os alunos
retomaram o texto Chapeuzinho Vermelho na versdo do Lobo Mau - 2, com 0s
paragrafos devidamente organizados e compreenderam a funcao dos articuladores para
situar o leitor sobre a passagem do tempo e o0 estabelecimento da sequéncia da narrativa.

A seqguir, é possivel observarmos essa atividade proposta aos alunos:
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1) Pensando no tempo, repare que os fatos dessa histéria ocorrem em tempos diferentes ¢ sio
indicados por algumas palavras ou expressdes também diferentes. Nem sempre esses tempos
sfio definidos com precisdio, porém, mesmo assim, s#o muito importantes para indicar a ordem
dos acontecimentos relatados na hnswna. Preencha o quadro que se segue observando o que foi

dito.
PARAGRAFOS PALAVRAS OU EPISODIOS DA NARRATIVA
EXPRESSOES QUE
INDICAM TEMPO
1 SR Sneng L oS
/
5 % muiﬁm MQ R PR V00 T AT
. FORI NI IO
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Fonte: Atividade 2 desenvolvida pelo Aluno 1 no 4° Modulo do PEI.
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1) Pensando no tempo, repare que os fatos dessa historia ocorrem em tempos diferentes e sdo
indicados por algumas palavras ou expressdes também diferentes. Nem sempre esses tempos
sio definidos com precisdo, porém, mesmo assim, sio muito importantes para indicar a ordem
dos acontecimentos ulatldosnlhis'tétia. Preencha o quadro que se segue observando o que foi

dito.
PARAGRAFOS PALAVRAS OU EPISODIOS DA NARRATIVA
EXPRESSOES QUE
INDICAM TEMPO
1° ; B o Sl
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Fonte: Atividade 2 desenvolvida pelo Aluno 3 no 4° Médulo do PELI.
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Atividade 2 — Aluno 4

1) Pensando no tempo, repare que os fatos dessa historia ocorrem em tempos diferentes ¢ sio
indicados por algumas palavras ou expressdes também diferentes. Nem sempre esses tempos
sdo definidos com precisdo, porém, mesmo assim, so muito importantes para indicar a ordem
dos acontecimentos relatados na hména Preencha o quadro que se segue observando o que foi
dito.

PARAGRAFOS PALAVRAS OU EPISODIOS DA NARRATIVA
EXPRESSOES QUE
INDICAM TEMPO

1° g?o; m :Umﬁ«‘ m%wmm

|4 it Jomps g‘w’l’;“%}w dn 2 ““i
g L”‘a tﬁm’ml Qﬂ% x/m;

30

Y

4°

60
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Fonte: Atividade 2 desenvolvida pelo Aluno 4 no 4° Modulo do PEI.



Atividade 2 — Aluno 5
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1) Pensando no tempo, repare que os fatos dessa histéria ocorrem em tempos diferentes ¢ slo
indicados por algumas palavras ou expressdes também diferentes. Nem sempre esses tempos
sdo definidos com precisdo, porém, mesmo assim, sio muito importantes para indicar a ordem
doswm&ecimen&snlﬁdosmhi@&h.?mmhaoqudmmnmobs«vmdooquoi

dito.
PARAGRAFOS PALAVRAS OU EPISODIOS DA NARRATIVA
EXPRESSOES QUE
INDICAM TEMPO
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Fonte: Atividade 2 desenvolvida pelo Aluno 5 no 4° Mddulo do PEI.



Atividade 2 — Aluno 11

153

1) Pensando no tempo, repare que os fatos dessa histéria ocorrem em tempos diferentes e siio
indicados por algumas palavras ou expressdes também diferentes. Nem sempre esses tempos
sdo definidos com precisdio, porém, mesmo assim, sio muito importantes para indicar a ordem
dos acontecimentos relatados na histéria. Preencha o quadro que se segue observando o que foi

dito.
PARAGRAFOS PALAVRAS OU EPISODIOS DA NARRATIVA
EXPRESSOES QUE
INDICAM TEMPO
lO
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Fonte: Atividade 2 desenvolvida pelo Aluno 11 no 4° Médulo do PEI.
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Atividade 2 — Aluno 12

1) Pensando no tempo, repare que os fatos dessa histéria ocorrem em tempos diferentes e s3o
indicados por algumas palavras ou expressdes também diferentes. Nem sempre esses tempos
s¥o definidos com precisdo, porém, mesmo assim, s#0 muito importantes para indicar a ordem
dos acontecimentos relatados na his'téria. Preencha o quadro que se segue observando o que foi
dito.

PARAGRAFOS PALAVRAS OU EPISODIOS DA NARRATIVA
EXPRESSOES QUE
INDICAM TEMPO
1° A2 DUOMADN  GUINDNY

| soite Spa [iolor & oe Sifiétia.

: Shoopoene b ofioNo ni¥ono o]
4° \ & ‘ &&* QOVSEAS

- (e i
6° Quopade  |d ron0 do wave
- LDM__WAO__
5 Yops! B_Qdﬂxn‘ i

Fonte: Atividade 2 desenvolvida pelo Aluno 12 no 4° Mé6dulo do PEI.

Ressaltamos, ainda, que, evidenciamos, através da analise do corpus inicial, a
dificuldade do emprego de sinais de pontuacdo, comprometendo a estruturacdo do texto
e a qualidade das informacbes que pretendiam expressar. Por isso, nesse modulo,
desenvolveu-se uma atividade direcionada a pontuacdo adequada.

Nessa atividade, propusemos a reescrita textual, na qual houve a necessidade de

os alunos (re)organizarem os paragrafos, empregarem sinais de pontuacdo e
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articuladores adequados. No momento da correcdo coletiva, julgamos importante
mostra-los que a coesdo e a coeréncia de um texto concretizam-se através de varios
recursos. Assim, em um texto com frases e paragrafos articulados e bem delimitados e
com pontuacdo adequada tem-se estabelecida a continuidade e progresséo das ideias.
Importante destacar que, por se tratar de um texto escrito por um aluno de outra
turma da escola, devidamente renomeado para que ndo houvesse nenhum tipo de
constrangimento, a atividade gerou bastante discussdo e anlise, tornando-se oportuno
enfatizar aos alunos a necessidade de reescrever o proprio texto para aprimorar a escrita.

Vejamos o0 comando da questéo e a reescrita dos alunos:

Questdo 8 - O texto que se segue, escrito por M.R., aluna do sexto ano, apresenta
algumas inadequacdes quanto a estrutura do texto narrativo: apenas um paragrafo, a
pontuacdo (ponto final, virgula e travessdo), a coesao e coeréncia (repeticdo de ideias
e de pronomes), 0 que contribui para apresentagdo de um texto ndo muito claro. Diante
desses problemas apontados, reescreve-o de forma a fazer com que se torne mais
adequado a situacdo comunicativa e @ mensagem seja entendida por todos.
Uma floresta

Era uma vez uma menina que s6 andava de moto, a vida dela era andar de
moto ela era uma verdadeira motoqueira seu nome era Chapeuzinho vermelho, filha do
mais temido, O Motoqueiro Fantasma. Um belo dia a Chapeuzinho estava passando na
floresta com sua moto e derrepente o lobo Mau chega tentando tomar sua R1, Mas ela
fez foi acelerar e pacouinsima do lobo e saiu cantando, Pela estrada fora vou com
minha motoca passando pela floresta e pro lobo eu ndo dou bola. E ela foi seguindo o

seu caminho sem que ninguém atrapalhasse.
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Atividade 3 - Aluno 1

Fonte: Atividade 3 desenvolvida pelo Aluno 1 no 4° Mdédulo do PEI.

Atividade 3 - Aluno 3
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Fonte: Atividade 3 desenvolvida pelo Aluno 3 no 4° Mdédulo do PEI.



Atividade 3 Aluno 4
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Fonte: Atividade 3 desenvolvida pelo Aluno 4 no 4° Modulo do PEI.

Atividade 3 — Aluno 5
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Atividade 3 — Aluno 11

Fonte: Atividade 3 desenvolvida pelo Aluno 11 no 4° Modulo do PEI.

Atividade 3 Aluno 12

Fonte: Atividade 3 desenvolvida pelo Aluno 12 no 4° Mddulo do PEI.

Na sequéncia, no 5° Modulo, a proposta foi realizar atividades de leitura,
compreensdo e interpretacdo do texto Chapeuzinho Vermelho de Raiva, seguido de

atividades sobre os elementos estruturais do género Conto de Fadas.
Destacamos que esse texto, assim como 0s outros abordados, chamou

bastante atencdo dos alunos e configurou-se como bom exemplo para a escrita da
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producdo final ndo sé quanto a estrutura e linguagem, como também sobre a
intertextualidade que apresentou com o conto tradicional Chapeuzinho Vermelho.

Depois de estudarmos diferentes textos com tematica semelhante, a
atividade do 6° Mddulo estabeleceu uma relagdo comparativa entre esses textos. Mais
uma vez, aplicamos questBes referentes a estrutura do género e aos articuladores
espaciotemporais e de relacdo l6gico-semantica de temporalidade. Vale ressaltar que o
processo de repeticdo do tipo de questdo desenvolvida contribuiu para consolidar as
habilidades enfocadas.

A fim de abordarmos as questbes pretendidas por meio de atividades
ludicas, desenvolvemos dois jogos nos 7° e 8° Mddulos, intitulados, respectivamente,
Coesdo e coeréncia e Elemento intruso, através dos quais os alunos aplicaram 0s
conhecimentos e foram avaliados quanto ao entendimento do que foi apresentado.

Para revisar todo o estudo realizado, o 9° Mddulo propds uma atividade de
reescrita, na qual os alunos precisaram inserir e utilizar elementos coesivos para
estabelecer a continuidade e progressdo do texto.

Apbs a aplicacdo das atividades interventivas, apresentamos aos alunos, no
10° Moddulo, a proposta de producdo final, através da qual escreveram um Conto de
Fadas recriado, inserido no contexto da modernidade.

Ao finalizar esse processo, no dia seguinte, os alunos, por meio de ficha
prépria, realizaram autoavaliacdo do texto, verificando se empregaram recursos
necessarios para que os episddios narrados apresentassem organizados, bem articulados
e com sequéncia logica de ideias. Em seguida, fizeram as alteracdes que consideraram
convenientes e reescreveram o texto.

Convém dizer, ainda, que as atividades propostas contribuiram,
positivamente, para a realizacdo da producdo final, pois, mesmo o0s alunos que

mantiveram problemas de escrita, tiveram os problemas diagnosticados minimizados.

3.3 Analise do corpus final

Da forma como mencionamos anteriormente, foram selecionadas 12
producdes para compor o corpus final, conforme critérios definidos e apontados no
capitulo anterior. Como dito, essas producgdes foram selecionadas de um universo de 34
textos do 6° Ano, dos quais 18 foram escritos depois da realizacdo das atividades que

compdem o PEI, tendo em vista a assiduidade as aulas. Desses 18 textos, somente 12
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foram selecionadas para analise. Ressaltamos que os demais alunos, ainda que néo
tenham frequentado todas as aulas durante a aplicagdo do PEI, também produziram o
texto final.

Com a finalidade de analisar as producdes finais, retomamos 0s aspectos
elencados para analise do corpus inicial — elementos da narrativa, sequéncia do
enredo, foco narrativo, paragrafos, articuladores entre frases e paragrafos do
texto, sinais de pontuagdo e discurso direto —, j& que pretendiamos estabelecer
comparagOes entre os dois corpora. Entretanto, para esta analise, apresentamos,
separadamente, os textos deste corpus. Ha de se ressaltar que optamos por esse tipo de
analise no corpus final porque os textos que o compdem, diferentemente do corpus
inicial, possuem temas diferentes.

Passemos a analise de cada texto que compde o corpus final.
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Producéo de texto 1 — Aluno 1
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 1, coletado no corpus final.

Nesse texto, o aluno utiliza adequadamente os elementos da narrativa e, ja
no primeiro paragrafo, o narrador observador apresenta o personagem principal —
Branca de Neve — situando-a no tempo e no espago.
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Numa tarde, Branca de neve resolveu ir ao shopping passear com
suas amigas Cinderela, Chapeuzinho vermelho e Aurora [...].

Na sequéncia,esse aluno, a partir dos elementos da narrativa, apresenta a
sequéncia do enredo, ndo sé estabelecendo um clima de suspense, como também

apresentando o conflito:

De repente o0 ex da branca de neve chegou com um facéo e esfaqueou
ela. Imediatamente ela morreu e depois de algum tempo subiu para a
terra e entrou no shopping [...].

Apos esclarecer e fazer ponderagdes acerca do conflito, o narrador indica o
climax — Branca de Neve vinga-se do namorado — e apresenta o desfecho no qual a alma
dele vai para o inferno e as pessoas acostumam-se com Branca de Neve zumbi.

De acordo com esses aspectos observados nesse texto, o aluno 1,
diferentemente do texto que produziu no corpus inicial, inseriu 0s acontecimentos da
historia narrada no tempo e no espaco, sempre situando o leitor sobre as mudangas
ocorridas.

Nesse texto, percebemos, também, que a sequéncia narrativa aparece de
forma adequada, e, como pontua Garcia (2010), segue a estrutura tradicional dos contos
com exposi¢do, conflito, climax e desfecho. Também o foco narrativo ndo apresenta
problema, uma vez que foi usada a 3 pessoa em todo o texto.

Entretanto, observamos que esse aluno ainda apresenta um pequeno grau de
dificuldades com relagdo a paragrafacdo, no que se refere a delimitacdo dos episodios
da narrativa, como notamos no paragrafo seguinte em que ndo houve a divisdo do

paragrafo conforme essa no¢éo:

Um tempo mais tarde parou de chover, as luzes voltaram e alas
voltaram para casa de branca de neve. Chegando 14, ela encontrou o
seu ex e se vingol dele o matando.

No mesmo momento, a alma dele foi para o inferno. Branca de neve
ficou naterra[...].

Com relagdo aos articuladores entre frases e paragrafos do texto,
verificamos que o aluno apresentou no corpus final melhor desempenho, ja que usou
adequadamente os sequenciadores espaciotemporais e os articuladores de relagdo

I6gico-semantica de temporalidade, a exemplo de Chegando 14, Um tempo mais
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tarde, No mesmo momento e Ao passar do tempo. Nesse texto, notamos que esses
elementos linguisticos de sequenciacdo sdo mecanismos de coesdo por meio dos quais a
coeréncia se concretiza (Costa Val, 2006).

Sobre os sinais de pontuacao, observamos que, em linhas gerais, ao longo
de todo o texto construido, esse elemento passou a ser mais bem utilizado para
organizar o que foi escrito, colaborando para a construcdo do sentido, como mostram 0s

trechos que se seguem:

De repente o0 ex da branca de neve chegou com um facéo e esfaqueou
ela. Imediatamente ela morreu , depois de algum tempo ela subiu
para a terra e entrou no shopping [...]

Com relacdo ao discurso direto, como ja mencionamos na analise de quase todo
o corpus inicial, ndo s6 esse aluno, como também maioria, ndo apresentou dificuldades
guanto a esse uso. Inclusive, ressaltamos que, muito embora esse aluno apresente
dificuldades quando da necessidade de colocar um paragrafo para mudar de idéia, ndo

apresenta dificuldade para o uso do paragrafo em dialogos.

— Qual € o nome do filme? E ela respondeu:
— Malévola.

Levando-se em conta o texto sob andlise, podemos considerar que ele
apresenta um estabelecimento global de continuidade e progresséo, identificadas por
meio do emprego dos sinais de pontuacao e dos articuladores na sequenciacédo das frases
e paragrafos do texto. Apesar de a dificuldade em delimitar paragrafo ndo ter sido
resolvida, a0 menos o problema diagnosticado pode ser minimizado se se considerar
todo o texto escrito. Melhor dizendo: em meio a tudo o que foi visto de evolugdo no

texto desse aluno, o problema identificado pode ser resolvido.
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Producéo de texto 2 — Aluno 2




(Pr'ﬁ s . ns ’ﬁ’é\q ’noc?_u,méqc gic o CraeCam

P P e

[

é é . - aa p ca ﬁ: sca
opee (’&’)—.'l_\hm/\/(/.(/:
_/‘{pqu ﬂa/lnnq oI 17 ‘/Q‘.él_ﬁém*ﬁm:_
T J 7
! ‘ ; !’ 5 . rd - !,::
'_'L»QCL IC/rsn L
J
- ﬁm/»’ Oé,;.m__anﬁ_@#mmaé.u_g_m_;@(éa_‘_

—.éml/a‘\é__ﬂ_és___ﬂamm_p_m@.a_&aaazaaﬁ-a—paﬁav-_

do _ocoesovme a;ll'fll oL a.’am'(ﬂ;pn(z. oanns O amae
&l / ” pia - ’tzs ~

. \
(O o i ( € o 7

ejﬂt: Com weeSacoan < ‘on p‘%“@Zb palie O
_mﬁa_-'_\éu:‘_g.a;ﬁa’__&w&LV i Bl

z:mZ?Q g/o [ [ Coselr mnoCaC Conrm St &

& <. >N 7 p &

167



168

A omte  dela e 72 _orme Lo r/a[ﬁfn; c‘é/g S,

e
"ma Soa oQln oG ~ga’ Co mnr’,nmoé_u
(74 R R

Fonte: Producéo de texto do Aluno 2, coletado no corpus final.

Ao analisarmos a producdo escrita do Aluno 2, percebemos que, no
confronto do texto produzido no corpus inicial com o corpus final, houve pouco avanco.
A respeito dos elementos da narrativa, notamos, assim como no corpus

inicial, que o narrador observador apresenta os personagens do texto caracterizando-os,
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bem como indica que a historia se passa em um tempo indeterminado — Certa vez.
Entretanto, percebemos que essas informacdes aparecem estruturadas de forma
inadequada, sem que haja coesdo e coeréncia para a construcdo de sentido do texto.
Nesse caso, 0 texto ndo respeita o critério da articulacdo proposto por Costa Val (2006),
pois ndo ha organizacéo dos fatos e conceitos apresentados.

O primeiro paragrafo exemplifica isso:

Certa vés os trés porquinhos, que ja cresceram, tem desoito anos os
trés ja que sdo gemios.

Na continuacdo do texto, o aluno prossegue a historia apresentando a
sequéncia do enredo tradicional dos contos como conflito, climax e desfecho. Porém,
mais uma vez, destacamos que essa sequéncia € comprometida pela desorganizacéo de
informacdes, das frases e dos paragrafos do texto, como podemos comprovar no
seguinte trecho:

O porquinho resouvel apresentar os irmdos para as irmas de sua
namorada,foi do mesmo jeito se apaixonou, mas a mae dos
porquinhos era muito ciumenta. Eles ndo gostava desse ciimes da
mae era ciumenta.

Observamos que, nesse trecho, uma mesma informacdo é retomada sem
acrescentar novas ideias, 0 que ndo permite a progressao do texto.

Verificamos que o aluno mantém o foco narrativo e, com relacdo a
proposta de utilizar paragrafos para indicar um episédio ou fragmentos de episédio,
percebemos que, em alguns momentos, conseguiu delimita-los adequadamente. Em
outros momentos, apresentou dificuldade ao separar em paragrafos distintos episodios
que se referiam ao narrador e ao personagem no discurso direto, como no seguinte

trecho:

Eles conversaram e um perguntou para o outro: Vocé gosta realmente
dela? E todos responderam sim.

Nesse fragmento, percebemos que paragrafos distintos para as falas dos
personagens facilitariam a compreensdo do texto, sobretudo para leitores menos

proficientes.
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Para estabelecer a sequéncia do texto, o aluno 2 busca usar alguns
articuladores entre frases e paragrafos do texto como Um dia, No dia seguinte e
Entdo. Porém, levando-se em consideracdo a proposta de Koch (2007) de que a coeséao
é importante para a organizacdo sucessiva do texto, percebemos que os mecanismos de
coesdo (sequenciadores) foram pouco utilizados, o que compromete o sentido do texto.

Ao compararmos esse texto com aquele produzido por esse aluno para
compor o corpus inicial, notamos que os sinais de pontuacgéo, ainda que ndo tenham
sido bem utilizados em todos os trechos, foi mais bem empregado no corpus final.
Porém, isso ndo foi suficiente para estabelecer a coesdo e coeréncia do texto, tendo em
vista que a textualidade, como afirma Costa Val (2006), forma-se pelo conjunto de
caracteristicas que faz com que um texto seja um texto. Nesse caso, a coeréncia seria 0
resultado de varios fatores diferentes, e ndo de um unico fator.

Reiteramos, ainda, o uso inadequado do discurso direto em alguns trechos,
como ja exemplificado.

Conveém destacar que, nesse texto, muito embora o0s problemas
diagnosticados ndo tenham sido resolvidos, percebemos que ocorreram em menor grau,

comprometendo menos a organizacao, continuidade e progressao das ideias.
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Producao de texto 3 — Aluno 3
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 3, coletado no corpus final.

Esse texto, construido por meio da sequenciacdo dos dialogos, apresenta 0s

elementos da narrativa. No inicio, o narrador observador apresenta o personagem

principal e informa o local e tempo do inicio da acao:
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Certa vez Chapeuzinho resolveu ir ao shopping fazer compras, pois
estava entediada na casa de sua avo olhando o tempo passar.

Através do didlogo, constrdi-se a sequéncia do enredo do conto tradicional,

na qual o narrador apresenta conflito, climax e desfecho:

Conflito: — V4, vou fazer compras, néo saia dai.

— Néo saia dai?! SO se eu fosse imdvel! Pois trate de me levar junto,
ou esta pensando que eu vou ficar aqui enquanto vocé se diverte?
Nem pensar!

Climax: Chegando no shopping fazem compras e voltam para
organiza o jantar. Tudo pronto e bate na porta: — S&o eles!!

Desfecho: — E ai vovo?

— Ei bonitdo... A vovo grita: — Atencéo por favor.

Liga o som DJ

Com relagdo ao foco narrativo, ndo houve dificuldades, pois o narrador
observador, em 32 pessoa, foi mantido em todo o texto.

Em se tratando do paragrafo, constatamos que, em alguns trechos desse
texto, em funcdo do discurso direto, esse recurso ndo foi empregado adequadamente. O
exemplo anterior é prova disso. Nele, as falas da avo, no climax e no desfecho, néo
aparecem delimitadas em um paragrafo especifico.

Ainda ha de se fazer uma ressalva sobre a alinea que ndo foi mantida em
todos os paragrafos do texto. Percebemos que a dificuldade de o aluno em usar a alinea
deve-se ao fato de que, nesse espaco, o aluno ja utiliza o travessao, esquecendo ou
desconhecendo que esse sinal de pontuacéo é utilizado depois da alinea.

Quando analisamos o emprego dos articuladores entre frases e
paragrafos do texto, notamos que foram utilizados alguns articuladores, como, por
exemplo, enquanto isso e certa vez para encadear as ideias do texto.

Sobre os sinais de pontuacéo, o aluno usou-os adequadamente, de forma a
construir 0 sentido do texto, diferentemente do que ocorreu com o texto do corpus
inicial escrito por ele.

Por fim, destacamos que a sequéncia narrativa desse texto procedeu-se
tambem pelo uso do discurso direto. Percebemos, conforme ja foi mencionada na
proposta de Bronckart (2012) a respeito disso, que o uso adequado desse discurso € um

mecanismo capaz de colaborar para estabelecer a coeréncia sequencial. Apesar de 0
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texto apresentar trés trechos de uso inadequado do discurso direto, nos outros
segmentos, o uso foi adequado.
Primeiramente, vejamos trechos de uso adequado do discurso direto:

— Té& pronta v?

— Calma, ainda preciso me maquiar.

— Maquiar? Pra que?

— Porque preciso realsar minha beleza.

[.]

Na sequéncia, apresentamos um trecho com o uso inadequado desse recurso:

Chegando no shopping fazem compras e voltam para organizar o
jantar. Tudo pronto e bate na porta: — S&o eles!!
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Producao de texto 4 — Aluno 4
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 4, coletado no corpus final.

Esse texto figura como um bom exemplo de que os aspectos abordados

nesta pesquisa, tais como pontuacdo, pardgrafo e articuladores colaboram para a
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construcdo de sentido do texto, fazendo-o progredir tematicamente. Através dele,
percebemos que conhecer a fungdo comunicativa a que determinado género se presta,
compreendendo e conhecendo as caracteristicas estruturais desse género sdo fatores
importantes para a escrita de textos coesos e coerentes.

O texto segue bem estruturado, apresentando elementos da narrativa e
encadeamento dos fatos narrados. No primeiro pardgrafo, o narrador observador
apresenta 0 personagem principal por meio de caracteristicas importantes para a

composicao dos fatos, assim como situa o leitor no tempo e no espago:

Em uma mansdo muito bonita, mora uma moca rica e muito linda, ela
se chama Rapunzel. Essa moga é vaidosa, gentil, gastadora e jé tem
um bom tempo que esta encalhada.

Em seguida, o narrador aponta a sequéncia do enredo, mostrando o conflito
e o climax da historia: Rapunzel faz compras no shopping, vai ao parque de diversdes e
l& engancha o cabelo na grade e fica careca. A sucessdo dos fatos leva-nos, enfim, ao
desfecho com o desespero inicial do personagem e a resolucdo do conflito: depois de
uma semana o cabelo comecgou a crescer.

No texto, o foco narrativo em 32 pessoa € mantido e cada paragrafo
apresenta um episédio ou fragmento de episédio bem delimitado, facilitando a
compreenséo do leitor.

Observamos, também, que os fatos e os paragrafos sdo bem encadeados por
meio de articuladores entre frases e paragrafos do texto como Esse ano, Agora,
Hoje, Depois, entre outros. Na visdo de Antunes (2005), esses articuladores sdo
elementos coesivos que estabelecem relacdo entre um e outro segmento, permitindo a
construcdo de sentido do texto.

Outro recurso utilizado no texto que contribuiu para a construcdo dos
sentidos foram os sinais de pontuacdo. O trecho citado anteriormente, no qual
Rapunzel expde sua reacdo ao perceber que ficou careca, € um bom exemplo disso.

Com relacdo ao discurso direto, o unico trecho no qual esse recurso foi

utilizado, o emprego é adequado:

[..] A moga se soutou da corda e quando viu, ela estava careca.
Depois ela fez um drama e disse:

- Meu Deus! O que vou fazer, nunca vou arrumar marido desse jeito,
eu estou horrivel!



180

Ao analisar esse texto, reafirmarmos a seguinte ideia: a textualidade s6 é
possivel através de um conjunto de elementos de que dispde o produtor e o leitor,

estando a coeréncia diretamente relacionada a coeséo.
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Producao de texto 5 — Aluno 5
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 5, coletado no corpus final.

Ao analisarmos esse texto, observamos, com relagdo aos elementos da
narrativa, sequéncia do enredo e foco narrativo, que o aluno utilizou-os
adequadamente. O narrador observador apresenta os personagens, o local e tempo da
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acao sdo indicados adequadamente e a sequéncia do enredo é constituida por conflito,
climax e desfecho.

Verificando os paragrafos, partimos da proposta de Silva (2014), a qual a
paragrafacdo € importante para produzir e compreender os efeitos de sentido do texto.
Nesse aspecto, percebemos, no texto do aluno 5, o uso inadequado dos paragrafos.

Observamos esse problema no trecho seguinte:

Como eles era do planeta Terra eles comia e la ndo tinha comida,
lanches nada. Depois disso eles dormiram no ch&o no outro dia, Jodo
acordo primeiro e Maria logo depois acordou.

Eles acordam com muita fome e se arrepende de ter ido para l&.

Pois ndo (tinha) como eles volta, por sorte encontrou um astronauta
entéo eles foram embora e disse:

— Nunca mais saio do meu planeta querido.

Com relacdo a indicacdo de tempo e espaco, percebemos que foram usados
elementos espaciotemporais e l6gico-semanticos de temporalidade ndo apenas no inicio
da histéria, mas também na sequéncia, o que esta relacionado ao emprego de
articuladores entre frases e paragrafos do texto para conectar 0os segmentos da
narrativa. Entretanto, percebemos que o emprego dos articuladores ndo foi suficiente
para organizar as ideias do texto.

No trecho seguinte, verificamos o emprego de alguns desses articuladores,

porém observamos que a coeréncia ndo foi estabelecida.

Indo para Marte, como la era outro planeta ndo havia pessoas nesse
lugar,eles foram os primeiros integrantes de la. Eles chegaram e
acharam muito estranho.

Entdo Jodo comecou a gritar mais nada, pois l& ndo havia seres
humanos.

Através desse trecho, podemos retomar a proposta de Koch (2014), para
guem somente articuladores bem empregados sdo garantias de continuidade tematica.
No texto analisado, podemos dizer que os articuladores ndo foram usados
adequadamente, por isso ndao contribuem para a coeréncia do texto.

Sobre os sinais de pontuacédo, comparando esse texto com o corpus inicial,
constatamos que foi um aspecto que houve melhor desempenho. Nesse texto,

verificamos, como afirma Chacon (1998), que a pontuacao orienta o leitor na busca dos
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sentidos do texto. Ainda que houvesse outros problemas, como o0s ja citados
anteriormente, a pontuagéo colaborou para que o texto ndo se tornasse incompreensivel.

No que diz respeito ao discurso direto, constatamos que foi pouco utilizado,
mas, quando isso aconteceu, procedeu-se adequadamente, como notamos no seguinte

trecho:

Chegando ao foguete, eles pediram aos astronautas, conversaram
entre seus amigos, eles deixaram, mas deixou bem claro:
— A gente ndo pode traze-los de novo.

Na analise desse texto, destacamos, ainda, que, embora alguns problemas
diagnosticados anteriormente tenham sido minimizados, outras dificuldades que néo séo
foco de interesse desta pesquisa influenciaram na (des)organizacdo das ideias,

comprometendo o sentido do texto.
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Producao de texto 6 — Aluno 6
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Fonte: Producdo de texto do Aluno 6, coletado no corpus final.

No texto desse aluno, percebemos muitos avancos com relacdo aos aspectos
avaliados, pois, a0 compararmos com 0 corpus inicial, constatamos que o aluno passou
a empregar elementos de coesdo ndo utilizados anteriormente, 0 que tornou o texto

C0eso e coerente.
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Notamos que o aluno usou adequadamente os elementos da narrativa
como narrador, personagens, tempo e espago, apresentando a sequéncia do enredo com
conflito, climax e desfecho, além de manter o foco narrativo.

Com relacdo aos articuladores entre frases e paragrafos do texto,
destacamos que o aluno passou a utiliza-los para encadear as ideias e estabelecer o
sentido do texto. O exemplo seguinte mostra 0 emprego da expresséo Em uma bela
tarde de sol, situando o leitor no tempo e encadeando as ideias dos paragrafos.

Chapeuzinho estudou, estudou até conseguir o que queria. Ela ficou
uma jovem muito rica. (...) € casou-se com um rico empresario.

Em uma bela tarde de sol, ela resolveu levar um suco de laranja,
fresquinho para sua avé e um lindo bolo de chocolate. Sua avé ainda
estava morando na floresta, como a casa era muito longe Chapéu foi
com a sua limosine preta.

Nesse trecho, percebemos o que pontua Koch (1997) sobre a construcdo do
paragrafo. Para essa autora, um pardgrafo bem construido, com emprego de
articuladores adequados, possibilita a coeréncia do texto.

Ao tratarmos desse aspecto, pontuamos que esse texto apresenta paragrafos
bem delimitados, 0s quais apresentam episodios ou fragmentos distintos. Alem disso, o
discurso direto foi empregado adequadamente, colaborando para a sequéncia narrativa,

COMO comprovamaos a seguir:

Chegando a casa da vovo, Chapéu entrou e disse:
- Oi vovo estou aqui e trousse um suco e um bolo. [...]

Também os sinais de pontuacdo foram utilizados adequadamente para
relacionar ideias e assuntos do texto, como propde Chacon (1998). No texto,
verificamos, desde o primeiro paragrafo, o carater semantico da pontuacdo e a funcédo

desses elementos para estabelecer sentidos.

Era uma vez uma menina que se chamava Chapeuzinho Vermelho que
todo mundo ja ouviu falar, entdo essa menina cresceu, cresceu e ficou

adulta, linda!
Como observamos, a sucessdo de elementos coesivos, empregados
adequadamente, como parégrafo, pontuacéo e articuladores, bem como o uso adequado
dos elementos estruturais do conto, colaboraram para a continuidade e progressdo do

texto.
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 7, coletado no corpus final.

O texto que analisamos agora é um bom exemplo de que a textualidade
constitui-se pela combinacdo de elementos linguisticos que estruturam o texto. Nessa

producéo, o aluno utiliza, adequadamente, os elementos basicos da narrativa e expde a
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sequéncia dos fatos de modo que o texto progrida tematicamente. Para isso, utiliza
articuladores e paragrafos bem delimitados e estruturados. Além disso, ainda que
apresente trechos nos quais o0s sinais de pontuacdo ndo foram bem empregados,
apresenta outros em que esse recurso foi utilizado adequadamente.

No primeiro paragrafo, o aluno expBe os elementos da narrativa e o
narrador observador informa quem € o protagonista — Chapeuzinho — situando o leitor
no tempo — Em um belo dia — e no espago — na casa da vovo. Importante destacar que o
foco narrativo foi mantido no decorrer da historia narrada.

Por meio de paragrafos organizados e bem delimitados, o narrador mostra a
sequéncia do enredo e encaminha o leitor para o conflito, climax e desfecho. Esses
pardgrafos apresentam encadeamento através de articuladores entre frases e
paragrafos do texto como Na hora do avido partir e No outro dia que permitem a
continuidade e progressao das ideias.

Outras expressdes que indicam tempo e espago também constituem a

sequéncia narrativa de modo que o texto progrida, como podemos observar a seguir:

Na hora do avido partir a vové estava tranquila, mas quando o avido
estava la no alto a vové caiu no chéo e saiu rolando, pois néo tinha
colocado o cinto de seguranca. [...]

Nesse texto, o discurso direto também colabora para a progressdo dos
acontecimentos e num jogo de pergunta e resposta as ideias sdo concatenadas, como

notamos no seguinte trecho:

—Vové! Vovo!

— O que foi?

— Arrume suas malas rapido!
— Para que?

—J4, ja vai saber.

A respeito dos sinais de pontuacdo, verificamos que esses elementos
funcionam, na maior parte desse texto, como recurso coesivo que colabora para
organizar e estabelecer o sentido do texto.

No trecho seguinte, observamos um exemplo de pontuacdo bem empregada:

— Eu ndo s6 a vovo, eu sou o lobo! A sua avo esta de férias em Nova
York.
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N&o podemos deixar de esclarecer, contudo, que, em outros trechos, a

pontuacdo poderia ter sido mais bem empregada para tornar o texto mais compreensivel:

No outro dia tomaram o café da manha e foram para a praia, mas
antes Chapeuzinho foi comprar alguns biquinis para a vovo. Ela
comprou um biquini branco de bolinhas pretas a vovo vestiu, s6 que
ela estava tdo peluda, mais tdo peluda e todos estavam rindo tanto
gue a vovo revelou uma coisa: [...]

Mesmo com essa observacao, constatamos que houve melhor desempenho

desse aluno também com relacdo a pontuacao.
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Texto 8 — Aluno 8
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 8, coletado no corpus final.

Analisando esse texto, percebemos que, no paragrafo inicial, o narrador
apresenta os personagens, local e tempo da acdo, mostrando, adequadamente, 0s

elementos da narrativa. Em seguida, o aluno mostra os fatos por meio da sucessao de
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acontecimentos. Por isso, com relacdo a sequéncia do enredo, o0 texto aparece bem
estruturado com conflito, climax e desfecho, além de conservar o foco narrativo.

Sobre os parégrafos, percebemos que estdo bem delimitados, com ideias
correlacionadas por meio de alguns articuladores como Chegando a casa da
vovozinha. Nesse ponto, é importante destacar que a sequéncia dos paragrafos também
é estabelecida pelo uso adequado do discurso direto, no jogo de perguntas e respostas e
direcionamento do narrador.

Vejamos trecho em que acontece essa sequenciacdo através do discurso

direto:

— Ent&o de onde vocés vierdo e o que querem aqui?
Jodo respondeu:

— Somos de uma regido bem distante.

Maria continuando, falou:

— Queremos pegar nossas sementes de feijao.
Chapeuzinho reclama:

— Mas isso tudo por sementes!?

A respeito dos articuladores entre frases e paragrafos do texto,
destacamos que foram usados em alguns trechos do texto. Quando isso aconteceu,

ocorreu de maneira adequada, como percebemos a seguir:

Eles disseram a Chapeuzinho que eram velhos conhecidos de outra
regido, Chapeuzinho sendo humilde e educada, como sempre 0s
convidou para acompanhé-la até a casa de sua avd. No meio do
caminho eles foram conversando [...]

Nesse texto, os sinais de pontuacdo foram utilizados adequadamente, como
0 préprio discurso direto exemplificado anteriormente, fato que colaborou para

organizacéo e sentido do texto.
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Producao de texto 9 — Aluno 9
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 9, coletado no corpus final.

Nesse texto, ndo houve dificuldades nem em apresentar os elementos da
narrativa, como, por exemplo, o personagem protagonista, local e tempo do inicio da
acdo, nem mesmo em apresentar a sequéncia do enredo. Comparada ao corpus inicial,
essa producdo estruturou-se de forma mais adequada, pois, alem do que se disse, 0
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aluno retomou o tempo e espaco no decorrer da historia para sequenciar os fatos
acontecidos.
No primeiro pardgrafo, percebemos esses elementos basicos da narrativa:

Numa tarde de sol, que ndo parecia chover nem nada, Chapeuzinho
resolveu convidar suas amigas para irem ao shopping, mas nenhuma
quis ir. Entdo ela decidiu ir sozinha.

Nos paragrafos seguintes, o narrador observador apresenta o conflito da
histéria — Chapeuzinho fica presa em uma loja do shopping — o climax — Uma
vendedora entra na loja e encontra a menina — e o desfecho — Chapeuzinho volta para
casa.

Continuando a historia, o aluno utilizou articuladores entre frases e
paragrafos do texto como recursos coesivos para atribuir sentido ao que foi escrito.
Nesse caso, conforme Antunes (2005), verificamos que a coesdo e a coeréncia foram
estabelecidas porque houve encadeamento e continuidade de sentido.

No trecho seguinte, verificamos a continuidade e progressdo do texto
construida através dos articuladores de relacdo I6gico-semantica de temporalidade.

Chegando 14, tdo cansada resolveu tirar uma sonequinha de 30
segundos, mas, essa sonequinha durou mais de 30 segundos. As
vendedoras viram que estava chovendo muito, resolveram fechar a
loja, s6 que elas ndo sabia que Chapeuzinho estava la dentro
dormindo. Quando ela acordou, viu que estava muito escuro[...]

Nesse trecho em tela, observamos a dificuldade do aluno em delimitar o
paragrafo, pois mais de um episédio é tratado no mesmo paragrafo. De forma
semelhante, o aluno prossegue com o Ultimo paragrafo no qual o narrador traz o climax
e o desfecho juntos. Contudo, os episddios sao distintos.

No que se refere aos sinais de pontuacao, percebemos que foram mais bem
empregados para organizar o texto e torna-lo mais conciso, colaborando para estruturar

as informagdes, como constatamos neste trecho:

[...] Quando ela acordou, viu que estava muito escuro e ascendeu a
luz, quando olhou pela janela, ficou assustada, pois estava chovendo
e ndo tinha levado um guarda-chuva.

Quanto ao discurso direto, notamos que foi pouco utilizado e néo

apresentou maiores problemas.
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Producao de texto 10 — Aluno 10
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 10, coletado no corpus final.

De forma geral, esse texto atende aos aspectos analisados, pois emprega
adequadamente os elementos da narrativa, apresenta sequéncia do enredo, mantém o
foco narrativo, utiliza articuladores entre as frases e paragrafos do texto, usa sinais

pontuacdo para a construcdo do sentido do texto, além de empregar adequadamente o
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discurso direto. Entretanto, demonstra algumas dificuldades do produtor no que se

refere a delimitagdo do paragrafo.

Na exposi¢do do assunto, o narrador observador apresenta o protagonista —

Rapunzel — e indica que a historia inicia-se em um tempo indeterminado — Era uma vez.

Nesse comeco, o narrador também explicita 0 espaco e apresenta o enredo.

Na sequéncia, tempo e espaco foram bem empregados para dar continuidade

e coeréncia ao texto, pois, como afirmam Koch e Elias (2015), esse tipo de coesdo, além

de permitir a progresséo textual, colabora para a construcao de sentido.

O trecho seguinte € um exemplo do uso adequado dos articuladores de

relagdo l6gico-seméntica de temporalidade:

Chegando a delegacia, Rapunzel comecou a chorar, esperniar etc.
Ent&o ela foi levada para a sela, ficou 1 por dois dias e entrou em
depressao.

No dia do julgamento ela explicou tudo ao juiz e fala:

— Eu sou inocente!

Como dito, a ressalva que se faz nesse texto diz respeito a paragrafagéo.

Nele, o produtor ndo se valeu, com propriedade, desse recurso para organizar 0S

paragrafos respeitando o limite do assunto abordado, como percebemos nos dois

primeiros paragrafos do texto a seguir:

Era uma vez uma cidade muito pequena no interior, que vivia uma
linda menina, chamada Rapunzel, que com o tempo cansou de esperar
pelo seu principe encantado e decidiu fugir para o shopping de outra
cidade. Entdo pegou sua mochila, colocou suas coisas e partiu.

Chegando 14, todos apaixonaram-se com Rapunzel. Pela sua beleza e
pelo seu cabelo que era imenso.

Mas como Rapunzel era do interior e ndo conhecia a cidade moderna,
pegou todas as roupas das lojas e saiu correndo pensando que ndo
deveria pagar nada.

Com relagdo a pontuacdo e ao discurso direto, ressaltamos que foram bem

empregados no texto, colaborando para a organizacdo dos fatos e encadeamento das

ideias. Vejamos um trecho no qual podemos destacar o bom uso dos sinais de

pontuacéo:

Logo depois comecou o corre-corre, todos correndo atrds de
Rapunzel. Ela pensou que todos estavam brincando de pega-pega e
comegou a correr também. Mas logo & frente os outros policiais e
logistas cercaram ela do outro lado.
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Producéo de texto 11 — Aluno 11
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 11, coletado no corpus final.

O texto 11 configura-se como um exemplo de que os problemas
diagnosticados no corpus inicial foram minimizados. Comparando 0s corpora,
percebemos, com relacdo ao uso dos elementos da narrativa, que a dificuldade era

utilizar os elementos tempo e espago no decorrer do texto para situar o leitor a respeito
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das mudancas ocorridas. Sobre esse aspecto, 0 texto analisado agora, apresenta, na
sequéncia do enredo, articuladores entre frases e paragrafos do texto que exercem a
funcdo de articular os fatos e situar o leitor quanto as mudancas do tempo e do espaco.

Como exemplo, podemos citar o trecho seguinte:

Chegando a festa, todos estavam la e o lugar estava muito lindo até
parecia festa de casamento.

Apos o baile, as irmas resolveram convidar todas as princesas para
dormirem em seu castelo.

Os outros elementos basicos da narrativa aparecem bem indicados no texto
e, como os demais textos analisados, ja no primeiro paragrafo, o narrador observador
apresenta o protagonista, caracterizando-o conforme os fatos narrados, e, nos paragrafos
seguintes, mostra o conflito, climax e desfecho.

A ressalva que se faz nesse texto refere-se a conservacéo do foco narrativo,
que ndo havia configurado-se como dificuldade no corpus inicial. Esse texto é narrado
em 3%pessoa, mas aparece um verbo no segundo paragrafo conjugado em 1°%pessoa.
Importante ressaltar que pode ter sido apenas falta de atencdo do aluno, tendo em vista

que a ocorréncia foi apenas em um trecho do texto, como retomamos a seguir.

Numa noite chuvosa um rei entregou aos empregados um convite para
0 baile. Quando o convite chegou as méos de Rapunzel pensei que ela
iria rasga-lo mas nao.

Observando o paragrafo, notamos que estdo bem construidos, organizados
e encadeados, delimitando adequadamente cada episodio narrado. Alguns desses
paragrafos sdo formados por didlogos entre os personagens, caracterizando o emprego
adequado do discurso direto.

Por fim, destacamos que os sinais de pontuacdo foram bem utilizados para
organizar e encadear as ideias do texto, facilitando a continuidade e a progressdo das
ideias.

Para exemplificar o emprego adequado da pontuagdo, retomemos o0 primeiro
paragrafo do texto:

Era uma vez uma menina chamada Rapunzel. Ela era uma princesa
muito elegante, seus cabelos eram curtos mas ela tinha inveja de sua
irméa Cindy, que era boa e tinha os cabelos longos.
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Texto 12 — Aluno 12
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Fonte: Producéo de texto do Aluno 12, coletado no corpus final.

O ultimo texto analisado nesse corpus caracteriza-se por também apresentar
um exemplo de que os problemas diagnosticados foram minimizados. Com relagéo aos

elementos da narrativa, percebemos que foram bem empregados, e o texto inicia-se



214

com o narrador observador apresentando o protagonista e situando-o0 no tempo e espaco,

como podemos comprovar a seguir:

Havia uma linda bébe em uma cidade pobrezinha, chamada Branca
de Neve, que cresceu linda e rebelde.

Com relagdo a sequéncia do enredo, notamos que a historia foi bem
estruturada, apresentando todos os elementos necessarios para sua constituicdo, pois,
além do inicio ja indicado, mostra o conflito criado a partir do nome dado a Branca de
Neve, o climax e o desfecho. Também o foco narrativo ndo se configura como
dificuldade do texto porque o narrador em 32 pessoa foi mantido em toda a narrativa.

A respeito dos articuladores entre frases e paragrafos do texto, o aluno
utilizou-os na histdria, estabelecendo através deles o encadeamento dos fatos.
Observemos no trecho seguinte, como esses elementos colaboram para encadear e
organizar os segmentos do texto estabelecendo a continuidade tematica, como propde
Koch (2014):

Ao passar dos anos, a cidade foi crescendo e Branca de neve também;
Depois daquela conversa de nome entre ela e seu pai ele foi falar com
a mae e virou briga. Os dois na sala do palacio, brigando e a mae
dizendo:

— Eu coloco o0 nome que eu quiser minha filhal

Também nesse texto, observamos que o paragrafo bem construido e
organizado favorece a coesdo e coeréncia, contribuindo para a tessitura do texto.
Verificamos que a maior parte dos paragrafos desse texto é formada pelo didlogo entre
0S personagens, caracterizando o emprego adequado do discurso direto. Além disso, o
discurso direto que predomina no texto colabora para o encadeamento dos fatos, como

constatamos na sequéncia:

Um dia perguntou ao seu pai:

— Pai, por que tenho um nome té&o feio assim?

— Ah filha! Ta na cara que é porque vocé é branca como a neve!

— Agora que eu quero ver! Entdo se eu tomar banho de sol, vocés vao
me chamar de morena café com leite?

Para finalizar, com o objetivo de melhor visualizagcdo, mostramos a analise

do corpus final por meio da Tab. 3:
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Tabela 3
Resultado da andlise do corpus final
EMENTOS - ARTICULADORES
ALUNO . g:TIVA i NAR o | PARAGRAFOS ENpT;i%{ F:)ZES Pg,‘\"\.‘rﬁ'ig/fo DISCURSO DIRETO
1 S S S CD S S S
2 CD S S CD CD CD CD
3 S S S CD S S CD
4 S S S S S S S
5 S S S CD CD S S
6 S S S S S S S
7 S S S S S S S
8 S S S S S S S
9 S S S CD S S S
10 S S S S S S S
11 S S CD S S S S
12 S S S S S S S
sIn|eo]s|n]eo]s|n]eoo|]s|[n]eo] s [ N[ |[s|[n]e] s N | cD
ulo| 1 lelololulol sl 7]o]s]w] o2 n]o| 1| 0| o 2

Fonte: Elaboracéo prépria com base nas fichas de monitoramento da Secretaria Municipal de Educacéo
de Montes Claros.

3.4 Discussao dos resultados

Nessa analise comparativa, ainda que alguns alunos permanecessem com
algumas dificuldades diagnosticadas, de modo geral, observamos o desenvolvimento
satisfatorio do que se avaliou, 0 que contribuiu para o desenvolvimento da habilidade de
ler e escrever textos narrativos que progridam tematicamente com elaboracdo de
paragrafo, emprego dos sinais de pontuacao e de articuladores.

Notamos que, se por um lado, no corpus inicial, 0s mecanismos linguistico-
discursivos através dos quais se concretiza a coeréncia foram pouco utilizados, por
outro, no corpus final, ap6s a aplicacdo das atividades interventivas, houve um
progresso gradativo, visto que os alunos passaram a reconhecer a importancia do uso
dos elementos textuais em foco, o que possibilitou a organizagéo do texto.

Considerando os elementos da narrativa, constatamos que, no corpus
final, a exemplo do corpus inicial, os alunos ndo tiveram dificuldades de utiliza-los em
seus textos, fazendo o uso adequado do narrador observador, inserindo 0s personagens
na cena narrativa apresentada e desenvolvendo o enredo de forma ldogica e interessante.

Ha& de se ressaltar que, com relagdo aos elementos da narrativa, a principal
dificuldade dos alunos referia-se ao uso dos elementos tempo e espaco no decorrer da
historia. Eles apresentavam, inicialmente, esses elementos, porém ndo os retomavam na

sequéncia do texto. No corpus final, percebemos que os alunos passaram a emprega-los
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por meio dos articuladores espaciotemporais e indicadores de relacBes logico-
semanticas de temporalidade, situando o leitor a respeito da passagem do tempo e das
mudangas de locais onde se passavam os fatos, estabelecendo, dessa forma, a sequéncia
narrativa.

A respeito da sequéncia do enredo, nos dois corpora, observamos que
todos os elementos foram utilizados e os fatos constituiram uma relacdo de causa e
efeito, com situacao inicial, conflito, climax e desfecho. Importante considerar que, nos
textos do corpus final, esses elementos apareceram mais bem organizados em funcéo de
elementos como articuladores, paragrafo bem delimitado e sinais de pontuacao.

Sobre o foco narrativo, verificamos que, também no corpus final, a maior
parte dos alunos utilizou o narrador observador, com foco narrativo em 3% pessoa,
mantendo-o no decorrer da historia. Contudo, como ja dissemos, o Alunoll, no corpus
final, em apenas um trecho do texto, ndo conservou esse foco e utilizou o narrador
personagem, com foco narrativo em 12 pessoa. Como essa mudanca aconteceu apenas
em um trecho ja indicado na secdo analise do corpus final, talvez, possamos inferir que
houve apenas falta de atencdo do aluno no momento da escrita.

Analisando o paragrafo, destacamos que, ainda no corpus final, alguns
alunos demonstraram ndo compreender de forma adequada a proposta de Garcia (2010)
de que, nos textos narrativos, um pardgrafo deve ser delimitado em funcdo de um
episddio ou fragmento de episodio. Na contramao disso, ressaltamos que outros alunos
passaram a compreender essa proposta e escreveram, em seus textos, paragrafos bem
delimitados e organizados.

Também sobre o paragrafo, retomando a proposta de Bessonnat (1998, apud
Silva, 2014), no que se refere a alinea para delimitar o fim e o inicio de uma unidade de
sentido, constatamos que o Aluno 3 ndo manteve essa noc¢ao ao longo de seu texto. Nos
primeiros paragrafos, o aluno usou adequadamente a alinea; porém, ao continuar o
texto, deixou de usa-la. Outrossim, percebemos que a auséncia da alinea, nesse texto,
esta relacionada ao emprego do discurso direto.

Ainda na analise da paragrafacdo, observamos que o problema de relacionar
os paragrafos do texto foi mais bem resolvido. Percebemos que os alunos
compreenderam que, nos textos narrativos, uma estratégia de conectar um paragrafo a
outro é o emprego de articuladores espaciotemporais e indicadores de relagdo logico-

semantica de temporalidade. Tal fato, mais uma vez, conduz-nos a analise dos
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articuladores entre as frases e os paragrafos do texto, estando, pois, um relacionado
ao outro.

Assim, identificamos que quase todos os alunos passou a utilizar
articuladores para relacionar as frases e os paragrafos, possibilitando a continuidade e
progressao do texto. Nessa medida, reiteramos que estabelecer coesdo e coeréncia torna-
se possivel, de acordo com Antunes (2005), quando as palavras, periodos e paragrafos
estdo encadeados de modo que exista continuidade em suas partes.

Sobre os sinais de pontuacdo, importante indicar que também houve
desenvolvimento significativo no corpus final, ja que esses elementos foram entendidos
e utilizados pelos alunos como constituinte dos sentidos, encadeando pensamento e
unindo as unidades discursivas, conforme propde Berti-Santos (2014).

Destacamos, ainda, que o emprego do discurso direto, embora ndo tenha
sido foco do nosso estudo, chamou-nos atencdo porque foi bem utilizado no texto de
quase todos os alunos, colaborando para a estabelecer a coeréncia sequencial.

Convém ressaltar que, os textos do corpus final, nos quais apenas alguns
dos aspectos avaliados foram desenvolvidos, a continuidade e progressdo do texto
concretizaram-se com um nivel mais baixo que o esperado, remetendo-nos a proposta
de Costa Val (2006) de que a textualidade é um conjunto de fatores, os quais um
relaciona-se a outro e faz com que um texto seja COeso e coerente.

De modo geral, essa andlise comparativa permite-nos afirmar que as
atividades interventivas interferiram no processo de ensino e aprendizagem, fazendo
com que os problemas trazidos a lume fossem minimizados, e, consequentemente,
diminuissem as dificuldades em quase todos o0s aspectos.

A titulo de ilustracdo, mostramos os resultados obtidos por meio da Tab. 4.

Tabela 4
Corpus inicial versus Corpus final

SINAIS DE DISCURSO
PONTUACAO DIRETO

ELEMENTOS o ARTICULADORES
DA DSEE?\IURIIEE’\IID%A NAI:gE'(I')IVO PARAGRAFOS ENTRE FRASES E
NARRATIVA PARAGRAFOS

S N CbOD S N CbD S N CD S N CD S N CD S N CD S N CD
Corpus
Inicial
Corpus
Final

0 10 12 0 0 12 0 0 3 0 9 1 0 1 2 0 10 9 0 2

11 0 1 12 0 0 11 0 1 7 0 5 10 0 2 11 0 1 10 0 2

Fonte: Elaboragdo propria com base nas fichas de monitoramento da Secretaria Municipal de Educacao
de Montes Claros.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como o objetivo primordial do ensino de Lingua Portuguesa é desenvolver
as habilidades de ler e escrever, ampliando a competéncia comunicativa dos alunos para
0 exercicio da cidadania, esta pesquisa buscou o trabalho com a linguagem centrada no
texto que foi visto e analisado adotando uma concepcéo sociodiscursiva e interacional.

Nesse trabalho, ao explicitar ao aluno a necessidade de verificar, no texto
lido e produzido por ele, o grau de informatividade, aceitabilidade, coeséo e coeréncia,
comprovamos que a escola precisa preocupar-se mais com as questdes relacionadas ao
processamento sociocognitivo-interativo dos textos, levando em consideragdo a
constituicdo do sentido textual e seus fatores de textualidade, como propde a LT. Sem
duvida, o texto precisa deixar de ser visto como produto acabado sendo analisado
sintatico ou semanticamente, ressaltando-se a importancia do aspecto pragmatico.

Nessa perspectiva de abordagem sociodiscursiva e interacional, as
atividades interventivas desta pesquisa levaram em consideracdo o trabalho com o
género discursivo, o que possibilitou a comprovacdo da hipotese aventada. Atraves da
analise comparativa entre os corpora, constatamos que a dificuldade de o aluno
produzir texto narrativo que progrida tematicamente estd relacionada, entre outros
fatores,ao desconhecimento do modo como se constitui determinado género.

Comprovando essa hipdtese, ap6s andlise do componente elementos da
narrativa, chegamos a conclusdo de que os alunos apresentam dificuldades em escrever
textos que progridam tematicamente, pois ndo utilizam adequadamente os elementos
estruturais dos Contos de Fadas como tempo e espac¢o a favor da coesdo e coeréncia do
texto.Notamos que, quando ndo empregam os articuladores para expressar tempo e
espaco, eles deixam de usar mecanismos gramaticais através dos quais a coeréncia
concretiza-se.

Em outras palavras, compreender que o género Conto de Fadas se constitui
com prossequéncia espaciotemporal e sequéncia de ideias estabelecida por paragrafos,
sinais de pontuacdo e articuladores bem empregados, contribuiu para desenvolver a
habilidade de escrita dos alunos.

Considerando o que foi dito, outra conclusao a que se pode chegar refere-se
a necessidade de o ensino de Lingua Portuguesa pautar-se nos géneros. Sem medo de
errar, isso permite que o aluno produza textos melhores e tenha um resultado mais

satisfatorio, j& que ele se torna consciente de como se estrutura e se organiza
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determinado texto. O ensino de Lingua Portuguesa sob a perspectiva dos géneros trata o
texto em uma dimensdo concreta, possibilitando ao aluno tomar conhecimento das
funcbes sociais dos textos, por isso contribui para o desenvolvimento da habilidade de
ler e escrever textos que progridam tematicamente.

Em vista disso, com o objetivo de ampliar a capacidade comunicativa do
aluno, tornando-o cidaddo critico, o ensino por meio dos géneros torna-se uma
importante ferramenta para o professor de Lingua Portuguesa. Vale dizer, ainda, que, ao
longo da trajetoria escolar do aluno, é importante que ele tenha contato com o maior
namero de géneros possiveis.

Ademais, nesta pesquisa, por meio da analise a que nos propusemos,
observamos que os articuladores espaciotemporais e de relacdo ldgico-semanticas de
temporalidade, somando-se ao emprego adequado dos sinais de pontuacdo e a
construcdo de paragrafos bem delimitados, sdo operadores coesivos que estabelecem
ligacOes entre as partes do texto, mantendo a relacdo de sentido e propiciando a
progressao de ideias.

Nessa direcdo, destacamos a importancia das atividades desenvolvidas
através do PEI que buscaram intervir no problema diagnosticado, levando em conta
esses elementos coesivos de que se falou anteriormente. A anélise dos corpora colhidos
mostra-nos que muito embora ndo tenhamos resolvido todas as dificuldades
diagnosticadas, ao menos minimizaram-se esses problemas. Apds a aplicacdo das
atividades interventivas, percebemos avancos significativos quanto aos aspectos
priorizados, permitindo-nos concluir que, mesmo 0s alunos que permaneceram com
alguma dificuldade diagnosticada, avangaram quanto ao nivel de escrita.

Notamos, ainda, que 0s textos nos quais a maior parte dos problemas
diagnosticados foi resolvido, tornaram-se mais bem organizado, com continuidade e
progressdo das ideias, a0 passo que 0s textos nos quais resolveu-se apenas parte dos
problemas isso aconteceu em nivel menos avangado, possibilitando-nos comprovar a
proposta de Costa Val (2006) de que a textualidade concretiza-se pela imbricagdo de
varios fatores.

Por fim, ha de se ressaltar que ainda precisamos fazer muito para
desenvolver as habilidades de leitura e escrita dos alunos e isso implica repensar as
praticas docentes por meio da formacdo de professores, como propde o programa de

pos-graduacdo — Mestrado Profissional em Letras — a que esta pesquisa esta relacionada.
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Nessas consideraces, enfatizamos a importancia de se desenvolver
pesquisas como esta que representam uma significativa proposta de melhoria do ensino
de Lingua Portuguesa, colaborando para o desenvolvimento das habilidades de leitura e
escrita de textos narrativos do género Conto de Fadas que progridam tematicamente,
com elaboracdo de paragrafos, sinais de pontuacdo e emprego de articuladores

espaciotemporais e de relagdo l6gico-semantica de temporalidade.
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