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RESUMO

Esta dissertacdo objetiva estudar, analisar e refletir sobre a manifestagdo de questbes
relativas a maternidade e aos seus dilemas em O muro de pedras (1963) e A Ultima
porta (1975), da romancista e contista Elisa Lispector. Verificar qual a relacdo das
mulheres dessas narrativas com a maternidade, sondar os conflitos enfrentados por elas,
considerando as suas caracteristicas subjetivas e os posicionamentos assumidos diante
da sociedade e delas mesmas. E propoésito desta pesquisa investigar a estética e a poética
da escritora nos romances elencados. Entende-se que o medo era uma constante aos
entes elisianos, na maioria mulheres, que viviam estados de alma ambiguos, passavam
por deslocamentos geogréaficos ou interiores e ndo se adequavam ao meio. Na busca por
uma ancora, tornam-se maes: Marta, mae bioldgica por escolha; Ana, mae adotiva.
Ambas procurando na maternidade a realizacdo pessoal, 0 sentido para as suas vidas e
para o ser feminino. Em condig¢Ges de maternidade diferentes, elas mantém uma relagéo
conflituosa com o fendmeno em questdo, percebem-se sozinhas e ndo encontram a
redengdo que buscavam, embora tenham procriado ou adotado um filho, com o desejo
de receber em troca a mesma dedicacdo e amor que outrora deram as criangas. A
orientacdo metodoldgica para o desenvolvimento desta pesquisa seguiu-se pelo exame
da producdo da autora, pela teoria literaria e pela andlise de estudos historicos,
filoséficos e socioldgicos acerca do tema pretendido. Entre os tedricos estudados para
sustentar os entendimentos descritos, destacam-se 0s seguintes: Leila Perrone-Moisés
(1998), Zahidé L. Muzart (1995), Constancia Lima Duarte (1997, 2009), Rita Terezinha
Schmidt (2008), Regina Dalcastagne (2012), Maria José de Queiroz (1998), Tzvetan
Todorov (2006), Linda Hutcheon (1991), Sandra Regina G. Almeida (2006), Elisabeth
Badinter (1985, 2011), Mary Del Priore (2004, 2009, 2013) e Michelle Perrot (2003,
2007).

PALAVRAS-CHAVE: Estudos Literarios; Tradicdo e Modernidade; Elisa Lispector;
Autoria feminina; Maternidade.



ABSTRACT

This dissertation aims to study, analyze and reflect on the manifestation of issues related
to motherhood and its dilemmas in O Muro de Pedras (1963) and A ultima porta
(1975), by the novelist and short-story writer Elisa Lispector. Check the relationship of
the women in these narratives with motherhood, probe the conflicts faced by them,
considering their subjective characteristics and the positions taken before society and
themselves. It is the purpose of this research to investigate the aesthetics and poetics of
the writer in the listed novels. It is understood that fear was a constant among Elisian
beings, mostly women, who experienced ambiguous states of mind, went through
geographical or interior displacements and did not adapt to the environment. In search
of an anchor, they become mothers: Marta, biological mother by choice; Ana, foster
mother. Both looking for personal fulfillment in motherhood, meaning for their lives
and for the feminine being. In different maternity conditions, they maintain a conflicting
relationship with the phenomenon in question, they feel alone and do not find the
redemption they sought, although they have procreated or adopted a child, with the
desire to receive in return the same dedication and love that they once gave to children.
The methodological orientation for the development of this research was followed by
the examination of the author's production, by the literary theory and by the analysis of
historical, philosophical and sociological studies about the intended theme. Among the
theorists studied to support the described understandings, the following stand out: Leila
Perrone-Moisés (1998), Zahidé L. Muzart (1995), Constancia Lima Duarte (1997,
2009), Rita Terezinha Schmidt (2008), Regina Dalcastagne (2012), Maria José de
Queiroz (1998), Tzvetan Todorov (2006), Linda Hutcheon (1991), Sandra Regina G.
Almeida (2006), Elisabeth Badinter (1985, 2011), Mary Del Priore (2004, 2009, 2013 )
and Michelle Perrot (2003, 2007).

KEYWORDS: Literary Studies; Tradition and Modernity; Elisa Lispector; Female
authorship; Maternity.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa objetiva estudar, analisar e refletir sobre a manifestacdo de questdes
relativas a maternidade e aos seus dilemas em O muro de pedras (1963) e A Ultima
porta (1975), da romancista e contista Elisa Lispector, em especial, investigar a estética
e a poética nos dois romances e qual a relacdo das mulheres dessas narrativas com a
maternidade, além de sondar os conflitos enfrentados por elas com relacdo a esse
elemento. Considerando ainda suas caracteristicas subjetivas e 0s posicionamentos
assumidos diante da sociedade e delas mesmas.

A maternidade é um elemento presente nas fabulag¢fes da escritora, que concebe a
maioria de suas personagens mulheres. Estas, em algum momento da vida, precisam
refletir sobre ter ou ndo ter filhos. Para tanto, serdo impostas algumas questdes,
enquanto problema de pesquisa, que instigardo a busca por estudos e reflexdes nos
romances O muro de pedras e A Ultima porta, de Elisa Lispector, a saber: 1) Como a
mulher representada por Elisa Lispector lida com a questdo da maternidade nos
romances supracitados? 2) Quais sdo as dificuldades enfrentadas por elas? 3) As
mulheres representadas por Lispector nesses romances, casadas ou ndo, sentem-se
satisfeitas e realizadas em suas condicbes de maes? 4) Como é ser mae na ficcdo
elisiana, com os dilemas desse fenébmeno envolvendo a mulher contemporanea?

Dentre outros aspectos motivadores, o tema do feminino e da maternidade sao
recorrentes na obra elisiana. Soma-se a isso, o fato de ser uma autora premiada,
esquecida e, até 0 momento, pouco estudada. Outrossim, por se tratar de romances de
autoria feminina que trazem mulheres como protagonistas, manifesta-se e destaca-se 0s
seguintes elementos: conflitos entre mée/filha/filho, questdes sobre o casamento, a
maternidade e a esterilidade, uma vez que esses elementos expdem um feminino
fragmentado em busca de si, em busca de emancipac¢ao emocional.

Dessa forma, espera-se contribuir para preencher a lacuna literaria sobre a
narrativa ficcional da escritora, divulgando sua literatura e fazendo jus a sua obra.
Embora esta ndo seja uma pesquisa aplicada, os resultados encontrados deverdo ser
pensados em ambito literario e social, ja que a questdo da maternidade para o feminino
nédo pode ser ignorada.

A partir da problematizacdo, delimitou-se o tema que levou ao titulo dado a esta
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pesquisa: Elisa Lispector: poética, memoria e os dilemas da maternidade. Por
conseguinte, a pesquisa tera inicio com os seguintes objetivos: analisar a elaboragdo das
narrativas do ponto de vista ficcional, observando a teoria do romance e verificando a
relacdo com a historia social das mulheres no corpus elencado; identificar e caracterizar
as personagens femininas, investigando as representacdes construidas e a relagdo dessas
personagens com o exercicio da maternidade; refletir sobre os conflitos relativos a
maternidade, vivenciados tanto pelas protagonistas quanto pelas personagens
periféricas.

Para alcancar os objetivos propostos e verificar quais sdo os dilemas que
envolvem os entes elisianos com relacdo a maternidade, bem como isso acontece,
recorrer-se-a aos seguintes métodos: bibliografico, critico-tedrico, dedutivo e analitico.
O principal objeto de estudo serdo os dois romances referidos, aliados aos estudos
tedricos acerca da historia social da mulher e da relacdo da sociedade e das mulheres,
especificamente, com a maternidade. Para mais conhecimento sobre a obra da autora,
estudar-se-a também os demais romances produzidos por ela. Além disso, 0s aspectos
estéticos e poéticos dos romances serdo pesquisados, a fim de entender a pratica literaria
de Lispector.

Para tanto, buscar-se-4 pesquisas de estudiosos que possam fundamentar as
hipoteses elencadas, sendo eles: Leila Perrone-Moises (1998), Zahidé L. Muzart (1995),
Constancia Lima Duarte (1997, 2009), Rita Terezinha Schmidt (2008), Regina
Dalcastagne (2012), Maria José de Queiroz (1998), Tzvetan Todorov (2006), Linda
Hutcheon (1991), Sandra Regina G. Almeida (2006), Elisabeth Badinter (1985, 2011),
Mary Del Priore (2004, 2009, 2013), Michelle Perrot (2003, 2007), dentre outros. A
execucdo da pesquisa, por sua vez, desdobrar-se-a, primeiramente, no levantamento da
bibliografia pertinente, selecionada e posta sob leitura critica e reflexiva.

As personagens de Elisa Lispector nos romances escolhidos para esta pesquisa
permitem analisar um contexto de transformacgdes sociais e culturais, que contestam
discursos que naturalizam o casamento e a maternidade, como destino idealizado para
todas as mulheres e finalidade Gltima de suas existéncias.

Por meio dessas narrativas de protagonismo feminino, desvela-se uma tenséo
entre valores tradicionais e a modernidade que atravessa a experiéncia feminina e impde

reflex6es que deslocam significados preestabelecidos sobre a condi¢do bioldgica e o
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papel da mulher na sociedade.

Logo, na busca de refletir sobre a literatura produzida por uma mulher, cujas
personagens, em sua maioria, sao do sexo feminino, e fiam-se nos dilemas do seu existir
e na complexidade social do pais, € que se realizara esta pesquisa, com o quarto e sextos
livros publicados por Lispector. E também uma oportunidade de dar maior visibilidade
a essa escritora olvidada pela critica literaria candnica.

O muro de pedras (1963) trata de um romance que traz a baila, na década de 60, o
lugar da mulher na sociedade, suas dores existenciais, as restricdes impostas a elas e 0s
dilemas do casamento e da maternidade, traduzidos na relacdo conflituosa entre mée e
filha e, posteriormente, mde e filho. Na narrativa, a narradora confidencia as
inconstancias, angustias e fragilidades dos seres humanos, especialmente da mulher,
transmitidos por uma narradoral que demonstra compaixdo e empatia pelas
personagens, de forma a levar o leitor a entender e aceitar a 6tica da protagonista Marta.

Em A ultima porta (1975), a protagonista € uma mulher que deposita toda sua
esperanca e todo o seu afeto no aspecto familiar, sentindo sua existéncia esvaziada de
conteddo, porque V€ as relacBes sociais sendo erguidas com muita superficialidade, por
isso, vive de reminiscéncias esparsas e dolorosas. Ana se casa com Gastdo, um homem
rude, que ndo lhe transmite seguranca, afeto e respeito, pelo contrario, passa a critica-la,
a se envolver com amantes e, mais tarde, surgem os graves problemas com bebidas
alcoolicas. Em busca de amor e de se encontrar, Ana adota um filho, ja que ndo pode
engravidar. E, novamente, vé-se decepcionada, ja que com o tempo, o filho Ihe nega
afeto e Ihe trata com indiferenca.

Investigar-se-4 a construcdo da narrativa dos romances O muro de pedras e A
ultima porta, precisamente, a linguagem lirica empregada pela autora, e suas
personagens femininas, considerando a busca de se posicionarem na sociedade e para
elas mesmas, além da busca pelo reflgio na maternidade. Com base nisso, tracar-se-a
um perfil das personagens femininas desses romances, e verificar-se-a a relagdo dessas
mulheres com a maternidade, sondando em que medida elas reforcam ou rompem com
0s papéis de género que lhes sdo atribuidos por meio do casamento e da reproducéo.

Esta ultima, principalmente, na perspectiva patriarcal, vista como elemento que

! Optou-se por este termo em razéo de a narrativa tratar de duas mulheres.
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completa e define o ser feminino, naturalmente inclinado a cuidar de outrem, nesse
caso, os filhos, cuja falta geraria distirbios e conflitos para a vida da mulher, educada
numa sociedade que espera e até exige que ela se case e procrie.

A filosofa francesa Elisabeth Badinter (1995) explica que ndo é s6 o amor que
leva a mulher a cuidar dos filhos, mas também a moral, os valores sociais e religiosos.
Essa categoria vivencia, cotidianamente, as tensdes da maternidade, que envolvem todas
as mulheres em diversas dimensdes. Tendo em vista essas questdes sensiveis ao ser
feminino, procurar-se-a investigar, desmistificar e favorecer o estudo sobre mulheres e
maternidade.

Consequentemente, serdo analisados o ponto de vista ficcional e a elaboracgdo da
narrativa e das personagens dos romances em guestdo, fundamentando-se nas teorias de
Antonio Candido (2009, 2006) e Beth Brait (1985); refletir-se-a sobre a figura feminina
e as questdes da maternidade ficcionadas pela autora, com base nas teorias e estudos
historicos, filoséficos e sociais contemporaneos, como Elisabeth Badinter (1985, 2011),
Mary Del Priore (2004, 2009, 2013), Michelle Perrot (2003, 2007) e Constancia Lima
Duarte (2009), que investigam a historia social da mulher e suas relagdes com a
maternidade. Além dos vérios estudos publicados por Tania Navarro Swain (Cf.
SWAIN, 2007) e por Cristina Maria Stevens (Cf. STEVENS, 2008a, 2008b),
avancando, dessa maneira, em relacdo as pesquisas pioneiras sobre a obra de Elisa
Lispector.

Essa busca se justifica porque ser mde, esposa e dona de casa sempre foi
considerado o destino natural das mulheres. Sua felicidade e feminilidade s6 seriam
encontradas nessas instancias, portanto, aquela que ndo cumprisse essa fase estaria
destinada a soliddo e a infelicidade. Considerando esse contexto, a caracterizacdo
feminina e o exercicio da maternidade nos romances estudados tornam-se objetos
relevantes para uma investigacdo sobre o comportamento feminino, sua Otica e
protagonismo em meio aos papéis de género culturalmente estabelecidos.

Tanto Marta quanto Ana, personagens principais das narrativas em questéo,
desejam ser maes. A respeito disso, € conhecida a opinido tradicional de que a
identidade feminina se fazia a partir da maternidade, independentemente de sua classe
social. A maternidade era o destino inexoravel de todas as mulheres, educadas para

serem maes e cuidarem de seus maridos e casas, para amar, obedecer e manter a casa



16

em ordem, esse € o mundo feminino na sociedade regida por valores de cunho
patriarcal.

As conquistas politicas e sociais alcangadas pelas mulheres, como o direito a
contracepgdo, proporcionam, em alguma medida, o poder de escolha, que, similarmente,
podem desencadear conflitos e dilemas. Os dilemas da maternidade acompanham a vida
das mulheres hodiernas e sdo objeto de representacdo na ficcdo contemporanea.

Elisa Lispector exibe, na sutileza de sua escrita e na forma de viver das suas
personagens, mulheres ficcionais com dilemas das mulheres reais, sobretudo os
conflitos com a maternidade, que comecam com a decisdo de conceber ou ndo conceber
uma criancga, questionamento que, nem sempre, fora realizado.

Desse modo, as mulheres representadas nos dois romances expressam uma
pujante inadaptacdo ao meio, e 0 sentimento de indefinicdo acerca delas mesmas, na
busca a um lugar de origem. Essas afirmacgdes tornam-se importantes, visto que a autora
judia praticante, exilada no Brasil quando crianga, acompanhada de seus familiares
fugidios das perseguicBes antissemitas na Ucrania, territorio russo, na época.

Com base nessas consideracOes, esta pesquisa objetiva, ainda, analisar o tipo de
maternidade retratada na obra elisiana, basicamente, nas seguintes condic¢Oes: da
maternidade ser idealizada ou baseada na vida real, por meio de mulheres que a
vivenciam de tal ou qual maneira; de ser uma maternidade que subverte a ordem
machista, advinda de uma sociedade que determina esse elemento como fatalidade
bioldgica feminina; de acontecer como resposta a cobranca de uma sociedade patriarcal,
ou, de ela ser retratada como um desejo da mulher, verificando como as personagens
representadas lidam com esse fenémeno.

Isso porque o desejo de ter um filho é complexo, dificil de precisar e de isolar de
toda uma rede de fatores psicolégicos e sociais, facilmente confundidos com
determinismo biolégico e social. No romance A Gltima porta, Elisa Lispector aborda os
conflitos da mulher estéril que deseja ser mée. Ana é casada com Gastdo, a quem se
dedica muito, sem conseguir nenhum retorno. Ela atribui tal dedicacéo ao fato de ndo ter
um filho, assim, tudo o que deseja fazer para o filho transfere ao marido.

Dadas as consideracOes, estruturalmente, esta dissertacdo sera dividida em trés

capitulos. No primeiro capitulo, denominado “Elisa Lispector em sombras”, optar-se-a
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por uma perspectiva sobre a histéria da literatura, historiografia, canone e autoria
feminina, para refletir sobre o lugar ocupado pela escritora.

Para dinamizar, didaticamente, esse capitulo sera organizado em trés secdes: a
primeira, além de se ocupar da biografia da autora, tratara de canone e de autoria
feminina; a segunda estudara dados importantes sobre a fabulagdo de Elisa Lispector; e
a terceira ocupar-se-a de pensar e refletir as mulheres elisianas inadaptaveis, isto €, que
estdo sempre por se satisfazerem, em busca de, e para isso, moveram-se, mudaram-se.

Em relacdo a primeira secdo, alguns dados biograficos da escritora serdo
explorados, para que, no decorrer do estudo, possa se apurar em que medida a biografia
influenciou em seus romances e em sua contistica.

Esse primeiro capitulo abordard também estudos de Maria José de Queiroz
(1998), acima de tudo, quando a escritora e critica trata do mal do exilio, por verificar
em algumas das personagens esse retiro, ora for¢ado, ora voluntario.

Especular-se-4 em A Ultima porta, o processo de escrita vivido pela protagonista
Ana, visto que ela, por necessidade de ordenar seu passado e como uma cura para Si,
passa a escrever, estabelecendo uma outra narrativa dentro da narrativa principal. Ha,
nesse caso, duas situagdes importantes: uma se porta como farmaco, e a outra é a
relativa a estrutura da narrativa. Para fundamentar o processo dessa estruturacéo,
recorrer-se-a a Todorov (2006), que conceitua a narrativa de encaixe.

Por fim, para respaldar esse primeiro capitulo, buscaremos, dentre outros, a
pesquisadores como Leila Perrone-Maises (1998), Zahidé L. Muzart (1995), Constancia
Lima Duarte (1997, 2009), Rita Terezinha Schmidt (2008), Regina Dalcastagne (2012),
Maria José de Queiroz (1998), Tzvetan Todorov (2006), Linda Hutcheon (1991) e
Sandra Regina G. Almeida (2006).

Apbs a reflexdo sobre historiografia, canone e autoria feminina, no segundo
capitulo, pesquisar-se-a a recepc¢do critica da literatura produzida por Lispector.
Intitulado “Recepcao critica e aspectos da construcao literaria de Elisa Lispector”. Esse
capitulo contard com duas sec¢Bes: A auséncia de Elisa Lispector na historiografia:
possiveis causas, e A arquitetura das palavras: O muro de pedras e A Ultima porta.

Na primeira secdo, discutir-se-a 0 esquecimento de Elisa Lispector pela

historiografia literaria e pela academia, que provocam as seguintes questdes: O estilo
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intimista ndo teria sido aprovado pelos editores e leitores? A escrita da autora, baseada
em temas femininos, teria sido da mesma maneira reprovada?

Na narrativa de Elisa Lispector, o pensamento ocupa um lugar de destaque, bem
como as lembrancgas. Portanto, um eixo existencialista, considerando a escrita como
morada, histdrias de ndo pertencimento e o deslocamento, ora de lugar — fisico —, ora
para dentro do proprio ser humano na busca de se encontrar, perpassa ndo sé o objeto
desta pesquisa, como também toda a obra da escritora.

Para consubstanciar esses estudos, recorrer-se-a ao Sitio da Biblioteca Nacional, a
fim de investigar nos jornais, veiculados & época das publicacbes referentes aos livros
da escritora, algumas opinides de criticos literarios e escritores. A atencdo se voltara
para 0s romances, objeto de pesquisa desta dissertacdo. Os estudos académicos sobre a
producdo da autora, organizados a partir de 2006, até a presente data, serdo,
conjuntamente, alvo desta pesquisa, para que se possa entender sobre a recep¢do critica
de Lispector.

Embora se pretenda trabalhar a poética da narrativa na segunda parte do referido
capitulo, essa analise ndo devera se restringir a um Unico local dessa dissertacdo, pois
entende-se que no estudo literario, o protagonista é o fazer literario da autora. Nesse
capitulo, oportunamente, serdo explorados 0s aspectos das capas, 0s paratextos, 0s
didlogos intertextuais, as referéncias biblicas e as questdes femininas.

A escritora aprimorou seus textos com a presenca de elaboragdes ou citacbes
filoséficas, ligando seus enredos a fatos histdricos, e colocando suas personagens em
didlogo com Deus e com o texto Sagrado, sobretudo, colocando a vida de suas
protagonistas sob a indagacdo do “Quem sou eu?”, do questionamento do valor e da
finalidade da vida humana.

Por meio da linguagem de Massaud Moisés (2006), e das informacdes diretas de
Antonio Candido (2009), introduzidas no primeiro capitulo, sera possivel explicar a
estrutura e 0os elementos dessas narrativas que, por meio de figuras de linguagem, de
uma onisciéncia seletiva e de um jogo de palavras exploradas algumas vezes,
poeticamente, indaga sobre questfes femininas e constréi um enredo breve, porém,
significativo.

Além de Moises e Candido, mencionados anteriormente, recorreremos a outros

pesquisadores para fundamentar esse segundo capitulo, a saber: Maria José de Queiroz
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(2008), ja citada, Nely Novaes Coelho (1993), Ligia Chiappini Leite (1999), Gérard
Genette (2009) e Antoine Compagnon (1996), além de Nadia Battela Gotlib (2011), que
realiza estudos sobre a literatura produzida por Elisa Lispector. Por isso,
constantemente, faz-se referéncia as suas pesquisas neste estudo.

O terceiro capitulo, “Os dilemas da maternidade nos romances O muro de pedras
e A ultima porta”, por sua vez, foi dividido nas seguintes se¢des: A mulher na
sociedade; O desejo da maternidade: uma escolha ambivalente e Lentes femininas.

A historia sobre mulheres, inédita nos estudos historiograficos, mostra que as
lutas feministas por equidade trouxeram revolugcdo na historia social das mulheres, por
isso, faz-se necessario situar, temporalmente, algumas conquistas feministas mais
recentes, para entender o porqué de as mulheres se envolverem em conflitos, como os
dilemas da maternidade. No terceiro capitulo, tecer-se-4& um panorama sobre questdes
femininas perante a historia social, para compreender como algumas obrigacdes e
alguns preconceitos chegaram as mulheres contemporéneas, e como elas tendem a
romper com aquilo que as perturbam no definir do seu eu e na sua escolha pela
maternidade ou pela recusa desta.

Para tanto, temas como o corpo feminino, o envelhecimento, a soliddo feminina, a
esterilidade feminina e masculina, a gestacdo e a adocdo, além do relacionamento
amoroso entre homem e mulher, serdo movimentados para a discusséo.

Nesse ponto, chamar-se-4 as mulheres, personagens periféricas dos romances,
para fazerem parte do debate, ja que, embora cada uma esteja sob condi¢des diferentes,
e os conflitos cheguem para elas de maneiras diversas, o elemento maternidade envolve
a mulher de algum modo, em alguma época de sua vida, seja qual for a decisdo que ela
tome, ou mesmo que se negue a tomar uma decisdo e se deixe levar pela corrente.

Para fundamentar esse capitulo, recorreremos as autoras Elisabeth Badinter (1995,
2011), Gilda de Castro Rodrigues (2008), Mary Del Priore (2004, 2009, 2013), Michelle
Perrot (2003, 2007), Carla Bassanezi (2004), dentre outros.

Logo, essa pesquisa trata de uma autora premiada, esquecida e, até 0 momento,
pouco estudada na academia. Ademais, sdo narrativas que apresentam mulheres como
protagonistas, que aludem a conflitos entre mae/filha/filho, que remetem as questdes
sobre o casamento, a maternidade, e que reflete sobre um feminino fragmentado em

busca de si, em busca de emancipagéo emocional.



CAPITULO 1:
ELISA LISPECTOR EM SOMBRAS

20



21

1.1 O canone literario e a tradicdo: onde estdo as mulheres escritoras?

Os movimentos feministas da década de 70 trouxeram problematizagdes decisivas
para a historia das mulheres no campo social e politico, reivindicando igualdade de
direitos, melhores condicdes de trabalho e de salérios, autonomia e liberdade sobre o
préprio corpo.

No campo cultural, as reivindicacbes chegaram as universidades, onde ja se
encontravam mulheres nos cursos de graduacgédo e de pos-graduacdo. Abriram-se portas
para os estudos sobre a histdria das mulheres e suas produgdes culturais.

Muitas das conquistas foram alcancadas por meio de pesquisas chamadas de
resgaste, por se tratar de investigar a historia social e a historiografia literaria, ndo houve
melhor termo para denominéa-las.

Como contribuigdo para esse resgaste, essa pesquisa opta por discorrer sobre
quem é Elisa Lispector.

Elisa Lispector nasceu na Ucrania, em 24 de julho de 1911, na aldeia de Sawranh.
Nessa época, seus pais moravam em Gaicin, cidade pequena do Noroeste da Ucrania,
que pertencia a Russia, em fronteira com a Moldavia e com a Roménia. E a filha mais
velha de uma familia judia que chegou ao Brasil em marco de 1922, fugindo das
perseguicdes sofridas pelos judeus pds-revolucdo comunista, quando se intensificou o
antissemitismo.

Aportaram-se em Macei0, onde j& viviam alguns familiares, e, em pouco tempo,
se transferiram para Recife, onde estabeleceram residéncia por alguns anos. Tempos
depois, migraram para o Rio de Janeiro. Os Lispector vém para o Brasil como meio de
sobrevivéncia, visto que emigrar ndo era pratica ou cultura familiar, como se verifica
em Retratos Antigos: Esbogos a serem ampliados: “Nédo, o pai nunca pensara em
emigrar, e ninguem em sua familia o tinha feito, mas depois da Revolucéo de 17 foi o
caminho que os acontecimentos lhe apontaram.” (LISPECTOR, 2012, p. 117).

Chegando ao Brasil, os Lispector recebem novos nomes, escolhidos pelo pai e
diferentes daqueles que figuravam no passaporte expedido em russo pelo Consulado da
Russia, na Roménia, em Bucareste. Provavelmente, na tentativa de receberem novos
estimulos de vida, diferente dos que viveram naqueles ultimos tempos na Ucrania. Leah

Pinkhasovna Lispector passou a se chamar Elisa; o pai, Pinkhouss, Pedro; a mae,
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Méania, Marieta; a filha do meio, Tania, ndo sofre alteracdo no nome; e a filha cacula,
registrada Haia, passa a se chamar Clarice.

Quando crianga, a primogénita precisou assumir encargos domeésticos e familiares
muito cedo, pois, como resultado dos varios pogroms? sofridos pelos judeus na Ucrania,
e mesmo durante o percurso até chegarem ao Brasil, a méde desenvolveu alguns
problemas de satide como hemiplegia e, mais tarde, Mal de Parkinson, por isso, era
necessario que a primogeénita se responsabilizasse pelos cuidados com a mée e as duas
irmas mais novas, Tania e Clarice. Enquanto o pai tentava se firmar no trabalho, a filha
mais velha cuidava da casa e da alimentacdo das demais mulheres que ficavam sob os
seus cuidados.

Elisa Lispector cursou a Escola Normal, em Recife; formada professora, lecionou
para criangas por alguns anos. Morando no Rio de Janeiro, capital do Brasil nagquela
época, ingressou no servico publico, por meio de concurso. Trabalhou no Ministério do
Trabalho, onde participou de missGes importantes de representacdo do Brasil no
exterior.

Cursou Sociologia na Faculdade Nacional de Filosofia e Critica de Arte, na
Faculdade Brasileira de Teatro. Judia praticante, foi secretaria do Instituto Judaico de
Pesquisa Histdrica no Rio de Janeiro. Ao contrario de suas irmas, ndo se casou e nao
teve filhos. Morreu em 06 de janeiro de 1989, aos 78 anos de idade, vitima de um
cancer.

Na década de 40, aos 34 anos, Elisa inicia sua vida literaria, que perdurard por
quatro décadas. A escritora publicou 10 livros: sete romances e trés coletaneas de
contos. Postumamente, a pesquisadora Nadia Battella Gotlib organizou e publicou
Retratos Antigos: Esbocos a serem ampliados (2012). O seu romance de estreia € Além
da Fronteira (1945). Seu segundo livro, No Exilio (1948), é o mais estudado pela critica
e narra a saga de uma familia judia perseguida que se desloca em fugas até chegar ao
Brasil. Em seguida, publicou o romance Ronda Solitaria (1954) e O muro de pedras
(1963).

Com o ultimo romance citado acima, foi a primeira pessoa a ganhar o Prémio José

Lins do Rego, instituido pela Livraria José Olympio, em 1962, mais tarde, O muro de

2 Do russo: movimento popular de violéncia contra os judeus.
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pedras foi premiado também, com o Prémio Coelho Neto, da Academia Brasileira de
Letras. Além disso, publicou O dia mais longo de Thereza (1965), A Ultima porta
(1975), livros de contos Sangue no Sol (1970) e Inventario (1977), e participou de
varias antologias.

Em 1977, ap6s a morte de sua irma cacgula, Clarice Lispector, Elisa publica Corpo
a Corpo (1983), considerado por muitos como um tributo péstumo a Clarice. Pouco
antes de morrer, lancou O Tigre de Bengala (1985), sua ultima antologia de contos. A
partir de sua estreia, colaborou por trés décadas com os jornais O Diario de Noticias, O
Jornal e com a Revista Fon-Fon.

Uma mulher timida e introspectiva, testemunha das perseguicdes sofridas pelo seu
povo, inteligente e afeita a leitura, produziu grande parte de sua obra com personagens
femininas angustiadas, em busca delas mesmas, do sentido da vida e em constante
deslocamento interior e em relacdo ao meio, trazendo ao debate temas da existéncia
humana, a perseguicdo aos judeus e os traumas de uma familia fugitiva.

Independentemente disso, Lispector ndo faz parte da lista de escritoras mais lidas,
nem esta presente no canone da literatura brasileira, mesmo deixando uma contribuicao
inegavel para os estudos literarios do Brasil e sendo premiada e elogiada pela critica da
época, com romances e contos de muita qualidade, abordando questbes sobre
perseguicdo judia e experiéncia feminina.

Elisa Lispector produz “uma narrativa que transforma o pensamento em elemento
essencial para a compreensdo do texto” (HENRIQUE, 2020, p. 13), escreveu Joyce
Kelly Barros Henrigque (2020), em sua tese. Sua narrativa possui um eixo existencialista,
em que a escrita é considerada como morada, historias de ndo pertencimento e o
deslocamento, ora de lugar — fisico —, ora para dentro do préprio ser humano na busca
de se encontrar.

Aspectos como “A preocupagdo com a andlise psicologica, a intencao racional de
compreender o mundo, a descoberta da identidade essencial do homem no tempo e no
espago” (COUTINHO, 1959, p. 65-66) sdo citados por Afranio Coutinho em A filosofia
de Machado de Assis, considerados como aspectos de um texto classico. No mesmo
livro, Mario de Andrade dird que “o carater da universalidade deve ser um dos
principais aspectos da obra de arte.” (In: COUTINHO, 2004, p. 601).

Essa preocupacdo em decifrar o enigma da vida esteve presente na literatura de
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escritores que, como Elisa Lispector, ndo foram algados ao canone literario, mas foram
silenciados ou esquecidos, suscitando o seguinte questionamento: O que se faz com toda
essa literatura produzida e esquecida e por que ela é olvidada?

Quando essa literatura, como a da escritora em estudo, fica subjugada, o leitor
perde o acesso a ela. Sobre isso, h4 uma potente declaracdo da critica literaria Leyla
Perrone-Moisés, em seu livro Altas Literaturas: Escolha e valor na obra critica de
escritores modernos (1998), a saber: “Uma obra ainda esta viva quando tem leitores.”
([PERRONE-MOISES, 1998, p. 13)

De fato, morre a obra e empobrece a vida literaria do leitor. Perrone-Moisés
especifica que, para além do leitor comum, ha aquele que conjuntamente escreve, e este,
em sua leitura ativa, prolonga o que Ié€ em suas novas obras, propondo novos canones e
praticando novas formas de intertextualidade.

Perrone-Moisés explica ainda que a listagem dos mestres da arte de escrever é
praticada desde a Antiguidade greco-latina. Nesse livro, a autora traca um historico
completo de como se chegou a listagem de escritores reconhecidos na literatura. A
palavra “canone” vem do grego kanon, por interferéncia do latim canon, e significa
regra. Com o passar do tempo, a palavra adquiriu o sentido especifico de conjunto de
textos autorizados, modelares. Na Biblia, como o conjunto de textos considerados
auténticos pelas autoridades religiosas. No Catolicismo, lista de Santos reconhecidos

pela autoridade papal. Ainda, na opinido da critica literéria:

[...] na Era cristd, para o direito eclesiastico, canone era o conjunto de
preceitos de fé e de conduta. A partir dai o termo passou a ser utilizado,
similarmente, para designar conjunto de autores literarios reconhecidos
como mestres da tradicdo. (PERRONE-MOISES, 1998, p. 61).

A pesquisadora acrescenta que essa relacdo ocorreu primeiro, consoante Curtius,
no século IV, na ldade Média, quando Dante enumerou os autores da bella scuola; aos
autores latinos, Dante acrescentou 0s gregos e os arabes. Ja a formacdo do canone
moderno, para Curtius, comec¢a no Renascimento italiano e dai irradia sobre a teoria
francesa dos séculos XVI e XVII.

O canone da historia literaria brasileira teria sido criado na primeira metade do
século XIX, influenciado pela critica romantica europeia. No texto, “Memoria cultural e

construgdo do canone literario brasileiro”, além da informagdo anterior, Luiz Roberto
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Veloso Cairo (2001), confirma que os criticos brasileiros procuravam “estabelecer um
corpus de autores e obras identificados como brasileiros e diferenciados das origens
europeias” (CAIRO, 2001, p. 33 — grifo do autor), considerando que ser uma producgéo
nacionalista com compromissos patrioticos, era um dos importantes critérios de selecéo.
Nesse tempo, os periddicos foram eleitos para divulgarem a construgdo da identidade
nacional.

Varios fildsofos e escritores elaboravam suas listas de autores que mais liam e que
gostavam, julgando serem estes os que todos deveriam conhecer. A pergunta de
Perrone-Moisés (1998) “Quantos desses livros sdo lidos hoje?” (PERRONE-MOISES,
1998, p. 77) decorre a vista das listas que vdo mudando ao longo do tempo, de acordo
com questbes dominantes da época, e da critica literaria que vai se remodelando. A
pesquisadora traz a figura do escritor-critico para o0 panorama da critica literaria. Sao

suas palavras:

Os escritores-criticos modernos separam, nitidamente, finalidade estética de
finalidade moral. Nenhum deles afirma uma utilidade direta e imediata da
literatura. Mas todos sentem a necessidade de ampliar sua agao para além da
funcdo estética, o que implica uma ética. A literatura tem para eles um
conhecimento de mundo e de autoconhecimento, e um valor de critica, com
implicagdes e efeitos no contexto social. Essa relagdo é vista como indireta e
mediatizada, tanto na producdo como no efeito das obras literarias.
(PERRONE-MOISES, 1998, p. 165).

O escritor-critico lanca um olhar especifico sobre textos literarios, diferente da
critica literaria institucional. Ademais, Perrone-Moisés (1998) entende que o escritor-
critico procura esclarecer sua propria atividade e orientar os rumos da escrita
subsequente; ele visa, outrossim, estabelecer critérios a fim de nortear uma acdo: sua
prépria escrita, presente e imediatamente futura; cria e confirma valores; lida com os
valores e exerce sem pudor a faculdade de julgar.

Mesmo a partir da figura do escritor-critico que faz uma leitura mais positiva do
que Ié em termos literarios, é necessario se falar em supresséo quando se trata de canone
literdrio. Sobre isso, a professora e pesquisadora do assunto Constancia Lima Duarte
(1997), atesta que a historia literaria é feita de exclusdo e se define pelo que recusa e

ignora quanto pelo que aceita e consagra.
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Zaridé L. Muzart (1995), que também contribuiu com suas pesquisas para 0
entendimento da formacdo do cénone literario, na mesma linha de pensamento de
Duarte (1997), ratifica que essa questdo é antiga e permanente. O canone literario € um
lugar de poder, em que, com o objetivo de escolher um, excluem-se outros, e nem
sempre o fator de inclusdo significa a melhor literatura naquilo que se refere a estética
literaria.

Enquanto questdo permanente, o canone literario continuara a suscitar discussao.
Para tanto, na direcdo desta pesquisa, buscaram-se trabalhos significativos acerca do
tema, a fim de entender o fato de tantas mulheres escritoras ficarem no limbo do meio
literario.

Na opinido de Muzart (1995), falar de canone na literatura brasileira remete,
imediatamente, a alguma questdo do feminismo, pois € inevitavel se perguntar: onde
estdo as mulheres quando um céanone é formado? E quem sdo as mulheres que
conseguem fazer parte desse canone? E verdade que se podem citar algumas, como
Rachel de Queiroz, Cecilia Meireles e Clarice Lispector, contudo, sabe-se que ha um
namero vasto que ndo é conhecido.

Discutir canone pode parecer indtil se o pesquisador pensar que ele ja estd
formado e ndo hd mais nada a se fazer, porém, trata-se de uma necessidade,
principalmente, quando se descobre que a sua formacdo nem sempre € justa ou que
questdes importantes sdo deixadas a margem na hora da escolha.

A necessidade torna-se premente quando se detecta que a literatura produzida
pelas mulheres é abandonada, quase sempre, por questdes meramente de género. A
discussdo permanente € importante para que os responsaveis pelo procedimento de
selecdo — geralmente, homens brancos e burgueses — saibam da necessidade de se
repensar 0s parametros dessas escolhas, que o leitor arguto € atento ao que é produzido
de literatura, e que ndo se guia tdo somente por aquilo que é indicado nas listas das
melhores revistas ou sites que servem a uma minoria, ou pela historiografia pensada por
agueles que escolhem quem entra para a lista dos eleitos.

Seguindo esse raciocinio, a pesquisa de Rita Terezinha Schmidt (2008)
complementa o(s) estudo(s) das pesquisadoras ja citadas, uma vez que ela assume que
os procedimentos de escolha daqueles que serdo elevados ao canone “ndo sao

desinteressados ou neutros” (SCHMIDT, 2008, p. 130), atendem a um ordenamento, a
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um discurso dominante, cujos efeitos corroboram os sentidos e os lugares sociais em
que esses sao produzidos.

Nesse processo de insercdo e eliminacdo, o canone € limitado, ndo obstante, ele é
representativo da identidade cultural de uma sociedade e da nacdo, pois expde
informacdes de um passado que ndo é somente literério.

O fato de as universidades, que tém poder sobre a selegdo dos melhores livros,
estudarem sempre 0s mesmos escritores canonizados, ndo se arriscarem com o estudo
de escritoras ou escritores menos conhecidos, e de a academia estudar a
contemporaneidade de maneira a — dificilmente — alcancar o estudante nos dias atuais

é outra critica formulada por Muzart (1995), que vai mais longe em suas conclusoes:

O estudo do canone estd ligado, pois, a varias coisas, principalmente a
dominante da época: dominantes ideoldgicas, estilo de época, género
dominante, geografia, sexo, raca, classe social e outros. Aquilo que é
canonizado em certas épocas, € esquecido noutras; o que foi esquecido
numa, é resgatado em outra. (MUZART, 1995, p. 86).

Dominam a formacdo do canone o eixo Rio-Sdo Paulo e Minas Gerais, 0s meios
de comunicacdo de maior porte, criticos literarios homens, burgueses, brancos,
ocidentais. Sdo excluidos textos que versam sobre o popular, o satirico, o erético, o
humor, configurando-se em vozes inscritas fora dos discursos culturais hegeménicos ou
em produc0es estéticas alternativas.

Dentre os excluidos, estd a mulher que, identicamente, ocupa o lugar do diferente,
da alteridade. As mulheres escritoras, inclusive, ndo sdo lembradas pela historiografia
tradicional que, quando o faz, € por meio de uma nota, em que ndo é possivel tracar uma
informacdo mais contundente acerca da escritora.

Por essa razdo, compreende-se que € necessario transcrever a citacdo de dois
criticos literarios sobre a ficcionista abordada neste trabalho. S&o eles: Afranio Coutinho
(2004) e Alfredo Bosi (1994):

O muro de pedras (1963) de Elisa Lispector, em grau de abstracdo bem mais
baixo, se comparado com as obras de Nélida Pifion, € informado por um
niilismo tematico semelhante, alids expresso na voz da narradora:
“inutilidade e falta de razdo de ser de tudo.” (COUTINHO, 2004, p. 570).
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A citagdo extraida de Bosi (1994), por sua vez, ndo permite ser transcrita de
maneira direta por serem poucas as palavras, na opinido do autor: “De Elisa Lispector,
um romance como O muro de pedras (1963) da exemplo de notavel acuidade na
percepcao dos mais leves matizes da afetividade.” (BOSI, 1994, p. 420). Embora sejam
citacOes breves, esta pesquisa apresenta constatagdes surpreendentes, pois, algumas
escritoras ndo lograram sequer serem citadas.

Pertencer e frequentar circulos sociais capazes de julgar positivamente o trabalho
do escritor ou escritora, submetendo-se a rituais de aceitacdo para a canonizacdo e
incluindo atos de sociabilidade para encontros com personagens influentes no meio
literario, faz diferenca na vida do escritor. No entanto, alguns ndo séo afeitos a esse tipo
de circulacdo e carregam consequéncias, pois, sob o ponto de vista de Muzart (1995),
guase sempre, 0s esquecidos sdo aqueles indisponiveis a esses atos de sociabilidade

Cruz e Souza (1861-1898), poeta simbolista, negro, pobre e provinciano, é citado
pela pesquisadora e jamais foi admitido na Academia Brasileira de Letras (ABL), por
exemplo. Os representantes do movimento ao qual ele pertencia ndo foram aceitos e sua
literatura sofreu preconceito literario. Por conseguinte, 0 poeta morreu pobre e sem o
devido reconhecimento.

Para a mulher, sobretudo, era muito dificil escrever sobre um mundo do qual ela
ndo fazia parte, ndo tomava conhecimento dos assuntos politicos, econdémicos ou
sociais, a casa e a vida domeéstica eram seu mundo. Poucas mulheres tinham acesso a
boas escolas e, quando tinham, ndo passavam da fase de alfabetizacdo escolar, uma vez
que a educacdo era direcionada ao pensamento e ao trabalho pelo lar, pelo bem-estar
dos filhos e do marido na vida domestica.

Duarte (1997) refere-se as mulheres que precisaram se vestir de homens, com a
intencdo de ter acesso ao ensino superior, uma vez que esse direito era negado a maioria
delas, e sé eram possiveis as mulheres aristocratas, as mais pobres, via de regra, nao
ousavam contrarié-lo.

Para que serviria uma esposa inteligente, com muitas leituras e conhecimento do
mundo, se ela ndo soubesse engomar e passar muito bem as camisas brancas do marido,
e nem lhe preparar seu prato favorito? Saber direcionar as demandas domésticas seria

mais eficaz na manutencgédo do casamento, do que qualquer outra atividade fora do lar.
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Cabe ressaltar que o casamento era uma instituicdo necessaria na sociedade
tradicionalmente patriarcal. Ainda que a atividade de ler e escrever ocorresse dentro do
lar, os pensamentos da mulher estariam direcionados para fora, sua criatividade
sobrevoaria o publico e isso Ihe era proibido.

Todavia, as mulheres escreviam, porque escrever € um ato, algumas vezes, de
resisténcia, porém, publicavam pouco, j& que ndo havia oportunidades. Os diarios de
cabeceira guardavam ndo s6 sentimentos e desejos escondidos, mas estética,
conhecimentos literarios e a historia de uma época em que 0 pensar, entender, ser
inteligente, era proibido as mulheres, situa¢6es que a histdria dos homens ndo conta.

De acordo com Muzart (1995), as mulheres do século XIX que escreveram
poesias condizentes ao cddigo da moral burguesa, sentimentos maternais, filiais e
outros, no ambito da familia, tiveram mais facilidade de serem aceitas, do que aquelas
que ousaram algo que destoava dessas tematicas, ficando no limbo. Apesar de tudo, elas
escreveram poemas, diérios, cartas, dramas, comédias, contos, romances, ensaios e
criticas literarias.

Duarte (1997) descreve a situacdo de mulheres escritoras que tiveram suas
producdes apropriadas por homens. Embora a mulher produzisse, quem assinava era um
homem. O trabalho era da mulher, porém, quem levava o lucro, sem divisdo, e a fama
de bom escritor era 0 homem. Quando essas mulheres se atentaram para isso e quiseram
reagir, foram acusadas de loucas, doentes e foram isoladas, internadas ou interditadas de
alguma maneira.

Em vista disso, quando a mulher consegue publicar, torna-se necessario recorrer a
um pseuddnimo, na tentativa de afastar de si, e das pessoas préximas a ela, a
especulacdo, a opinido ferina da critica literaria, acostumada a enaltecer homens
brancos, burgueses e mortos, bem como a oposicao de familiares masculinos que nao
queriam um concorrente familiar na literatura.

E flagrante, na historia da literatura e das ciéncias, o caso de mulheres injusticadas
pela condicdo bioldgica. A respeito disso, ndo € necessario esforco, e é possivel
mencionar, por exemplo, o caso da cientista Marie Curie, que descobriu dois elementos
quimicos®. Curie trabalhava com o esposo e dividia-se entre o cuidado das filhas e a

profissdo, apesar disso, somente 0 marido era convidado para 0S congressos ou para

3 Disponivel em: https://www.ebiografia.com/marie_curie/.
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expor as pesquisas e seus grandes feitos na ciéncia. Outro exemplo a ser citado é o da
escritora Mary Shelley, que teve seu primeiro livro publicado anonimamente®.

Colette, citada por Duarte (1997), publica anonimamente e escreve para que seu
esposo — escritor financeiro, como a esposa o chamaria — publique com o0 nome dele.

Na musica, por exemplo, as mulheres aprendiam a tocar piano apenas para
demonstracédo e entretenimento dos familiares e amigos proximos, fazer dessa arte uma
profissdo, como os homens, ndo era possivel, bem como tornar-se uma maestrina. Os
musicos das orquestras eram homens que ndo aceitavam ser regidos por uma mulher.
Ademais, as capacidades intelectuais das mulheres estavam sendo negadas o tempo
todo.

A compositora e maestrina Chiquinha Gonzaga enfrentou a ordem social com sua
ousadia. Seu primeiro esposo obrigou uma escolha, ou a musica ou ele. Como elegeu a
mdsica, a artista teve seu nome declarado impronunciavel pela familia. Edinha Diniz,
que escreveu o livro Chiquinha Gonzaga: uma histdria de vida (2009), comenta a
situacdo da musicista naqueles primeiros momentos de sua vida profissional. Segundo
ela, os homens compositores tornavam-se celebridades, e as mulheres, na mesma
condicdo, colhiam a méa fama.

Quando as primeiras mulheres tiveram a oportunidade de se formarem em Direito,
contrariando, inclusive, alguns poderes das universidades, elas eram bem-vindas para
lecionarem disciplinas afins ao seu curso, advogar era possivel somente para os homens.
Como nos grandes escritorios sé havia homens, alegavam que as esposas ficariam
enciumadas; o marido, por outro lado, ndo queria que a esposa trabalhasse com outros
homens e defendia que ela ndo seria capaz de pensar e resolver casos, lado a lado, com
o intelecto masculino.

Até mesmo tornar-se uma professora académica era dificil, de modo que a mulher
devia contentar-se em lecionar apenas para criangas, que se configura em uma atividade
diretamente ligada ao lar, e ao cuidado para os quais a mulher estaria vocacionada.

No texto, “Centro e margens: notas sobre a historiografia literaria” (SCHMIDT,
2008), o autor sublinha a questdo de duas das autoras esquecidas dos compéndios de

historia da literatura, séo elas: Julia Lopes de Almeida e Maria Firmina dos Reis.

4Disponivel em: https://www.ebiografia.com/mary_shelley/.
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E inevitavel a comparagdo entre Memorias de Marta (1888), escrito por Jilia
Lopes de Almeida (1899), e o Cortico (1890), de Aluisio Azevedo, publicado dez anos
depois. No entanto, é O Cortico que € citado pela critica e pelos compéndios literarios
quando se trata de um romance com a tematica e a concepcao de cenario e personagens
de classe social desfavorecida naquele tipo de ambientagdo. Maria Firmina dos Reis
publicou Ursula, em 1859, dezesseis anos antes de Bernardo Guimardes publicar a
Escrava lIsaura (1875). Apesar disso, 0 ultimo é quem se tornou aclamado como o
responsavel pelo primeiro romance abolicionista brasileiro.

Essas sdo as lacunas deixadas pela historiografia literaria que precisam ser
preenchidas mediante a revisitacdo dessa histdria, que possibilita a reavaliagdo do
canone. Nao se trata de esquecé-lo ou de expurgé-lo dos estudos literarios, e sim de
reconhecer que outros textos complementam esse espaco, antes tao delimitado.

Refletir sobre o canone faz um povo rever a sua historia e o seu olhar sobre ela,
além de entender o porqué de haver menos mulheres no cenério literario. Essa reflexdo
ndo busca substituir os consagrados pelos esquecidos, como adverte Zahidé (1997), mas
sim contribuir com o enriquecimento da historiografia literaria.

Como ilustra Regina Dalcastagné (2012), apesar das mudancas sociais e culturais
ocorridas no ultimo século, a mulher escritora ainda possui um lugar a ser preenchido,

de acordo os nimeros publicados pela pesquisadora:

SO para citar alguns: em todos os principais prémios literarios brasileiros
(Portugal Telecom, Jabuti, Machado de Assis, Sdo Paulo de Literatura, Passo
Fundo Zaffari & Bourbon), entre os anos de 2006 e 2011, foram premiados
29 autores homens e apenas uma mulher (na categoria estreante, do Prémio
S&o Paulo de Literatura)l. Outra pesquisa, mais extensa, coordenada por
mim na Universidade de Brasilia, mostra que de todos os romances
publicados pelas principais editoras brasileiras, em um periodo de 15 anos
(de 1990 a 2004), 120 em 165 autores eram homens, ou seja, 72,7%. Mais
gritante ainda € a homogeneidade racial: 93,9% dos autores sdo brancos.
Mais de 60% deles vivem no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Quase todos
estdo em profissdes que abarcam espacos ja privilegiados de producdo de
discurso: os meios jornalisticos e académico. (DALCASTAGNE, 2012, p.
14).

Os numeros da pesquisadora vao ao encontro dos estudos publicados por Duarte
(1997), Muzart (1995) e Schmidt (2008), e reiteram que os critérios de selecdo

permanecem arraigados. Acrescenta-se que, normalmente, o escritor s0 ganha
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reconhecimento depois de sua morte, a morte do artista € a sua grande obra, por assim
dizer, pois, via de regra, ele so é elevado ao canone depois de morto.
Schmidt (2008) aborda algumas questdes sobre as escritoras do século XIX

olvidadas pela critica literaria. A escritora adverte que:

A reconstrugdo da autoria feminina como objeto de pesquisa e de
especulacéo tedrica tem levantado hipéteses sobre as razdes de sua excluséo,
entre elas a forca do discurso critico, responsavel, em Gltima andlise, pelo
estabelecimento de quadros de referéncia — critérios de valor e pressupostos
interpretativos — que regulam, até mesmo de forma subliminar, as
condicdes de recepcdo e de circulagdo de obras, e, assim definem quais sdo
as obras que merecem ser distinguidas como representativas da singularidade
discursiva e simbdlica da cultura nacional. (SCHMIDT, 2008 p. 131).

As questdes avaliadas por Schmidt parecem longe de serem resolvidas, visto que
os critérios aplicados para a configuracdo do canone se repetem, e muitas mulheres,
escritoras do século XX tém sido esquecidas, como demonstra Dalcastagné (2012) em
sua pesquisa.

Independentemente disso, veem-se pesquisadoras empenhadas na reconfiguracao
da historiografia literéria, que tém trabalhado no intuito de dar a essas escritoras o0 seu
lugar de direito na literatura. E é a fim de atenuar ou até mesmo extinguir essa excluséo
que Schmidt chama a atencdo sobre a importancia de se investigar textos escritos por
mulheres, esquecidos da critica literaria.

Nesse sentido, Constancia Lima Duarte (2016) reitera que “O sucesso literario
tem dessas coisas: é preciso acertar o timing, estar no lugar certo na hora certa; e
principalmente, olhar na mesma dire¢do.” (DUARTE, 2016, p. 10 — grifo da autora).
Desse modo, pois, € preciso preencher requisitos para além do literario, objetivando
fazer parte dos mais referenciados, dos lidos nas universidades, das listas indicativas das
revistas e jornais e, atualmente, das midias sociais.

O cénone é importante enquanto parametro, instrumento de medida, que nem
sempre € utilizado de maneira igualitaria para todos aqueles que se propdem a fazer
literatura como arte da palavra na sua estética e na sua fungéo social.

N&o se trata de esquecer o0s escritores que conquistaram lugares de destaque na
academia ou entre os demais leitores, mas de colocar, ao lado deles, a producéo literaria

de escritoras mulheres como Elisa Lispector. Para tanto, deve-se considerar seu fazer
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poético, o merecimento e a necessidade de fazer jus a historiografia literéria,
preenchendo essa lacuna, pois “Se a literatura de uma nagao entra em declinio a nagao
se atrofia e decai.” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 145).

Nos arquivos do Instituto Moreira Sales, onde estd depositada parte do espdlio de
Elisa Lispector, os pesquisadores de sua obra, Thiago Cavalcante Jeronimo e Patricia
Lopes da Silva, encontraram os jornais da época referentes as publicagdes de suas obras,
em que varios criticos literarios tém a oportunidade de escreverem sobre o que leram da
escritura dela, além das cartas trocadas entre ela e seus parceiros de editora ou amigos
escritores, como Carlos Drummond de Andrade.

Em uma dessas correspondéncias, “Drummond qualifica a ficcdo de Elisa como
vigorosa, sensivel e cheia de humanidade.” (JERONIMO, 2020, p. 224). Logo apés a
morte da ucraniana, a poeta e ficcionista, Amélia Sparano, publicou na coluna “Vida
Cultural”, veiculada ao Jornal do Brasil (1989), um texto em que faz mencéo a obra
deixada por Lispector, clamando para que seu legado ndo fosse esquecido, tamanha sua
riqueza e contribuicdo para a literatura brasileira.

O critico Homero Senna, na orelha do livro O muro de pedras (1963), explica 0s
motivos de o romance ter sido o vencedor do Prémio José Lins do Rego. Cabe ressaltar
que Elisa Lispector foi a primeira pessoa a conquistar o prémio, tendo concorrido com
outros 118 candidatos, submetidos a um jari composto por escritores consagrados, como

Rachel de Queiroz:

O que explica tenha conquistado o Prémio José Lins do Rego, da Livraria
José Olympio, é que, além da densidade psicoldgica, possui ele duas outras
gualidades, que ndo podem faltar a um romance: estrutura e linguagem.
Sente-se em Elisa Lispector alguém com o pleno dominio do género. O
estilo, sem ser rebuscado, é justo e expressivo, com um indisfarcavel ar de
novidade. (LISPECTOR, 1963, n.p.).

A professora e critica literaria, Bella Jozef (1975), observou que A Ultima porta
critica 0 momento de sua publicacdo. Para ela, apesar de ser uma narrativa de natureza
psicoldgica, aborda a impossibilidade de didlogo na sociedade burguesa, o que resulta
na soliddo desesperada de suas personagens, bem como na “tematica obsessiva da
autora.” Jozef (1975) endossa que os fatos da narrativa sdo transformados em energia

emaocional.
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No jornal referenciado acima, Sparano lembra ainda que, ao longo da vida, a
escritora ndo s6 encontrou pedras em seu caminho, aludindo ao poema de Drummond,
como precisou superar O muro de pedras que se formava diante dela, desde a sua
infancia, com a perseguicdo sofrida na Ucrania e a necessidade premente de se refugiar,
além de outras adversidades, comprovadas por Gotlib (2011), no ensaio “Uma vida
roubada: noticias e apontamentos sobre vida e obra de Elisa Lispector”.

Nesse ensaio, a pesquisadora publicou um depoimento de Tania Kaufmann, irma
do meio de Elisa, que lhe foi passado pela filha de Tania, Méarcia Algranti. Afirmara
Tania que a irma mais velha teria tido sua vida roubada trés vezes: na infancia, pelos
sofrimentos que a familia judia passou, devido as perseguicfes e guerras; na
adolescéncia, por assumir responsabilidades de cuidar da casa, da méde enferma e das
irmas; por fim, na maturidade, pois passou crises de soliddo e internacbes devido a
tuberculose.

Quando morre, a chamada sobre o seu falecimento e o convite para o
sepultamento nos jornais cariocas, O Globo e Jornal do Brasil, ficaram ofuscadas, pois
foram publicadas com a chamada para a missa de sétimo dia da atriz Yara Amaral,
vitima do acidente com o bateau mouche, no Rio de Janeiro, na noite de ano novo.
Tania ainda acrescentara que “a irma fora vitima da sombra da irma cagula, Clarice
Lispector.” (GOTLIB, 2011, p. 40).

Para além do apelo de Sparano, por reconhecer a importancia da ficcionista para a
literatura brasileira, alguns pesquisadores tém se empenhado no estudo da obra de
Lispector, como é o caso da professora e pesquisadora, Nadia Battella Gotlib, estudiosa
da vida e obra de Clarice Lispector. Gotlib teve acesso ao bau de Elisa, em que se
encontrou vinte e oito laudas datilografadas com algumas alteracdes manuscritas.

Trata-se de uma narrativa que a escritora comegara a escrever sobre 0 momento
em que manuseava o album de familia, com a sobrinha-neta, Nicole Algranti, neta de
sua irmad do meio, Tania. Nicole se mostrara curiosa ao ver as imagens daquelas pessoas
desconhecidas, com trajes diferentes dos brasileiros, os homens com longas barbas e, no
verso das fotos, escritos em russo e datas antigas.

Gotlib tem acesso, inclusive, ao album, e decide editar e publicar o livro com um
texto exclusivo de Elisa, explicando como se deu esse encontro e as fotos encontradas

nesse material. O livro ja referenciado foi publicado em 2012 pela editora UFMG, com
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o titulo deixado pela guardid: Retratos antigos: esbocos a serem ampliados. Um livro
com importante contribuicdo biogréfica e historica acerca dos Lispector e da cultura
judaica.

Estudos académicos sobre a obra de Elisa Lispector vém sendo publicados, nos
quais se observa que o tema mais explorado é o exilio, por isso, seu romance, No exilio
(1948), considerado literatura de testemunho, é o mais citado. O romance narra a
historia de uma familia judia, perseguida em sua terra natal, que busca refugio no Brasil.

A histéria da viagem no pordo de um navio é narrada por Lizza, uma jovem
garota, protagonista do romance, que relata até mesmo a sensacdo constrangedora de
sentir os ratos passarem por seu travesseiro enquanto dormia no porao inéspito. Uma
narrativa contagiante, em que a protagonista conta ndo sé a situacdo de sua familia,
como a situacdo historica vivida pelo seu povo, singularmente, as perseguicdes, as
mortes, a fome, o exilio, a adaptagdo em um novo pais, nova cultura, nova lingua, novos
costumes, um clima diferente, a falta de um emprego, a sensagdo do entrelugar, do néo
pertencimento.

A narrativa também contempla a celebrada criacdo do Estado de Israel. Todavia,
sdo poucos os trabalhos académicos publicados sobre a vida e obra da escritora. Até o
momento de execucdo desta pesquisa, contavam-se com quatro teses e trés dissertacoes
acerca da producéo de Lispector. Cabe ressaltar que a maioria desses trabalhos foram
usados como referéncias — citadas — para a consecucdo desta pesquisa.

No século XXI, ainda € inevitavel o resgate de mulheres escritoras que tiveram
suas obras esquecidas apds o seu falecimento, considerando que algumas delas tém seus
livros muito bem vendidos, lidos e reeditados, além de recebem prémios por eles, como
¢ 0 caso de Elisa Lispector, no entanto, apds a morte, é como se levassem consigo a sua
obra, tendo em vista 0 esquecimento que elas sofrem. Esquecimento esse que €
provocado pela critica e os leitores, diferentemente dos homens, que se canonizam no
pos-morte, como discutido anteriormente.

O grande mistério da arte, de qualquer linguagem, é este: permanecer, mesmo que
seu autor ja tenha morrido. No entanto, ela ndo sobrevive sozinha, pois depende do
leitor para aprecia-la, a fim de fazer viva sua memoria e sua obra.

Do ponto de vista de Muzart (2011): “Somos nos, leitores e criticos, que fazemos

com que permanegam além da morte.” (MUZART, 2011, p. 22). Nesse caso, 0 que se
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pretende é abrir o bad literério, cuja guardid foi Elisa Lispector, e impedir que ela, como
tantas outras escritoras, sofra do memoricidio (Cf. BAEZ, 2010, p. 39-288), termo
adotado pela professora, Constancia Lima Duarte (2022), e desenvolvido por Fernando
Baez, no livro A historia da destruicdo cultural da América Latina: da conquista a
globalizacéo (2010).

A pesquisadora e professora, Muzart (2011), explica o que atualmente é
considerado como a escrita da mulher na literatura, anteriormente classificada como
repetidora, copiadora. Nela encontramos a literatura de Elisa Lispector, com a certeza

de nossa propria finitude e a grande pergunta do ser humano — quem sou?

O romance de mulher no Brasil ndo é mais s6 o intimismo, a confissdo, a
busca de um lugar, a busca de espagos. O romance de mulher hoje, no Brasil
é a busca de todo ser humano de todos os tempos e de todos os lugares: a
busca da resposta as perguntas: para onde vamos, quem somos, pelo que
lutamos. E a resposta dada pelas mulheres é a extremada lucidez e o
mergulho inevitavel no obsceno. Pois, como diz Mora Fuentes (ha Hilst),
‘nada pode ser mais obsceno do que a ideia da Morte ¢ a certeza da nossa
propria finitude.” (MUZART, 2011, p. 26).

Seguindo esse mesmo raciocinio, Muzart (2011) sustenta a importancia de,
doravante, se observar e assumir o valor estético da literatura produzida por mulheres a
partir do século XX, com a premissa de que a literatura € a arte da palavra e de que 0s
escritos das mulheres devem ser estudados criticamente, “Pois nao € por ser mulher que
a escritora ja deva se considerar no pantedo da gloria...” (MUZART, 2011, p. 21).

Com base nisso, estabelecemos o seguinte questionamento: qual a funcdo social
da literatura de Elisa Lispector em um universo conservador, onde a mulher devia
permanecer calada, ndo refletir sobre sua condicdo de vida, casar-se, e assim
permanecer, e ter filhos dentro do casamento? Considera-se, para tanto, que Lispector se
distancia desses emblemas e convida para as suas narrativas mulheres que refletem e
questionam suas proprias vidas, atendendo a grande questdo do ser humano: Quem sou
eu?

Outrossim, mulheres que realizam reflexdes filosoficas acerca do ser, mulheres
que, em alguma medida, contrariam esse sistema, que conseguem se separar de Seus
esposos quando se confessam em um casamento infeliz. A ficcionista traz a baila o tema

da maternidade, recorrendo a mulher estéril, e por que ndo, do homem estéril, situacéo
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que afetar a esposa, de alguma maneira. Além disso, recorre @ mulher que aponta um
homem para ser o pai de um filho seu, sem que com ele esteja casada, em um ato de

decisdo unilateral.

1.2 Poética e memaria: escrever para sobreviver

O judaismo, religido de Elisa Lispector, ecoa em sua obra. De acordo com as
pesquisas de Thiago Cavalcante Jeronimo (2020), atesta-se a presenca da cultura e das
praticas dessa religido em toda a literatura da ficcionista. Lispector aceita o traco
identitario do judaismo e sabe que o legado da memaria € um de seus fundamentos, por

isso, transmite e procura perpetua-lo. Jeronimo explica que:

Elisa Lispector materializou em suas produgGes um Iéxico contiguo aos
temas caros e/ou recorrentes aos judeus sobreviventes das perseguicGes do
inicio do século XX, bem como um dialogo de comunhdo com o vocabulario
mitico e mistico da religido judaica. JERONIMO, 2020, p. 199).

Por assentir que a cultura e as praticas judaicas reverberam na producao
ficcional, adiante, retornaremos a esse ponto, com o intuito de desenvolver uma
discussdo mais analitica. Entretanto, desde j&, faz-se necessario mencionar a marca da
experiéncia diasporica nos textos da autora.

Sandra Regina G. Almeida (2006), em seu texto “A nova diaspora e a literatura
de autoria feminina contemporanea”, expressa que as escritoras contemporaneas que
sofreram algum tipo de dispersdo de povos, de maneira voluntaria ou forcada,
desvendam suas experiéncias por intermédio de narrativas polifénicas com forte teor
biografico.

A dispersdo sofrida pela familia Lispector e por todo o seu povo, 0s judeus, tem
impacto politico, social e cultural, configurando-se em uma dispersdo forcada. O que
acentua o termo diasporica, culminando em um conceito de carater politico, tendo em
vista que significa a dispersé@o de povos, na visao de Almeida (2006).

A fabulacdo elisiana possui uma brevidade de ocorréncias factuais e reduzido
numero de personagens, assemelhando seus romances a novelas. A respeito disso, 0

critico Antonio Candido determina que “A revolugdo sofrida pelo romance no século
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XVIII consistiu numa passagem do enredo complicado com personagem simples, para o
enredo simples (coerente, uno) com personagem complicado.” (CANDIDO, 2009, p.
45).

Nos romances analisados nesta pesquisa, ha uma complexidade intima das
personagens e as narradoras procuram expor seus conflitos interiores, de maneira que o
leitor possa conhecer cada uma delas. Para essa andlise, Beth Brait (1985) explica 0s

recursos da construcdo da personagem de ficcéo:

Como um bruxo que vai dosando pogfes que se misturam num magico
caldeirdo, o escritor recorre aos artificios oferecidos por um codigo a fim de
engendrar suas criaturas. Quer elas sejam tiradas de sua vivéncia real ou
imaginaria, dos sonhos, dos pesadelos ou das mesquinharias do cotidiano, a
materialidade desses seres sO pode ser atingida através de um jogo de
linguagem que torne tangivel a sua presenca e sensiveis 0s seus movimentos.
(BRAIT, 1985, p. 52).

Na obra de Lispector, a linguagem, instrumento da literatura, e a sua
organizacao, é elemento principal de seu romance. A realidade pessoal, 0s pensamentos
e sentimentos é quem dao o direcionamento do romance, os desequilibrios sociais e
pessoais sdo 0s temas das narrativas.

As personagens que ficam marcadas em nossa mente, como Marta e Ana, por
exemplo, em O muro de pedras e A Ultima porta, respectivamente, sdo seres de
linguagem e seu mundo é o texto, como ensina Brait (1985). Além disso, elas
conquistam a adesdo afetiva e intelectual do leitor por meio dos mecanismos de

identificacOes, projecao e transferéncia. Nas palavras de Candido:

[...] os trés elementos centrais dum desenvolvimento novelistico (o enredo e
a personagem, que representam a sua matéria; as “ideias”, que representam o
seu significado, — e que sdo no conjunto elaborados pela técnica), estes trés
elementos s6 existem intimamente ligados, inseparaveis, nos romances bem
realizados. No meio deles, avulta a personagem. (CANDIDO, 2009, p. 39).

Os acontecimentos se desenrolam, em especial, nos pensamentos e na
rememoracao das personagens, do que em ambientes fisicos propriamente ditos, uma
vez que elas se acham tentando refazer suas vidas de alguma maneira, entretanto, nem
todas atingem esse objetivo. Consequentemente, tratam-se de mulheres em constante

deslocamento interior e em relagdo ao meio.
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A protagonista Marta, por exemplo, quando ndo consegue mais viver em paz na
cidade, exila-se na zona rural, em um sitio que fora de seus pais, em busca da paz
interior. Ana, por outro lado, passa a morar em um apartamento depois da separacdo de
seu marido, Gastdo. E em diversos momentos, a narradora mostra ao leitor tanto Marta
quanto Ana em transportes coletivos ou se deslocando de alguma outra maneira.

As recordagdes narradas pelas protagonistas ndo seguem um fluxo cronoldgico,
elas sdo citadas a medida que surgem para as personagens, todavia, 0 romance em Si
possui a cadéncia cronoldgica.

A ficcionista recorre ao monologo interior, com a finalidade de invocar as
questBes referentes a crise existencial de suas personagens, contudo, o discurso em
terceira pessoa € recorrente: em poucos momentos surgem o discurso indireto livre ou o
discurso direto livre.

Brait (1985) considera que o monologo interior seja o recurso de caracterizagdo da
personagem, que vai mais longe na tentativa de expressdo da interioridade. E ele quem
permite que o leitor se instale no fluir dos pensamentos do ser ficticio, no fluir de sua
consciéncia. A pesquisadora apresenta os monologos de reminiscéncia e antecipacao,
adequados a literatura estudada, que trabalha de perto com a meméria das personagens e
com suas impressdes sensoriais, expondo como a consciéncia da personagem concebe 0
mundo.

Nesse sentido, a narradora “E a instincia narrativa que conduz o leitor por um
mundo que vai se criando a sua frente.” (BRAIT, 1985, p. 53), que conhece bem 0s
sentimentos, pensamentos e lembrancas da personagem e os transmite ao leitor de
maneira fiel.

Embora haja uma abstracdo da estrutura literaria, depreende-se que:

A composi¢do do espaco, o desenho do ambiente, a caracterizagdo da
postura fisica da personagem e a utilizagdo do discurso indireto livre para
expressar 0s pensamentos e as emocOes dessa criatura combinam-se de
forma harménica, construindo progressivamente o saber da personagem e do
leitor. (BRAIT, 1985, p. 56).

As narrativas apresentam a harmonia a qual Brait (1985) se refere por meio da

combinacdo dos elementos estéticos. Bem como a construcdo estrutural difundida por
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Candido (2009), que consiste na acéo, lugar, tempo, personagens, trama e ponto de vista
do romance e se configura como forca responsavel pelo romance.

O romance A ultima porta, por exemplo, vai além quando a protagonista escreve,
pois passa a contar a historia de uma outra narrativa, denominada por Todorov (2006)

como narrativa de encaixe. O fildsofo e linguista bulgaro ensina que:

O encaixe é uma explicitacdo da propriedade mais profunda de toda
narrativa. Contando a histéria de uma outra narrativa, a primeira atinge seu
tema essencial e, a0 mesmo tempo, se reflete nessa imagem de si mesma; a
narrativa encaixada é ao mesmo tempo a imagem dessa grande narrativa
abstrata da qual todas as outras sdo apenas partes infimas, e também da
narrativa encaixante, que a precede diretamente. Ser a narrativa de uma
narrativa é o destino de toda narrativa que se realiza através de encaixe.
(TODOROQV, 2006 p. 125).

A protagonista, Ana, descobre a escrita como uma maneira de se compreender e
de encontrar o sentido da sua angustia e do seu viver, e comeca, dentro da narrativa
encaixante, uma outra narrativa, a encaixada.

Essa Ultima da sentido aos acontecimentos vividos pela protagonista da narrativa
encaixante, em razdo da sua condicdo de relatora da nova historia que se apresenta no
texto. Uma narrativa ndo é mais importante que a outra, pelo contrario, elas se
complementam como reflexo uma da outra.

Dentro da estrutura da narrativa, esse processo de encaixe possui uma perspectiva
a mais para a personagem que escreve. O ato da escrita ndo é gratuito. Nesse processo, a
personagem expurga dores sofridas, pensamentos, sentimentos, situacfes ocorridas e
misérias humanas, quebrando, de si para si, um siléncio perturbador.

A escrita de si atua como farmaco, do grego pharmakon, que significa aquilo que
tem poder de trasladar impurezas, funcionando como remédio, nessa situacdo. Esse
processo faz muito sentido para esta pesquisa, uma vez que coloca em dialogo os
estudos de Linda Hutcheon (1991) e de Todorov (2006), em que a primeira concebe a
narrativa como condicdo de atribuicdo de sentido, e o segundo estabelece que “A
narrativa igual a vida; a auséncia de narrativa, a morte.” (TODOROQV, 2006, p. 127).
Portanto, a escrita de si configura um processo de cura e de entendimento proprio, em
comunh&o a um processo de valorizagdo de si e do outro, deixando o seu exemplo em

proveito de outras mulheres.
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Elisa apresenta uma literatura questionadora, de cariz filosofico, precipuamente,
acerca do eu, da finitude da vida, da morte, da melancolia humana, da soliddo e do
feminino. O interessante € que ndo ha respostas prontas e em nada se assemelha a
autoajuda ou a um diario, em que vai escrevendo suas aflicbes. Fazendo uso da arte da
palavra, ela constroi sua literatura com base nesses temas, que rondam o viver do ser
humano. O que leva Thiago C. Jeronimo (2020) a concluir que a estética elisiana é
intimista.

E oportuno conhecer o olhar e a marca do lugar feminino nas fabulaces de Elisa
Lispector, bem como admitir que a escritora uma estética literaria especifica. Esses
elementos sdo usados para apresentar uma narrativa de tons autobiogréficos quando se
expde sentimentos de soliddo, inquietacBes e insegurancas de suas personagens.

Sua narrativa manifesta-se como tautologica, algumas vezes, visto que 0S
acontecimentos se passam muito mais na memoria das personagens do que no plano
fisico. Trata-se da narrativa do humano, que pode se tornar universal, considerando que
o tema do humano o é em qualquer lugar, e em qualquer tempo.

As personagens, por sua vez, possuem uma vida pacata exteriormente, haja vista
que é no interior das personagens que se situa o vortice. Sdo essas situacdes e dilemas
que se transformam em literatura, e séo ofertadas ao leitor por meio das narradoras e
pelo mondlogo interior das personagens.

A escrita abordada, como outras de autoria feminina, possui aspectos préprios do
ser mulher, pois carrega as marcas desse ser na escrita, ndo € a toa que seus contos e
romances sd8o memorialisticos, em que 0S personagens escrevem com o intuito de
revisar a vida, e as mulheres transpdem para o texto suas solicitagbes multiplas e
simultaneas, infinitas, que, por vezes, confunde o leitor mais desatento no espaco da
narrativa. E expressivo pontuar que essas sio expressdes do pds-modernismo, que vé na
textualidade a possibilidade de conhecimento do passado.

A presenca de uma personagem escritora com autonomia narrativa, presente no
romance A Ultima porta, constitui uma marca significativa da autoria feminina, como
também da metaficcionalidade difundida no pés-modernismo. Para tanto, recorre-se ao
uso de parddias literarias ou satiras e da citagdo de personagens histéricos, colocando-os
em um outro lugar, em conformidade com a perspectiva da narradora, que realiza uma

releitura dessa personagem.
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Linda Hutcheon (1991) constata que nessas fabula¢fes pds-modernistas, em que a
metaficcionalidade se faz presente, que as rememoragdes interferem no discurso delas e
que a utilizacdo da memoria é um recurso para dar sentido ao passado, pois, ao citar W.
Martin (1986), a pesquisadora canadense ratifica seu pensamento de que as “narrativas
sdo condigdes que possibilitam atribui¢ao de sentido.” (HUTCHEON, 1991, p. 160).

Comungando da opinido de outros pesquisadores, ela os cita em suas analises
sobre a experiéncia da escrita, “Kristeva chama de escrita-como-experiéncia-dos-limites
(1980a, 137): os limites da linguagem, da subjetividade e da identidade sexual, bem
como — poderiamos também acrescentar — da sistematizagdo e da uniformizagdo.”
(HUTCHEON, 1991, p. 25).

Os motivos pelos quais Ana escreve vao ao encontro dessa teoria, uma vez que ela
busca uma organizacdo na abstracdo das lembrancas e sentimentos. N&o sendo possivel
encontrar essa organizacdo, fez-se necessario materializa-los por meio da escrita,
aliando-se aos esclarecimentos de Hutcheon (1991), ao compreender o processo de
narrativizacdo como forma de compreensdo humana, de organizar e de dar sentido aos
acontecimentos diversos.

A linguagem fragmentada e entrecortada do pds-modernismo, em que 0 sujeito-
personagem autorreflexivo e inconstante, que dialoga com suas lembrangas,
reconstituindo os acontecimentos, estdo presentes na narrativa de Elisa Lispector, como
o paradoxo ficcional que exige tanto o distanciamento quanto o envolvimento do leitor.

A respeito disso, Hutcheon (1991) explica que “A metafic¢ao ensina seu leitor a
considerar todos os referentes como sendo ficticios, imaginados.” (HUTCHEON, 1991,
p. 197) e alega que discernir esses referentes exige do leitor um pouco mais de
perspicacia e conhecimento politico, histérico, social e cultural, para que as alusdes,
citacOes e toda a intertextualidade elaboradas possam fazer sentido ao processo de
leitura.

Ademais, o isolamento e o siléncio sdo marcas das personagens estudadas, bem
como mulheres marcadas por estados melancélicos, autorreflexivos, antagonicos,
expostas a conflitos existenciais, como a soliddo, o amor, a morte e o desespero.

Fernanda Cristina Campos (2006), em sua dissertacdo de mestrado, sinaliza

sobre a dialética da prisdo e do deslocamento para essas personagens na busca de
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solugéo e cura das rejeicdes e abandonos sofridos. Sdo estados doentios que, como
relatados por Campos (2006) e ratificado nesta pesquisa, traduzem o homem moderno.

A protagonista Marta, protagonista de O muro de Pedras (1963), busca refugio ao
se deslocar, geograficamente, em varios momentos, até se isolar na Granja Quieta, uma
chécara que fora de seus pais. Esse deslocamento realizado pela protagonista é muito
instigante, visto que ela se volta para um lugar de seus antepassados, cujo nome sugere
siléncio, soliddo, imobilidade. Ana, protagonista de A ultima porta, também se desloca
ao se mudar de casa e andar pelas ruas. Para completar, ambas as personagens fazem
esse movimento intenso interiormente.

No romance A Ultima porta, hd inimeras indagaces diretas da personagem
principal sobre si mesma — aproximadamente sessenta citacbes —, além das
indagacdes indiretas que compdem o cenario de angustia e desespero em que se

encontra a protagonista, em busca respostas para 0 seu eu.

Com a apatia que se fizera sua constante — desde quando? Inquiriu sem
resposta. [...] E perguntou-se por que é a existéncia tao dificil e tdo oneroso o
tributo de viver? [...] — Onde e quando 0 medo comecou a crescer dentro de
mim? [...] De onde este ndo saber que fazer de mim e do meu viver? [..]
Como atingi o desamor? — Para onde voltar-me e por onde comegar? [...] E
se ndo tenho com quem repartir, nem de quem retirar, 0 que sera que € meu?
(LISPECTOR, 1975, p. 10, 11, 20, 29, 38, 42 e 47).

Essas indagacdes sdo proprias da contemporaneidade, do homem moderno e,
sobretudo, da mulher moderna que, como ja mencionado, acumula anseios, tensdes e
obrigacGes multiplas e simultaneas, e que ndo encontra respostas objetivas ou seguras
para os seus dilemas. Tratam-se de reflexdes préprias das narrativas intimistas, em que a
mulher questiona, reflete e se indigna, porém, isso permanece no plano da imaginacao.

Aproximando-se das Ultimas paginas, o nimero de interroga¢des diretas comeca a
decrescer. Isso acontece a medida que a personagem vai ganhando consciéncia de si, do
seu estar no mundo. As respostas a essas perguntas ndo sdo encontradas, algumas sdo
apenas presumidas. Por isso, ndo se pode afiancar que a autora tenha dado respostas aos
dilemas do humano, ou daquela mulher. Ela provoca desconforto e instiga reflexéo,
chamando o leitor ao texto por meio dessas indagagdes, para que ele colabore com a
personagem nesse exercicio de autorreflexdo.

Construgdes frasais curtas, como as formadas com um unico vocabulo, sdo usadas
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quando a personagem tenta tomar alguma atitude ou decisdo, ou fazer alguma afirmagéo
sobre si mesma, por exemplo: “— Contenha-se, digo comigo. Concentre-se. Anule-se”
(LISPECTOR, 1975, p. 34). A palavra e a falta dela sdo recursos significativos na
narrativa, seja pronunciada, seja silenciada.

Considerando que cada palavra tem sua consequéncia, cada siléncio também o
tem, ndo é em vdo que a escritora parodia Sartre, como se vera adiante. Enquanto
mulher fugitiva, o falar e o calar significam muito para Ana, bem como para Elisa
Lispector. De maneira parecida, é no siléncio que Marta encontra a paz, como também
no calar da mulher, da fugidia. Com base nisso, Lispector néo parece viver na literatura
apenas uma aventura da linguagem, mas a sua propria vida.

Outro elemento presente na narrativa elisiana é o subjuntivo condicional, que se
materializa por meio do langcamento de hipoteses acerca de uma vida diferente, caso a

protagonista fizesse outras escolhas na vida.

Se eu tivesse amado mais a mim mesma, é possivel que também tivesse
amado mais os outros. [...] Se eu pudesse alcangar um pouco mais de paz. Se
eu lhe pudesse dizer até que ponto estou indiferente. (LISPECTOR, 1975, p.
33, 34,41 e 51).

O uso de comparagOes explicitas mediante o emprego do conectivo “como”,
designando situagBes emocionais mais complexas de serem expressas por meio da
linguagem escrita, manifesta-se em O muro de pedras, com a intencdo de dar ao leitor a
dimensao das sensagdes vividas/sentidas pela protagonista. A respeito disso, a narradora
ou a personagem deixam claro ao leitor a dificuldade em encontrar a palavra exata para
exprimir tais sentimentos.

A protagonista compara-se a animais em situacdo de risco, de fragilidade, ora em
uma alusdo zoomorfica, ora metaforicamente: “Sondava-se, procurando em si a culpa,
como um animal ferido que, lambendo a pata, inutilmente tenta desencravar o espinho.”
(LISPECTOR, 1975, p. 113).

Ja a metafora da mina é utilizada para Ana compreender o quanto precisa retornar
as suas raizes, ao seu passado, ndo com o intuito de se justificar, e sim com o objetivo
de se aceitar e rever aquilo que ndo lhe causa orgulho, somente dor e sofrimento,
demonstrado com o auxilio da relagdo com as cores escuras do carvao, comprovadas

pelas palavras da personagem:
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[...] o que vale dizer que terei de correr o risco de descer a uma mina até as
mais profundas galerias. E ndo serd para extrair pedras ou metais preciosos
para com eles adornar minha vaidade, mas para escavar na mais negra mina
do mais negro carvado, para dali arrancar a minha mais dura autenticidade,
gue sb de escuriddo e dureza é feito o que tdo delicada e pretensiosamente
denominamos de o nosso foro intimo. (LISPECTOR, 1975, p. 35).

Os fenbmenos da natureza, como trovoes, relampagos e vendavais, ddo a narrativa
a dimensdo da turbuléncia vivida no amago da personagem: “La fora escurecia
rapidamente. O céu carregado de nuvens, em pouco foi abalado pelo ruido de trovdes.”
(LISPECTOR, 1975, p. 34).

Tal como as cores escuras do carvao, mencionado anteriormente, o desregramento
da natureza, cujo céu parece cair sobre a cabeca da personagem, e a desordem da casa
sdo trazidos pela narradora em uma referéncia metaférica a vida e aos sentimentos

desalinhados da protagonista. Eis a imagem da casa:

Lembrara-se nesse momento que, ao sair de casa, notara que a torneira da
cozinha estava gotejando, o refrigerador fazia agua, o cano da pia do
banheiro se rompera. E precisamente nessa manhd havia reparado na pintura
embaixo das janelas, rachada pelo intenso calor do sol, que batia na parede a
tarde toda. (LISPECTOR, 1975, p. 13).

Ana sabe desse desajuste, como descrito, por iSso tem pressa em se organizar,
haja vista a sensacdo de que um vento desagradavel tenha passado em sua vida e
deixado uma devastagdo em seu trajeto: “Mal saltou do Gnibus, seguiu a passos rapidos,
na esperanca de poder remediar aquela sequéncia de pequenas destruicdes, como se
disso dependesse o seu viver.” (LISPECTOR, 1975, p. 13). Sumamente, Ana precisava
ser rapida em suas decisfes, pois, metaforicamente, um cano que jorra dgua a todo
tempo ndo pode esperar. Cabe ressaltar que ela percebia o desarranjo das sensagdes
vividas e sabia de suas consequéncias.

No excerto acima, a narradora parece realizar um jogo com a expressao
“sequéncia de pequenas destrui¢des”, em que 0 adjetivo pequenas ndo ameniza o
problema, pois, sdo sequenciados; o substantivo destrui¢do, por sua vez, apresenta em
sua carga semantica a eliminacdo, aniquilacdo, prejuizos. E é essa sequéncia de
prejuizos que provoca a soliddo e o desamor da mulher, inexoravelmente, destinada ao

isolamento e a infelicidade, o que justifica sua pressa.
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No segundo capitulo de A ultima porta, é possivel identificar uma linguagem de
memoria da guerra, precisamente, por meio do Iéxico empregado: catéstrofe,
fantasmagorica, prestes a explodir, teme mais a vida que a morte, guerras, medo, além
das referéncias ao estado ansioso da personagem. Esse vocabulario terd um sentido
completo quando o leitor descobrir, mais a frente, no romance, que Ana e oOrfa de
guerra.

Esses vocabulos e expressdes remetem ao estado interior em que a personagem
se encontra, pois, suas guerras pessoais sdo travadas em seu intimo, no siléncio, uma
vez que o sentido e o vivido ndo cabem na linguagem. No final do terceiro capitulo, a
personagem se encontra em um progresso pessoal depois de conseguir falar consigo
mesma; ¢ a tentativa de rompimento do mutismo: “— Ja posso falar comigo mesma sem
assustar-me com o timbre da minha propria voz. E tenho de fazé-lo, para ndo ficar
devendo a ultima reparacao de mim para comigo.” (LISPECTOR, 1975, p. 31).

A repeticdo dos pronomes, empregados na primeira pessoa do singular, indica o
guanto Ana estava perdida de si, e 0 quanto buscava se reparar consigo, ja que com 0s
demais, nem sempre fora possivel.

Em alguns momentos, a figura da gradacdo € um elemento significativo no que
se refere ao descaminho de Ana, tendo em vista que tudo vai acontecendo sem que ela
perceba, ao ponto de ela perder a diregdo da propria vida: “O desespero. A vergonha. A
humilhagdo.” (LISPECTOR, 1975, p. 78). Esse exemplo se configura em um recurso
que ¢ realizado mediante construcdes frasais curtas.

Ha situacbes em que a narradora dispde de um tom coloquial, como se a
personagem estivesse naquele exato momento, descobrindo algo ou pensando alto, e 0
leitor pudesse ouvi-la: “Recordou a primeira grande altercagdo que tiveram. Nem sabia
mais por qué. Ah, sim, foi a proposito de umas férias que Gastdo lhe sugerira tomar.”
(LISPECTOR, 1975, p. 75-76).

Surpreende o leitor, com a fluidez textual marcada pela interjeicédo e pelo sinal de
pontuacdo, que em paragrafos distribuidos harmonicamente, exercem papel
significativo, como as reticéncias que evidenciam as duvidas e angustias dos
pensamentos da mulher, protagonista da trama. Conclui-se que as palavras empregadas
em sentido conotativo trabalham para a estética da narrativa elisiana.

As narrativas de O muro de pedras e A ultima porta ndo recorrem a neologismos
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ou a pirotecnia verbal para traduzir as lembrancas e sentimentos das protagonistas, a
autora estabelece aquilo que, de fato, o homem moderno, ou mais precisamente, a
mulher moderna, poderia sentir.

Embora a mulher revele o estado ambiguo do ser humano, e haja um discurso
sobre literatura feminina ou masculina, destaca-se alguns aspectos literarios que sao
atribuidos a literatura produzida por mulheres, a saber: a palavra fragmentada, o gosto
pelo detalhe, o destaque da linguagem simbdlica, dentre outros. A respeito disso, Nely
Novaes Coelho (1993) aponta que essas sdo idiossincrasias proprias de um estilo
contemporaneo, que pode ser adotado por homem ou por mulher.

Considerando que a ficcdo dos anos 70 e 80 faz esse questionamento do ser e do
seu estar no mundo, Coelho (1993) aponta que “A natureza da arte depende do que
acontece no contexto histérico, econémico, social, de classe ou de dominacdo em que
esta situado o artista ou o escritor.” (COELHO, 1993, p. 15). Desse modo, 0 que pode
marcar a distingdo entre um e outro séo as diferencas socioculturais, ndo se podendo
acreditar em hierarquia.

Nessa literatura, a narradora ndo tem pressa de levar o leitor a um momento
especifico da historia, ela vai guiando-o e, de repente, ele estd envolvido pela linguagem
e pelos personagens. O leitor deve se livrar dos preconceitos e censuras, para detectar
que a literatura ndo é uma ciéncia exata. Sua dimensdo é diferente da fisica e da
quimica, constituindo-se em um territério no qual ndo pode desejar ter um dominio
unico.

O texto da escritora ucraniana, naturalizada brasileira, traduz um sujeito
contemporaneo que vive em conflitos, desenraizado e desterritorializado, por meio de
perguntas universais e eternas. O sujeito em questdo trata-se, especificamente, de
mulheres, que debatem consigo na tentativa de encontrar as respostas para essas
perguntas. Ndo ha um pacto ideoldgico panfletéario: as questdes sociais sdo percebidas,
porque pode ser funcdo da literatura contribuir para o aprimoramento do leitor,
fecundando o a vida.

Sobre esse aspecto, o critico Massaud Moisés (2006) entende que, “Quando a
ficcionista sujeita o seu trabalho criativo a seducdo de uma ideologia para recriar o que
é real e intervir nessa realidade, seu conhecimento se estagna e em lugar de criar e fazer

ficgdo, faz panfletagem.” (MOISES, 2006, p. 171). A literatura de Lispector tem sua
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origem na experiéncia, e esse descentramento de identificagdo é uma das marcas do

homem contemporaneo que ela capta.

1.3 O entrelugar das mulheres: deslocamentos e exilios

O fato de esta pesquisa abordar o trabalho de uma autora exilada, faz com que se
problematize em que medida a historia da dispersdo judaica influenciou em sua
producdo literaria. Cabe ressaltar que Lispector deixou sua terra natal quando ainda era
crianca — em situacdo de extrema dificuldade —, na companhia de seus pais, para
atravessar o Atlantico, procurando no Brasil a oportunidade de viver dignamente.

Almeida (2006) discute escritoras migrantes e a nova diaspora na literatura de
autoria feminina, e o estudo de seus textos contribui para entender alguns estados
psicoldgicos das personagens.

Para a autora, a literatura de autoria feminina coloca as mulheres, habitantes de
territorios liminares, em um espaco de movéncia. Com base nisso, considera-se que a
experiéncia diasporica de Lispector da as suas narrativas um tom polifénico, uma vez
que ecoa a voz do exilado, da mulher, do discurso predominante e, até mesmo, a voz do
siléncio.

Na visdo dos criticos e estudiosos, essa experiéncia alimenta as narrativas com
teor biografico, como acontece no segundo romance de Lispector, No exilio, e no conto
“Exorcizando Lembrangas”, da coletanea Tigre de Bengala.

No romance, resumido na se¢do anterior, a autora narra a saga de uma familia
judia, que sai de seu pais natal para fugir do antissemitismo, indo em direcéo ao Brasil,
onde havia um familiar que os receberia. E narrado em terceira pessoa, pela personagem
Lizza, protagonista do romance, que, ainda menina, presencia 0 massacre de seu povo,
0s judeus, na Ucréania, territorio Russo na época.

A protagonista detalha cenas de saques, falta de dgua e comida, mutilacdo e morte
dos judeus em sua aldeia. Além disso, descreve o esconderijo da familia e a
impossibilidade de falar, visto que eles evitavam ser ouvidos pelos seus perseguidores.
Empreendida a viagem para a América Latina, a narradora discorre sobre os dias no

poréo do navio, o rato que caminhou sobre seu travesseiro de madrugada, a escuridéo,
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as doencas, a falta de comida — mais uma vez —, e o sofrimento de sua mée, que a essa
altura ja sofria as consequéncias da violéncia provocada pelos pogroms.

Néadia Battella Gotlib (2012) estabelece o cotejamento entre a narrativa de No
exilio (1948), e a vida dos Lispector; os dados historicos e 0os nomes levam-na a
conclusdo de que se trata de uma autofic¢do, pois, projetam-se ali, dados biogréaficos
assumindo dados imaginarios. O conceito de autoficcdo é abordado por Diana Irene
Klinger (2007), que o concebe como:

[...] uma narrativa hibrida, ambivalente, na qual a ficcdo de si tem como
referente ao autor, mas ndo enquanto pessoa biografica, e sim o autor como
personagem construido discursivamente. Personagem que se exibe “ao vivo”
no momento mesmo de construcdo do discurso, a0 mesmo tempo indagando

sobre a subjetividade e posicionando-se de forma critica perante 0s seus
modos de representacdo. (KLINGER, 2007, p. 65).

Cabe ressaltar que, No exilio (1948), ndo é corpus desta pesquisa, mas se se trata
de uma autofic¢do, configura-se um texto basilar para que o pesquisador conheca e
analise os dados que, porventura, possam favorecer a compreensdo acerca da obra da
autora.

Recorrendo ao romance mais autobiografico de Lispector, Gotlib (2011) considera
a preocupacao da escritora com o registro histérico e os assuntos que se relacionam a
familia. Para ela, “Os demais textos de Elisa Lispector ttm como eixo a questdo da
mulher, num mundo de soliddo e de burocracia oficial. Esses sdo os dois pontos
nevralgicos de sua fic¢ao...” (GOTLIB, 2011, p. 39).

No conto “Exorcizando Lembrangas” (1985), a personagem encontra-se
hospitalizada, apds ter sofrido uma cirurgia, no leito do hospital, passa a rememorar a
situacdo de enfermidade que a mae vivera, como se s6 nesse momento de invalidez
temporaria conseguisse se colocar no lugar da méde e comprovar o sofrimento pelo qual
ela passara.

O que faz com que o sentimento de culpa venha emerja, por nao ter se dedicado o
suficiente quando a mae precisara. A memoria da convalescente, vém as lembrancas de
guando era garota e precisava sair a rua com a mae, a vergonha que sentia de estar ao
lado dela, cambaleante, sem se dar conta das proprias pernas.

Nesse conto, que também é considerado como autoficcdo, além da mencdo a

enfermidade, presente em Retratos Antigos: um esboco a ser ampliado, a narradora
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relata como se iniciam os problemas de salde de sua progenitora, por meio do seguinte
trecho: “Foi o trauma decorrente de um daqueles fatidicos pogroms que invalidou
minha mae.” (LISPECTOR, 2012, p. 105 — grifo nosso).

Também se expdem os motivos da morte do pai: “Meu pai morreu de choque
operatorio.” (LISPECTOR, 1985, p. 56), ratificados no livro publicado postumamente:
“Meu pai morreu em virtude de um choque operatdrio, sem saber que eu me empenhava
em cumprir o que ele me havia pedido, de transpor para o papel o sonho que a vida lhe
negara realizar.” (LISPECTOR, 2012, p. 126).

O pai havia pedido a primogénita que escrevesse um livro sobre um homem que
se perdeu de seu caminho. Quando morre, em 1940, a filha ainda ndo havia publicado
seu primeiro livro.

O romance, que € uma narrativa testemunhal, relata a historia da familia de Lizza,
como também uma histéria real coletiva, tendo em vista que os judeus foram
perseguidos, mutilados, mortos e que, para sobreviver, foram obrigados a procurar
abrigo em outros paises, como € o caso do Brasil. Logo, o livro possui uma conotagdo
historica, social e cultural, considerado por Regina lIgel (1977), como uma trama
psicoldgico-historico-social.

As demais narrativas da autora tém marcas peculiares daquilo que Almeida (2006)
chama de narrativa diaspoérica; sdo caracteristicas de personagens que vao se repetir em
determinadas narrativas de Lispector, que podem ser comprovadas na abaixo:

Estas palavras de Almeida anunciam alguns desses aspectos:

Essas escritoras hifenizadas, como querem alguns, exploram a condicdo dos
sujeitos diaspéricos femininos e as especificidades das formas de
representacdo dos discursos feministas na perspectiva de didlogos
interculturais. Constroem, em suas narrativas ficcionais, protagonistas que se
encontram em constantes deslocamentos geograficos e culturais, resistindo,
em sua maioria, as vicissitudes de um discurso homogeneizante.
(ALMEIDA, 2006, p. 195).

As personagens, em sua maioria mulheres, ocupam esse espaco de movéncia —
geografico ou intimista —, e realizam frequentes deslocamentos geograficos em busca
de alcancar algo que nem sempre se encontra.

A personagem Constancia, de Ronda Solitaria, por exemplo, deixa a casa de

seus pais, mesmo sendo filha Unica e tendo uma vida confortavel, pois néo se imagina
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realizando as atividades a que as mulheres do lugar se dedicavam: casa, costura, marido
e filhos. Apos terminar o Curso Normal, passa a lecionar, provocando preocupagao nos
pais, uma vez que ela ndo teria tempo de pensar em casamento.

Além de nunca pensar em casamento, Constancia decide deixar tudo e ir embora
para 0 Rio de Janeiro. Apesar de estar em sua terra natal e com seus familiares, a
personagem sentia-se deslocada, sem pertencer ao seu proprio lugar. Nao obstante, a
referéncia das mulheres do local ndo servia para ela, que desejava lecionar e escrever.

Esse sentimento de inadequacéo e deslocamento fazia parte de sua natureza, pois,
mesmo distanciando-se geograficamente daquilo que ndo lhe representava, Seu
sentimento de inadaptacdo permaneceu, e a busca continua por aquilo que estava para
além das pessoas com as quais convivia, dos lugares em que habitava e, de si mesma,
como se fosse uma constante estrangeira. A opinido de Silva (2020) é a de que o exilio
de Conceicdo € voluntério e individual, ou seja, faz parte de seu processo interior.

Enquanto Lizza representa o exilio como um acontecimento coletivo, Constancia
0 representa como uma circunstancia individualizada, ja que, desde menina, vé-se
deslocada no meio de seu povo.

Ao contrario das mogas de sua época, que procuravam casamento, e da amiga
Sofia, que conversava sobre vestidos, Constancia pensava em uma profisséo e em
escrever, mesmo sem saber sobre 0 que escreveria. Para entender esse exilio individual
da personagem, Silva (2020) esclarece que ndo se deve pensar no exilio apenas como
uma questdo geografica, mas também como uma questao ligada a identidade do sujeito.

Logo, o exilio de Constancia ndo se inicia quando ela sai de Serra Grande para o
Rio de Janeiro; ao longo de toda a narrativa, ela dispensa seguir as atividades comuns a
sua comunidade, cultivando anseios incomuns as mocas de sua condicdo, como a
vontade de trabalhar por um salério e a recusa de um casamento.

Outra personagem que se exila, voluntariamente, ¢ a mulher do Conto “Amor”,
publicado junto a outros contos no livro Inventario (1977), e depois em O tigre de
Bengala (1985). Na narrativa, a personagem feminina, que ndo recebe um nome,
economiza seu dinheiro até conseguir comprar um sitio, com a intengdo de morar no
lugar na companhia do esposo. Convence-o a ir morar com ela, distante de todos, para
que o marido néo se visse atraido por nenhuma outra mulher. Os dois se isolam naquele

lugar por vontade unilateral da mulher.
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Ao longo de toda a narrativa, a narradora usa a metafora do cavalo para se referir
a natureza livre do homem, e a do passarinho, para se referir a mulher, demonstrando
qudo diferentes sdo os dois.

Enquanto o cavalo quer cavalgar por vérias colinas, o passarinho quer construir o
seu ninho e abrigar sua familia, ciscando pequenos parasitas sobre o lombo do cavalo,
demonstra sua situacdo de dependéncia emocional. Um dia, 0 homem se rende & sua
natureza e deixa a mulher sozinha no ninho que fora construido para os dois.

Em O muro de pedras (1963), quem se retira primeiro é Eunice, mde da
protagonista. Apds ficar vilva, a mulher parte de navio em busca de viver um novo
amor, a filha fica para tras, em um casamento conturbado. Apés se separar de Heitor,
Marta exila-se no sitio herdado dos pais, a Granja Quieta, como se voltasse as suas
raizes, ao seu passado, buscando um lugar de sossego.

Ao chegar no sitio, Marta se desloca mais uma vez, pois passou boa parte do
tempo na cabana que mandou construir para si, distante dos moradores da casa
principal.

A busca de verdades plenas sobre ela mesma é uma busca dificil e incessante, por
isso, a propria Marta se questiona sobre a sua inadaptacdo: “Na cidade, quisera a
quietude do campo; no campo — o que era mesmo que desejava agora? (...) Continuava
a bracejar como um naufrago a querer atingir a terra firme e, pelo contrério,
distanciando-se cada vez mais.” (LISPECTOR, 1976, p. 143)°. Por meio dessa
personagem, que estava sempre querendo conter o mundo ou recriar um mundo que Ihe
coubesse, a autora demonstra a inquietagdo do ser humano.

Semelhante a Lizza e a Lispector, a personagem Ana, de A Ultima porta, também
passa pelo exilio forcado. Ainda menina, Ana perdeu seus pais biologicos na guerra,
viu-se obrigada a se separar do irmdo, perdeu seu pais de origem, deixou sua cultura
para tras, sua lingua, suas comidas preferidas, amigos e familiares, dentre tantos outros
elementos de identificagéo.

A personagem ndo fala sobre seu passado a familia que constituiu, mas o leitor

sabe de sua origem, por meio da narradora. Por conseguinte, pois, 0 leitor consegue

5 Doravante, nas citagdes referentes a O muro de pedras, sera utilizado o ano de 1976, data da segunda
edicdo do romance, utilizada nesta pesquisa.
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fazer essas inferéncias sobre algumas das provaveis causas da sensacdo de
aniquilamento e de n&o pertencimento, pelas quais passam a personagem.

Dadas as consideracOes, sustenta-se que a experiéncia individual e coletiva do
exilio € uma ruptura de todas as dimensdes que envolvem o sujeito, privando-o de tudo
aquilo que contribuia para compor sua identificacdo. Uma vez que esse sujeito sai,
forcadamente, de sua terra natal, ele deixa para trds as suas preferéncias, parte da
familia — ou toda ela —, seus gostos alimentares, seus amigos, sua funcéo dentro
daquela sociedade.

Além disso, ele é obrigado a se adequar a um novo meio, quase sempre muito
distinto daquilo com o qual estava acostumado: o clima diferente de um novo pais, 0s
habitos alimentares, 0os novos aromas e sabores, 0 novo espago fisico, 0s novos
costumes e culturas e, inclusive, a prética religiosa, que também é afetada. Deixa-se
ainda as tradic@es, a cultura e o sentimento patriotico.

Um outro elemento fundamental nesse processo é a lingua. De acordo com
Queiroz (1998), ter que “Assumir a lingua do novo pais ¢é resultado da mais drastica
ruptura com o passado.” (QUEIROZ, 1998, p. 17). Para a escritora e critica literaria,
toda essa fratura que o sujeito sofre ao deixar tanto de si para trds ganha o conceito de
“mal” do exilio, que se inclui em um dos capitulos mais pungentes da histéria universal
da infamia, como nas paginas da literatura ou no prontuario médico das patologias
mentais.

Queiroz (1998) destaca que esses sujeitos exilados, proscritos, desterrados,
desejam regressar a terra natal a todo 0 momento, mas sdo impossibilitados de fazé-lo,
pois o exilio, nesse caso, é castigo. Passam a sofrer do sentimento de nostalgia,
provocado pelos seguintes fatores: perdas materiais, danos civis, inadaptacdo a nova
morada, mudanca brusca de rotina e falta de afeto.

A palavra nostalgia tem sua etimologia no grego NOSTOS, que significa volta
para casa, acrescida do vocdbulo ALGOS, cujo significado configura-se como dor,
designando, na Grécia Antiga, a dor daqueles que faziam longas viagens, demorando
para retornar aos seus lares. O mal do exilio, para Queiroz, &, por assim dizer, a dor de
desejar voltar para casa, e estar impedido.

O regresso para 0 lar nem sempre acontece, como ndo se confirmou para 0S

Lispector. Em Retratos Antigos: um esboco a ser ampliado (2012), ao relembrar as



54

viagens de trem para passar as férias na casa dos avos, a narradora rememora 0 espago
fisico da casa, o carinho dos avos e dos tios, as brincadeiras com os primos, a natureza,
e enfim, conclui: “Foram felizes, aqueles, e ndo obstante a nostalgia...” (LISPECTOR,
2012, p. 100).

Em seu estudo, Queiroz (1998) verifica que o termo nostalgia chega a ser
manifestado na terminologia médica, apds definicdo cientifica e enunciacdo
sintomatologica, o termo vai prevalecer é na literatura. Apesar dos males da auséncia,
favorecidos pelo exilio, o espirito procura manter-se integro e frutificar-se por meio da
escrita, manifestando o caso de Lispector e de sua personagem, Ana, em A Ultima porta,
que escreve, no seu dizer, para si mesma.

O exilado perde seu cld, o lar, e, na impossibilidade de se adaptar, corrompe seus
costumes e sotaques, continua sendo estrangeiro e ocupa um entrelugar. Ele sofre a dor
do desterro por varias vezes, visto que é estrangeiro no pais em que esta exilado. A
respeito disso, mesmo se conseguisse retornar ao seu pais, com seus costumes e habitos
corrompidos, 14 também seria considerado como um estrangeiro. Pela demonstracdo de
Queiroz (1998), essas pessoas vivem a angustia e a ansiedade do exilio, uma vez que o
medo e 0 desassossego acompanham-nas, como o0 fazem com as personagens de
Lispector, considerando que, desde sempre, a mulher vive essa situacdo de exilio, de
entrelugar na sociedade.

A proposito do tema, a escritora argumenta que todo exilio configura uma
ideologia: politica, religiosa, econémica, mitica ou social, que se resolve em um ato
fundador:

Atristeza e ao sofrimento sucedem a determinag&o, a coragem, a fortaleza de
animo. Ao desespero da perda de quanto se deixa para trds se sobrepde a
esperanga do recomego. A nogdo de patria ganha novo sentido: é o “Patria
est ubicumque est bene”, de Cicero. Ao abrigo dessa certeza ¢ que se
escreveram as epopeias da criacdo dos estados modernos. Povos inteiros

resgataram no exilio o imaginario nacional, logrando recompor, sob novo
céu, novas estrelas, a célula doméstica-familiar. (QUEIROZ, 1998, p. 30).

A frase de Cicero, “Patria é onde se esta bem”, citada por Queiroz, é a conclusao
a que gostaria de chegar todo exilado. Com mais ou menos tempo, alguns chegam, mas
o tempo de adequacdo é sempre marcado pela exclusdo daquele que depende da lingua

para se comunicar e que, nesse caso, € uma barreira para o estrangeiro.
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Ressalta-se a importéncia da lingua em sua ligagdo com a pétria, mormente, da
criagdo do Estado de Israel, em 1948, quando os judeus buscaram resgatar o hebraico,
lingua liturgica e sagrada para eles, e que segundo Jozef (2009), permanece o idioma da
unidade na diversidade judaica.

A criagdo do Estado de Israel é um fato historico importante, ndo ha davidas, e
Lispector insufla esse fato em sua literatura, fundamentalmente, em No exilio (1948),
por meio da personagem Lizza, que se depara com a noticia — tdo aguardada pelo seu
povo — em uma banca de jornais.

No artigo, “Crianca migrante: as narrativas de memoria de Tatiana Belinky e Elisa
Lispector”, Simone Luciano Vargas (2019) traga um paralelo entre as obras
autoficcionais das escritoras: No exilio (1948), de Lispector, e Transplante de menina:
da Rua dos Navios & Rua Jaguaribe (1989), de Belinky. A semelhanca da autora de No
exilio, e sua protagonista, Belinky chegou ao Brasil quando crianga. Em 1929, seus pais
chegaram ao Brasil com os trés filhos, fugindo da guerra civil na, entdo, Uniéo
Soviética, estabeleceram-se em Sdo Paulo e contavam com uma condicdo
socioeconbémica muito mais favoravel que a familia Lispector.

Em Transplante de menina: da Rua dos Navios a Rua Jaguaribe, Belinky narra as
humilhacbes sofridas na escola e a dificuldade com a nova lingua: “O que eu ouvi e
aturei de xingamentos e desaforos naquele patio, sé eu sei: cheguei a ser acusada, em
altos brados, até de ter crucificado Jesus Cristo...” (BELINKY, 2003, p. 140).

Lizza também ndo ficou a salvo na escola. A personagem relata a tentativa de
pronunciar as palavras corretamente, soletrando-as, e a humilhacdo sofrida diante dos
colegas da escola, que a examinavam com soberba e preconceito. Nessa época, 0
preconceito acerca do povo judeu ja fazia parte da mentalidade de alguns brasileiros, e 0
antissemitismo justificava tais acusacoes.

Antes da Revolugdo Russa (1917), Elisa vivia sua infancia como as outras
criangas e sua familia tinha uma condicdo razoavel: o pai, comerciante, instigava a
formacdo cultural e judaica das filhas; a mée preparava o sabado e os dias festivos,
como o Pessach — pascoa judaica festejada em familia —, com alimentos e bebidas
simbolicos. Seguindo a tradigdo, reuniam-se para as comemoragdes judaicas.

A partir da Revolucdo, e com a intensificacdo da perseguicdo aos judeus, viver em

territorio russo ou alemdo poderia custar a vida do judeu, uma vez que eles passaram a
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viver sob ameacas mais constantes dos pogroms. Por isso, o patriarca da familia

concluiu que eles precisavam emigrar:

— Né&o podemos mais viver aqui, Marim — era como a chamava (a esposa)
com ternura, — nosso mundo aqui desmoronou. Para onde iriam, sé Deus
podia saber. [...] — -Para onde quer que fossem, entretanto, emigrar
afigurou-se a Pinkas a Unica possibilidade de se salvarem e comegarem uma
vida nova. (LISPECTOR, 2012, p. 118)

A disputa civel pelo governo do Império Russo, uma das causas da Revolucéo,
derrubou a dinastia dos Romanov. Enfraquecido pela derrota na Primeira Guerra, o pais
vivia sérias dificuldades financeiras e as pessoas atribuiam a culpa aos judeus, que eram
obrigados a se alistarem, ocupando as linhas de frente nos combates.

Em Retratos Antigos: Um esboco a ser ampliado (2012), organizado por Gotlib,
Lispector alega que o povo judeu vivia em constante temor: “[...] até nos pequenos
vilarejos, nos casebres, nas ruas tortuosas de caminhos de lama, os judeus viviam
segregados e com medo.” (LISPECTOR, 2012, p. 90).

Quando o livro, No Exilio, foi publicado, em 1948, todos ainda estavam muito
envolvidos com a Shoah®. Ao se pensar em perseguicdo aos judeus, na
contemporaneidade, a lembranca do leitor liga-se diretamente a Segunda Guerra
Mundial (1939-1945), todavia, 0 antissemitismo comeca muito antes disso,
configurando-se em uma das conotagdes do livro.

Lyslei Nascimento (2007) pesquisa e escreve sobre a rememoracdo para as

narrativas da Shoah, em sua opinido:

O descrédito diante da narrativa de testemunho imp6e um outro olhar sobre
essas histérias que intentam contornar, pela escrita, 0 martirio. O
sobrevivente, aquele que testemunha e/ou sofre o infortinio da violéncia,
possui, basicamente, dois sentimentos paradoxais em relagdo as lembrangas
que podem intervir no ato de contar suas experiéncias. O primeiro é o do
siléncio. Ndo contar para esquecer. Enclausurar as imagens, 0s sons e 0s
cheiros do sofrimento para que o tempo se encarregue de apaga-los. O outro
é narrar para se libertar. (NASCIMENTO, 2007, n.p).

6 Optou-se pelo termo da lingua iidiche, usado para definir o holocausto judeu.
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A publicacdo de No exilio € um ato de coragem, pois forca a autora a lidar, de
maneira mais direta, com aquilo que vivenciou, 0 outro lado desse ato de coragem é
engendrar questdes, que, algumas vezes, o discurso oficial ndo o faz.

Embora o sofrimento de colocar em palavras a experiéncia do éxodo e toda
privacdo passada durante a Revolucdo, e a intensificacdo da perseguicdo aos judeus, a
escrita que funciona como farmaco para Ana, de A Ultima porta, pode ter agido
igualmente sobre a vida de sua criadora. Em entrevista concedida a Igel (1997), a
romancista afirmara o processo vivido para produzir No exilio: “Precisei expor as
angustias, as tristezas, o terror de uma menina que viu 0s pogroms, os assaltos da
multiddo e a destrui¢do sistematica de sua casa e as de outros judeus l4 na Russia.”
(IGEL, p. 184, 1997 — grifo nosso).

Além de farmaco, a palavra escrita € utilizada contra o esquecimento, como
memoria, ordenacdo e conhecimento. A prdépria Ana pondera que escreve para
“clarificar o passado” (LISPECTOR, 1975, p. 37). A pesquisadora e critica literaria, que
prefaciou O tigre de Bengala e escreveu alguns outros textos sobre a literatura de
Lispector, Jozef (2009), faz um estudo proficuo acerca da literatura judaica.

Seu primeiro questionamento ¢ se ha uma literatura judaica. Para ela, “O escritor
judeu produz uma escrita judaica embora nao trate especificamente de temas judaicos.”
(JOZEF, 2009, p. 190). Jozef atribui um poder significativo a palavra para o povo judeu,
ao abordar que esse povo tem sobrevivido, desde sempre, pela palavra, que passa
através da linguagem.

Pela palavra e com ela, o judeu conta sua memoéria — um dos tracos de seu
relacionamento com o mundo —, sua sobrevivéncia: “O escritor judeu escreve sobre a
literatura do passado biblico, Holocausto, da repressao e do exilio, o sentido da morte e
da vida, como testemunha e sobrevivente.” (JOZEF, 2009, p. 195).

Esse tipo de escrita, que se origina da reflexdo e convida a reflexdo, é também
uma forma de autoconhecimento, como dispde Jozef, porque a grande luta do ser
humano é a procura de se encontrar consigo mesmo. Quando isso acontece, apesar do
cansaco e do tempo que se sabe passado ou até perdido, é preciso continuar para nunca
mais se perder do grande encontro.

Os motivos que levam a romancista a escrever No exilio sdo semelhantes aos

relatos dos sobreviventes da Shoah, das Guerras Mundiais e de regimes totalitarios que,



58

no siléncio da palavra, deixa a escrita se sobressair. Obras como a de Lispector, para
Igel (2008), dé&o vozes a essas testemunhas. A escritora ndo escreve somente esse
romance, antes ja escrevera Além da Fronteira. Depois da publicacdo de 1948, a
escritora continua sua investida na literatura, publicando vérios outros livros,
informados nas sec¢des anteriores.

Além das experiéncias dolorosas, de natureza coletiva, Lizza ainda convive com
os dramas familiares e individuais, devido a enfermidade da mée, como se vé na
seguinte citacao:

E bruscamente uma onda de revolta rebenta dentro dela, enrijecendo-lhe os
musculos, endurecendo-lhe o coracdo. Entdo, precipita-se sobre a chaise-
longue levanta a mde com violéncia e a conduz para o quarto. Com
movimentos bruscos, comeca a despi-la. A mée deixa-se levar, despir-se
brutalmente. Nao fiz nada. [...] Como quisera poder lavar-se do pecado da
ira, remir-se aos olhos maternos, remir-se aos olhos de Deus, e sobretudo

isso: compensar, reparar, acarinhar. (LISPECTOR, 2005, p. 120-121 — grifo
da autora).

O dilema da maternidade se revela paradoxalmente, pois é a filha quem
demonstra incompreensdo e revolta por ter nascido, como se o sofrimento da familia
fosse decorrente da escolha em gerar filhos e despeja-los na conturbada realidade de
perseguicdes, mortes e exilios. Essa prostracdo de uma mée e o sentimento de culpa da
filha, por revoltar-se contra a obrigacdo de cuidar de sua progenitora, cotidianamente,
também estd presente no conto “Exorcizando Lembrangas”, publicado no Tigre de
Bengala (1985).

A filha se frustra porque passa a ser dela a responsabilidade de cuidar e proteger a
mée. Ela se sente desamparada porgque ndo pode contar com os cuidados da progenitora,
e 0s papéis precisam se inverter quando ela ainda é muito menina.

A questdo ndo é ter ou ndo ter filhos, e sim considerar como ficam as relagdes
familiares diante de um contexto religioso e politico que afeta diretamente esse nucleo.
O que ndo fica explicito, mas que o leitor compreende, é a maxima repetida por filhos
em tempos de crise: eu ndo pedi para nascer

No conto, a narradora reconhece todo o sofrimento que a mae passou, a ardua

tarefa de cuidar, e a culpa por néo ter se dedicado inteiramente com amor:

Né&o Ihe deu o veneno que pediu, como ndo lhe deu suficiente amor. Sabia-o
agora. Ndo lhe deu bastante amor, nem paciéncia, que ndo a tinha nem para
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consigo mesma e para com 0 seu mau destino. Ndo se doou — compreende-
0 a dor e a pena, e 0 pior é que ndo pode voltar atrds. Ndo pode desfazer o
gue deixou de ser feito, diz para si durante dias e noites, noites e dias, porque
a mae ndo lhe sai do pensamento nesta fase de sua vida. (LISPECTOR,
1985, p. 63).

No entanto, usa a rememoracgdo ao tentar justificar esse passado doloroso, e até
mesmo pedir perddo aos progenitores, por meio da escrita. Trata-se da tentativa de
passar a vida a limpo e apaziguar a prépria consciéncia de quem narra.

Esse cotejo entre o factual e o ficcional nos textos de Elisa Lispector, que junta a
memoria ao texto, € importante porque a escrita memorialistica marca a autoria
feminina. A mulher exilada, como é o caso de Elisa, rodeia-se de sua biografia na
literatura, e isso significa que, ao ser desterritorializada, ela ndo perde sua identificacao,
carrega em sua memoria aquilo que foi obrigada a deixar para tras.

Segundo Gotlib (2012), a escritora carregou em sua bagagem um acumulo de
experiéncias tragicas e, mesmo na infancia, ficou com uma carga pesada de
responsabilidades. Elisa é a guardid dos documentos da familia, o que lhe possibilita
reconstruir a sua historia. Ela usa os registros dos documentos, talvez, como um motivo
propulsor de um fluxo que vai atras do pensamento, ultrapassa a objetividade.

Neste capitulo, devido ao pouco conhecimento que se tem de Elisa Lispector e sua
obra, apresentou-se a escritora e discutiu-se a formacdo da historiografia literaria. No
préximo capitulo, sera discutida a questdo da auséncia dos livros de Lispector nos meios

académicos, bem como a poética de sua narrativa e questdes femininas.
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2.1 A auséncia de Elisa Lispector na historiografia: possiveis causas

Este capitulo versara sobre a necessaria revisitacdo da historiografia literaria e
revisdo do canone do qual Elisa Lispector ficou a margem, formando, como outras
escritoras de estética intimista, uma voz abafada pelo discurso masculino, que precisa
ser vista de acordo com a sua importancia e talento. Para melhor entender o que a
literatura dessa escritora provocou na época de suas publicacdes, buscou-se uma revisao
da recepcdo critica daquele tempo e, para averiguar as pesquisas sobre ela na
contemporaneidade, investigou-se e explorou-se os estudos académicos acerca dessa
criacao literaria.

Examinou-se a estrutura poética e a estética das narrativas que se constituem
como corpus deste trabalho, a saber: O muro de pedras e A ultima porta, com a
finalidade de compreender o ponto de vista, a linguagem literaria, os elementos da
prépria narrativa e desvelar a alusdo as guerras, o didlogo com a Biblia Sagrada, os
paratextos e as parafrases com os quais a escritora construiu essas obras.

Elisa Lispector publicou 10 livros, em vida, e um livro foi publicado
postumamente, dedicando-se a escrita por mais de quarenta anos. Embora sua
contribuicéo literaria, o0 meio académico e a comunidade leitora, em geral, sabem pouco
sobre a literata. O que suscita 0 seguinte questionamento: Quais seriam as possiveis
causas da auséncia da escritora na historiografia literaria e no meio académico?

O intuito de se refletir sobre o seu isolamento é importante, porque leva o
pesquisador a pensar também sobre o desaparecimento de outras escritoras. A Editora
Mulheres tem publicado e reeditado algumas obras de escritoras do século XIX
resgatadas por meio dos estudos realizados por pesquisadoras como Constancia Lima
Duarte e Zahidé L. Muzart. Com base nisso, questiona-se: E as mulheres escritoras do
século XX, cujos escritos foram esquecidos, sofreram por dificuldades idénticas as do
século anterior? O que se conseguiu romper? E as do XXI, quais delas ficardo para tras
e por qué?

Sé&o reflexdes que o pesquisador de literatura de autoria feminina tece de maneira
cotidiana e que, certamente, culminardo em mais pesquisas para garantir a busca por
essas respostas, dando a cada escritora um lugar de merecimento. Por delimitagéo, este

estudo buscara refletir sobre o caso especifico de Elisa Lispector.
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Ademais, questiona-se também: Por que a escritora teria caido no esquecimento
da historiografia literaria? O estilo intimista ndo teria sido aprovado pelos editores e
leitor, ou a escrita com temas femininos teria sido da mesma maneira reprovada? Ha
pesquisadores que acreditam que a sombra da irma cacula, Clarice Lispector, teria
influenciado sobre a carreira da irm@ mais velha, configurando-se em hipéteses que esta
pesquisa procurou se certificar.

Para consubstanciar esses estudos, recorremos a algumas opiniGes de criticos
literarios e escritores veiculadas a época das publicacdes de Lispector, no Jornal do
Brasil e no Correio da Manha, ambos situados no Rio de Janeiro, cidade que ha poucos
anos deixava de ser a capital brasileira e era centro de cultura. A busca foi feita por
meio do sitio da Biblioteca Nacional.

O jornal impresso € considerado como 0 meio de comunicacdo mais difundido e
usual da época. Por meio dele, compreende-se que a critica e os meios literarios
estiveram atentos a producdo da romancista, uma vez que ela provocou reagcdes nesse
meio, culminando em diferentes publicacfes: entrevistas, notas sobre o recebimento de
prémios, convite para noite de autografos e lancamento de seus livros, dentre outros. O
nome da literata aparece constantemente, ora sozinho, ora acompanhado de diversos
outros escritores bem-sucedidos.

A jornalista Yllen Kerr entrevistou Lispector para o Jornal do Brasil, que
classificou O muro de pedras como um “Lento e caprichoso trabalho de construgdo.”
(KERR, 1963, p. 15). A jornalista justifica que era desse modo que Lispector
trabalhava. Nessa entrevista, de perguntas diretas e respostas na mesma linha, a
escritora declara que o romance se encontrava em constante renovagdo, dando a
entender que estava contribuindo para tal.

Quando questionada sobre as comparacdes entre ela e Marta, protagonista do
romance, Lispector responde: “— A vida de Marta é de Marta, a minha é a minha.”
(LISPECTOR, 1963, p. 15). A escritora respondera a jornalista que lia de tudo: poesia,
romance, biografia e policial. Na ocasido, Kerr perguntou: “A comunicabilidade entre as
pessoas esta ficando cada dia mais dificil?” Em que a romancista responde sua Unica

declaracdo um pouco mais alongada:

— De certo modo sim. Entretanto, no que toca ao essencial, a
incomunicabilidade, também ela, é uma constante e, desde sempre. Nada
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melhor ilustra este conceito que a fabula kafkiana ‘A mensagem do
Imperador’, na qual o mensageiro se perde entre os mil e um labirintos do
paldcio, sem qgue a mensagem salvadora possa chegar aonde é tdo
ansiosamente esperada. (KERR, 1963, p. 15).

A resposta acima se configura na Unica declaracdo mais extensa de Lispector. No
que se refere ao O muro de pedras, Assis Brasil (1963) e Fausto Cunha (1963) tecem
criticas mais severas ao romance. Para Assis Brasil, a consciéncia central da obra é
feminina, ndo da personagem, nem da autora.

O critico chega a elogiar a utilizagdo do monologo interior e diz que é uma técnica
importante para se colocar em pratica, no entanto, Elisa ndo obtém sucesso ao tentar
fazé-lo. Ele considera o prémio da livraria Jose Olympio como o grande prémio porque
esse tipo de premiacéo ja era utilizado na Francga e nos Estados Unidos, configurando-se
em um tipo de classificacdo que garante profissionalizacdo ao escritor, ndo pelo valor
em dinheiro que o vencedor receberia, mas pelas implicacbes junto ao mercado
editorial.

Fausto Cunha (1963), por outro lado, menospreza os prémios literarios, alegando
que esse tipo de premiacdo, como o prémio José Lins do Rego, [...] “sé serve para
agitar o lixo que dorme no fundo das dguas mornas da literatura.” (CUNHA, 1963, p.
14). Além disso, diz que escritor é diferente de ficcionista, contudo ndo demarca as
diferencas.

Para ele, o livro tem unidade interior, porém, critica o fato de a personagem ser
fechada em si, confrontar-se com a soliddo e procurar a cura na autoandlise. Por fim, da
a entender que ndo leu as outras narrativas da escritora, alega ter folheado Além da
fronteira, e o Unico comentario que faz € que o texto Ihe agradou.

Em uma carta, escrita de Roma (1945), publicada no livro Minhas queridas
(2007), organizado por Teresa Montero, a irma cacula, Clarice Lispector, que ja possuia
sua escrita legitimada, adverte a mais velha, Elisa, sobre a publicacdo de seu primeiro
romance: “Estou louca para ler e espero que seja bem compreendido pela critica e bem
aceito. Muitas vezes € uma questdo de sorte e de circunstancias o que faz com que um
livro seja compreendido nas suas intenc¢des.” (LISPECTOR, 2007, n.p.).

A adverténcia de Clarice, que ja conhecia alguns criticos, € importante para aquela

que se iniciava na literatura; ndo sé para seu romance inaugural, no decorrer da sua vida
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literaria, certamente, Lispector se serviu da ponderacdo de Clarice para compreender o
que se passava com a recep¢do de seus textos.

Nesse primeiro livro, sobre o qual Clarice se refere, Além da Fronteira, Elisa
escreve sobre Sérgio, um escritor que passa por dificuldades para publicar seus livros,
cuja temética refere-se a guerra e seus traumas. A dificuldade em que Sérgio esbarra
corresponde a densidade de seus temas, uma vez que o leitor daquele momento procura
leituras mais tranquilizadoras.

As demais narrativas da ficcionista tém a questdo da mulher, que se debate
consigo mesma em seus pensamentos e reflexGes, até encontrar uma maneira de
atualizar a propria vida. Sujeitos como a mulher e o imigrante eram vozes minoritérias
nas sociedades, e dar espaco a eles, poderiam significar, também, a perda de lugar no
circulo literario.

Por meio de uma escrita intimista, que sugere a memdria como personagem, com
breves cenas teatrais ou factuais, em uma perspectiva filosofal, talvez Lispector tenha
encontrado um publico/leitor, até entdo, ansioso pela cena e pela acdo envolvendo um
espaco fisico especifico e personagens lideres dessas acoes.

Caso contrario, operando com uma escrita dissidente, ndo corresponderia as
expectativas e recepcdo do corpo editorial, cuja funcdo estratégica, comercial e
corporativa, era a responsavel por levar o texto ao publico.

Consoante Walmir Ayala (1963), que escreve para a orelha de O muro de pedras,
0s pensamentos de Marta, vértebra mater do romance, faz com que Lispector seja
comparada aos grandes delatores da soliddo, como Samuel Becket. Na orelha do livro,
O tigre de Bengala, Alcéntara Silveira (1985) registra que a autora “esta na linha certa
dos que levam a sério a ficcdo e ndo a transforma em demagogia ou num amontoado de
cenas.”

A escritora e jornalista, Maria Alice Barroso, escreveu um artigo intitulado “Elisa
Lispector e a soliddo de A ultima porta” (1975). De acordo com ela, devido a
concorréncia com alguns meios de comunicacdo, a televisdo, essencialmente, a partir
dos anos 50, alguns escritores preocupavam-se com a conquista despudorada do publico
leitor. Barroso, que acabara de ler A ultima porta, expde que nesse e nos livros

anteriores, a autora ndo demonstrava esse tipo de preocupacao.



65

Lispector nasceu para integrar a esqualida, mas convicta fileira de escritores,
gue olham com profunda desconfianca para as situacBes que signifiquem
‘consagracao popular’, cadeia nacional de audiéncia, relagao de best sellers,
etc. Esses escritores procuram escrever fielmente a uma secreta honrada
divisa; vive afastados da popularidade ndo é apenas uma decorréncia da
maneira pela qual escrevem, mas se forem confundidos pelos outros,
terminam por perder a perspectiva de sua prépria dimensdo. (BARROSO,
1975, p. 4).

A escritora sustenta que em A Ultima porta ha poucos momentos em que se
poderia pensar em uma cena de cinema, a escrita estaria em outro plano da linguagem,
simples e abrangente, visto que as reflexdes realizadas por Ana é de alguém
completamente incompativel. O que talvez seja uma das dificuldades do leitor,
acostumado a montar em sua mente uma cena visualizavel.

Hélio Polvora, que foi jornalista, escritor, cronista, critico literario e de cinema
escreveu alguns textos sobre as narrativas de Lispector, numa publicacdo veiculada ao
Jornal do Brasil, em 1975, sob o seguinte titulo: “Preservar o ego”, ele, que analisou O
muro de pedras, dentre outras publicacfes da escritora, diz que em A Ultima porta, a
ficcdo se realiza no pensamento de Ana.

Alinhado a Barroso (1975), o critico aponta que o livro “E quase sem cenario e é
desprovido de paramentos literarios.” (POLVORA, 1975, p. 2). Ele acredita ser dificil
tracar um perfil fisico da personagem, pois Lispector estd interessada em demonstrar
sua personalidade, € a memoria, a consciéncia e a lucidez de Ana que importa para a
autora. Ele faz uma avaliacdo positiva do romance, uma analise atenciosa daquelas de
quem leu com interesse, para opinar, e o faz: “O texto esta longe de ser um exercicio
gratuito de palavras que sonega significados nas camadas do hermetismo. Claro,
conciso, aparece o itinerario de Ana.” (POLVORA, 1975, p. 2).

Em relacdo a Sangue no sol, seu primeiro livro de contos, Polvora (1970)
considera que “Elisa desce as camadas menos aparentes da personalidade.”
(POLVORA, 1970, p. 7). Para o critico, o que importa & romancista ¢ “captar a
personagem, os episodios se desenvolvem na zona morta da consciéncia e a passagem é
interior.”

O Jornal do Brasil de 1962 d& noticias de que Elisa participou da publicacdo de
um livro com outros quatorze escritores, em que somente ela e Lucia Benedetti eram

mulheres; dentre os homens, estavam escritores como Otto Lara Resende e Sérgio
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Porto. O mesmo jornal, em 1965, traz a informacdo de que O muro de pedras figurou
entre 0s mais consultados. Sdo noticias breves que, de alguma maneira, tornavam-na
uma presenca. Presenca essa muito marcante também no jornal Correio da Manha.

Quando da publicacdo dos romances ou livros de contos, importantes escritores
escreveram para as orelhas de seus livros e os prefaciaram. Os jornais também fizeram o
papel da recepc¢do, publicando o que os criticos literarios opinavam sobre a tessitura de
Elisa Lispector.

Atualmente, a literata ndo é mencionada nos meios de comunicacdo, mas algumas
pesquisas académicas do século XXI tém procurado fazer jus a essa literatura, uma vez
que ja é possivel encontrar alguns trabalhos acerca dela, como artigos, dissertacGes e
teses. Apesar de seus livros ndo serem mais reeditados, encontrando-se poucas unidades
em sebos, o pesquisador ndo mede esforcos para tal, pois consegue mensurar a
contribuicdo da escritora para a literatura brasileira.

Dos sete trabalhos de conclusdo de pés-graduacdo stricto sensu publicados sobre
as suas narrativas, boa parte deles trata da questdo do exilio, trabalhada pela ficcionista
de maneira explicita no romance No exilio, e em outros romances, de maneira mais sutil
ou indireta. Ha, além disso, alguns artigos publicados com a mesma tematica. Outros
aspectos também tém sido alvo de estudos acerca da narrativa da ficcionista, como é o
caso da tese produzida por Joyce Kelly Barros Henrique (2020), que trabalha com o
ponto de vista ficcional do Gltimo livro de contos da autora, O tigre de bengala, como
mencionado no capitulo anterior.

Joyce Henrique (2020) faz uma analise critica de algumas publicacdes acerca das
narrativas de Elisa Lispector, publicados até o momento de sua pesquisa, em 2020. A
partir disso, infere que o mondlogo interior nos contos analisados é um recurso positivo,
utilizado para que as personagens elaborem conhecimentos de si ou reformulem os
preexistentes. O que faz com que a pesquisadora chame a atencdo para 0S processos
vividos pelas personagens elisianas; de acordo com ela, essas personagens, que vivem
situacOes intimistas muito conflituosas, passam por situagdes de depuracéo e conseguem
se desvelar.

Um outro compromisso que a pesquisadora demonstra é em marcar as diferencas
entre a narradora onisciente e a onisciéncia seletiva, essa Ultima, praticada em grande

parte da obra, ja que a perspectiva que se tem é a da protagonista, e ndo a da narradora.
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Para conceituar a onisciéncia seletiva, a pesquisadora recorre a Norman Friedman, que
declara o seguinte: “A estdria vem diretamente das mentes dos personagens a medida
que la deixam suas marcas.” (FRIEDMAN, 2002, p. 177, apud HENRIQUE, 2020, p.
135).

Mais um aspecto importante da pesquisa de Joyce Henrique (2020) é a
responsabilidade em analisar a estética e a poética do texto elisiano. Sua andlise adentra,
sO para exemplificar, os verbos elencados em algumas passagens de O muro de pedras
que denotam a introspeccdo da personagem Marta, a saber: “imergir”, “enrodilhar”,
“condoer”, “fechar-se” (HENRIQUE, 2020, p. 26). De fato, a escolha vocabular da
autora converge, para dar a Marta, essa caracteristica de mulher fechada em si mesma.

Por sua vez, Thiago Cavalcante Jeronimo (2020) agrega em sua pesquisa as duas
irmas escritoras: Clarice, que conquistou maior espaco no meio literario, e Elisa que,
apesar de tantas publicagdes e conquista de prémios por alguns de seus romances,
permaneceu na retaguarda. O autor de Judaismo e Cristianismo em Elisa Lispector e
Clarice Lispector: testemunho e vestigio (2020), constata que a movéncia geografica, ou
mesmo intima, é assunto importante nas narrativas da autora de O muro de pedras, pois,
0 pesquisador entende que, a tematica da peregrinacdo é posta em realce por meio de
diferentes niveis interpretativos em seus sete romances.

Para o pesquisador, a representacdo do Pentateuco, dos livros sapienciais (J,
Salmos, Provérbios, Eclesiastes e Canticos dos canticos) e da fé dos ancestrais da
escritora estdo presentes na demonstracdo dos sentimentos de suas personagens,
ganhando espaco em sua ficgéo.

A pesquisadora Patricia Lopes da Silva (2020) elucida a questdo do deslocamento
feminino e do exilio; para ela e para Thiago Jeronimo (2020), as personagens elisianas
vivem deslocamentos geograficos e dificuldades de se inserirem no meio social em que,
a priori, ou que, via de regra, deveriam fazer parte. Além disso, Silva concebe o exilio
ndo s nas personagens que sao obrigadas a deixarem seus paises de origem, como
Lizza e Ana, como também naquelas personagens que ndo se adaptam a um
determinado espaco social e optam por retirarem-se, caso da personagem Constancia, do
romance Ronda Solitaria.

A pesquisadora também escreve um artigo que problematiza algumas questfes

relativas a maternidade no romance O muro de pedras. Nesse texto, “Desmistificando
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os valores da maternidade em Elisa Lispector”, Silva (2020) constata que a auséncia de
Eunice, mde de Marta, e a falta de carinho dedicado & filha causa-lhe transtornos
emocionais; dentre outros motivos, essa ¢ uma das razdes pelas quais a protagonista
procura ser mde, buscando encontrar conforto. Como isso ndo se confirma, a
pesquisadora entende que a autora desmistifica algumas dessas questdes, confirmadas
pelo distanciamento entre Marta e o filho.

O jornal Folha de Sdo Paulo publicou em 2011, na coluna “Texto & Arte”, um
texto de Raquel Cozer com o titulo “O resgate de Elisa Lispector”, em que Se noticia a
organizacdo do livro Retratos antigos: esbocos a serem ampliados, pela professora
Nadia Battella Gotlib, confirmando-se no ano seguinte.

O artigo de Cozer menciona a importancia de No exilio como material de pesquisa
para os estudiosos da vida e obra de Clarice Lispector, e faz menc¢do a admiracdo de
Jeferson Masson (2015) por Elisa, evidenciado em sua dissertagéo de mestrado.

Nesse trabalho, intitulado Elisa Lispector — Registros de um encontro, Masson
(2015) tem como objetivo despontar a escritura da romancista, que para o pesquisador,
ndo obteve o devido reconhecimento.

A pesquisa de Masson (2015), menciona relatos de entrevista com a autora, bem
como relatos de pessoas que estiveram ligadas a ela, além de outras informaces
organizadas por ele. Na tentativa de trabalhar com esse resgate da escritora, Masson
concede entrevista a alguns jornais, para falar sobre a importancia dela e de seus textos.

Patricia Resende Pereira (2016) escreveu um artigo utilizando um guestionamento
realizado pela protagonista de No exilio, a saber: “Como encadear a vida depois disso?
Memoria e esquecimento em No Exilio de Elisa Lispector.” Nesse artigo, Pereira (2016)
demonstra que o romance de 1948 trata da memoria coletiva dos judeus, e disserta sobre
o0 trauma vivido pela menina Lizza.

O questionamento em questdo, “Como encadear a vida depois disso?”
(LISPECTOR, 2005, p. 190), esté relacionado a experiéncia vivida por Lizza durante o
exilio, antes da Shoah, uma vez que a protagonista via seu povo aclamando a criagdo do
Estado de Israel. Ainda que ela tente se convencer que, a partir dali, seriam tempos de
paz, ndo consegue deixar para tras 0 pensamento insistente sobre os massacres, a
tortura, 0s saqueamentos, 0s campos de concentracdo e o aniquilamento vividos por seu

povo.
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Nesse sentido, 0 questionamento de Lizza é sobre o tipo de vida que os judeus
passardo a ter: os traumas, 0 esquecimento, como seria a partir dali?

Quanto a resposta, é dificil constatar se ela sera obtida por Lizza ou pelo leitor.
Considera-se a possibilidade de Lili Jaffe, sobrevivente de Auschwitz, ter buscado
respondé-la. No livro, O que 0s cegos estdo sonhando? (2012), de Noemi Jaffe, a filha
pergunta & mae, Lili, sobre o que viria depois, apds a saida do campo de concentragéo,
em que a progenitora responde: 0 engasgo.

A resposta da sobrevivente da Shoah é equivalente ao que Lispector demonstra
em suas narrativas quando se refere a emigracdo forcada de sua familia, e a dificuldade
de algumas de suas personagens em lidarem com a linguagem oral para se expressarem;
¢ como se todas elas tivessem algo a dizer, mas estivessem com suas gargantas
comprimidas.

Na tese de doutorado, Elisa Lispector e Samuel Rawet: trajetorias exiladas e suas
contribuigdes para a literatura brasileira contemporanea (2019), Débora Magalhdes C.
Rodrigues realiza uma analise comparativa entre a obra de Lispector e Rawet, e
questiona o porqué de ambos terem caido no esquecimento da historiografia literaria, ja
que, no momento de suas publicagdes, receberam algum tipo de reconhecimento.

Rodrigues (2019) entende que ambos os escritores subvertem os apelos de se
produzir uma literatura nacionalista e ddo atencdo ao estrangeiro. Nas palavras da
pesquisadora, “Os escritores brasileiros contemporaneos tém desenvolvido uma
literatura atenta as questbes referentes a memoria, a identidade e a mobilidade sem
ocultar suas origens ou tragos culturais.” (RODRIGUES, 2019, p. 47). Dessa forma,
Elisa Lispector que obteve criticas favoraveis no momento da publicacdo de seus textos
e que de certa forma se tornou esquecida, pode obter reconhecimento para sua obra na
contemporaneidade.

A pesquisadora acredita que Lispector permaneceu a sombra da irmd, Clarice,
que ndo sO a ocultou, como também ocultou outras escritoras. Considerando sua
criatividade e a maneira como a critica a recebeu, esperava-se que as demais mulheres
escrevessem como a autora de Perto do Coracdo Selvagem (1943). Com isso, a
escritora de Além da Fronteira vai se “afastando dos circulos literarios onde esperavam
encontrar um duplo de sua irma Clarice.” (RODRIGUES, 2019, p. 63). E esse
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distanciamento é significante para Elisa, pois, certamente, ela sentia a necessidade da
abonacdo de uma escrita prdpria e de uma literatura desvinculada, livre para criar.

Apesar de o vinculo familiar, Elisa e Clarice vivem experiéncias diferentes com
relacdo ao exilio, a cultura e a religido judaicas, além da diferenca significativa de idade
entre as duas; quando a familia chega ao Brasil, Clarice era uma menina de colo.
Posteriormente, ela se casa com um diplomata e tem relagdes com pessoas de diferentes
lugares e culturas, volta a morar no exterior por alguns anos, tem filhos, comeca a
escrever mais jovem e relaciona-se muito mais com pessoas envolvidas no meio
literério, por ter trabalhado em jornais desde cedo.

Ja para a mais velha, Elisa, coube a responsabilidade de cuidar da mae enferma,
prestar cuidados as irmas mais novas e se responsabilizar pelas atividades domésticas da
casa. Vivenciou a perseguicdo ao seu povo, sofreu o exilio em uma idade que ja se tem
compreensdo do sofrer do humano, e da injusticas sofridas pela familia, viu os vizinhos
passarem pela mutilacéo e teve que se silenciar nos porfes para nao ser ouvida.

Além disso, dedicou-se ao servico publico, o que lhe tomava o tempo. Néo se
casou, nem teve filhos. Portanto, recorre a sua realidade individual para escrever. A
respeito disso, é possivel justificar que € raro o escritor fugir de si para criar seus textos,
pois 0 ato da escrita exige do sujeito um corpo inteiro.

Rodrigues (2019) acredita que a romancista praticava uma escrita dissonante do
que a critica literaria e as editoras esperavam para aquele momento do século XX. A
escrita memorialistica e testemunhal, com mulheres tentando afastar-se do modelo
patriarcal de vida, e realizando reflexes sobre o proprio eu, sé vai entrar na mira dos
editores e se popularizar no século XXI.

Torna-se necessario relevar que, ap6s publicar alguns livros, decerto a escritora
observava que nao fazia parte do fluxo principal da literatura, como também néo
figurava entre os mais lidos ou os mais vendidos; ndo obstante, néo se trai, e permanece
acreditando naquilo que possuia para dizer aos seus leitores, ainda que eles fossem um
namero contingente, e segue em frente com sua proposta e suas identificacGes.

Esse isolamento deu a romancista a liberdade para escolher como e o qué
escrever, o que seria, para Rodrigues, uma outra forma de exilio. A vista disso, ela pode
escrever, inclusive, sobre impasses femininos, em especifico, sobre as duvidas e

incertezas na busca por suas identificacbes. Além de suscitar questdes especificas em
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sua literatura, como a infertilidade feminina e masculina, a escolha de uma mulher em
ter um filho e a desmistificagcdo da maternidade, considerada um elemento importante
na vida da mulher.

Berta Waldman (2014) explica que as duas irmas sdo sempre colocadas lado a
lado quando se estuda a biografia da mais nova, Clarice. A estudiosa alega que néo é
possivel estudar a biografia de Clarice sem antes conhecer No exilio. Destarte, o livro da
irma menos aclamada da vida a obra da outra, que conquistou mais publico; em
Waldman, encontra-se o seguinte esclarecimento: “E s6 nesse romance que as irmas, tao
diversas mesmo opostas, mantém-se lado a lado como personagens.” (WALDMAN,
2014, p. 15).

Em sua dissertacdo, Masson (2015) menciona a conversa com a critica literaria
Bella Jozef, prefaciadora do livro Tigre de bengala, a qual afirmou que: “O grande erro
de Elisa fora utilizar-se do sobrenome Lispector, como assinatura artistica.” (MASSON,
2015, p. 58).

Nas pesquisas realizadas por Rodrigues (2019), acerca das publicacdes de jornais
no acervo da Biblioteca Nacional, constata-se que Elisa se recusava, constantemente, a
dar entrevistas; isso fazia parte de seu carater recluso e, indubitavelmente, a afastava da
midia. Numa dessas entrevistas dos jornais pesquisados, ela teria respondido que “O
publico deveria busca-la no romance e que o que importava era o valor de sua obra, em
oposicao ao interesse por sua vida privada.” (RODRIGUES, 2019, p. 72)

Sabe-se que a critica literaria da época rotulou os escritores daquela geracdo como
novos escritores, cujo adjetivo dava a entender que se tratava de escritores inexperientes
se aventurando pelo mundo da literatura. Elisa, entretanto, ndo estava se aventurando e
tinha convicgéo sobre seu projeto literario, uma vez que ndo modifica sua perspectiva e
tematica em funcdo monetaria, do contrario, ndo teria publicado dez livros.

Em uma publicacdo veiculada ao Jornal do Brasil de 1965, o publico é
convidado para uma homenagem as mulheres escritoras brasileiras, momento em que
elas autografariam seus livros para os leitores. Na chamada do texto, é utilizada a
expresséo livro feminino.

Esse € um rotulo que diminuia o texto de autoria feminina. De fato, a narrativa
elisiana traz a baila questdes femininas e, naquele periodo, entendia-se que isso

particularizava uma narrativa. De acordo com Coelho (1991), acreditava-se que as
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diferengas bioldgicas entre homem e mulher determinavam o tipo de arte criado por
cada um, de acordo com a sua natureza. Outrossim, a escrita do homem seria viril e
dindmica, enquanto a escrita da mulher ingénua e afetiva, o que provocaria uma
linguagem masculina e outra feminina.

Entretanto, as reflexdes propostas nessas narrativas, ditas de literatura feminina, e
as crises pelas quais passam muitas personagens femininas, sdo hoje postas pelo homem
contemporaneo, fruto da modernidade, como uma “crise histérica, gerada pela
desorientacdo de homens e mulheres diante de uma avalanche de interrogacGes postas
pelos novos tempos, sem que se encontrem respostas seguras e indiscutiveis para cada
uma delas.” (COELHO, 1991, p. 94).

Na esteira do pensamento de Coelho (1991), as peculiaridades bioldgicas ndo sao
determinantes para as caracteristicas de uma escrita, pois, um individuo masculino pode
decidir escrever com essas mesmas marcas denominadas femininas e vice-versa.

Ainda naquele periodo, até a segunda metade do século XX, toda manifestacéo de
discurso escrito por mulher era rotulada como literatura feminina, de categoria inferior
a produzida pelos homens.

Algumas escritoras, como Rachel de Queiroz, eram elogiadas por serem homens
na escrita, por escreverem como homens, sem recorrerem a elementos ou caracteristicas
que eram considerados préprios da escrita ou da literatura de cunho feminino.

Elisa consegue fugir do lugar-comum, em que os romances sao finalizados com

morte ou com casamento entre 0s personagens. Para Edward Morgan Forster (2005):

N&o fosse a existéncia da morte e do casamento, ndo sei como 0 romancista
mediano concluiria seus livros. A morte e 0 casamento sdo quase a Unica
conexdo que ele estabelece entre os personagens e o enredo, e o leitor esta
sempre pronto a aceita-los, assumindo acerca deles uma postura livresca,
desde que ocorram mais para o final do livro. (FORSTER, 2005, p. 115).

Sem casamento e sem morte no grande final, sem uma a¢do como algo vivo,
porque é um texto introspectivo, a narrativa elisiana ocupa um lugar indesejado para o
escritor: 0 esquecimento.

O tom testemunhal, memorialistico e a estética intimista seriam motivos a levarem

a obra da escritora a um reconhecimento limitado, mantendo-a periférica. Elisa, como
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outras escritoras intimistas anteriores a Clarice Lispector, como Lucia Miguel Pereira,
abriram caminho para esse tipo de escrita, cujo apice vird com Clarice.

Na opinido de Silviano Santiago (2004), Clarice Lispector afasta-se da tradi¢do de
se ligar a realidade nacional, como fizera Guimardes Rosa e, anteriormente, Machado de
Assis. E 0 que Luis Bueno (2001) justifica € que Clarice ndo estava isolada nesse tipo
de produgdo, para ele, outros escritores anteriores a ela, como Lucia Miguel Pereira,
citada anteriormente, além de escritores contemporaneos a Clarice, faziam eco a esse
sistema, como Lucio Cardoso, Cyro dos Anjos, Octavio de Faria e Cornélio Penna.
Bueno (2001) aponta, inclusive, Rachel de Queiroz, que era conhecida como
regionalista pelo seu primeiro romance, O Quinze, entretanto, seus romances posteriores
tém teor psicologico.

Ele explica que, na literatura intimista, o autor da voz a riqueza humana que ha no
feminino, semelhante ao que Graciliano Ramos faz com Paulo Hondrio, quando o torna
narrador de S&o Bernardo, dando voz ao pobre. Até o romance de Ramos, ignorava-se a
intelectualidade do pobre. Nos romances intimistas estudados, as vozes femininas
demonstram capacidade de questionar o seu ser, de sentir dificuldade em se relacionar,
mas também de refletir sobre isso. Esses escritores deram voz ao louco, ao
homossexual, analfabetos, adolescentes, a crianca e a outros tipos marginalizados que
ndo eram retratados na literatura.

A critica e o leitor, acostumados com a literatura do século XIX, com a retratacao
da realidade nacional, passaram a buscar textos mais viris, com mais a¢do, mais festa,
menos intimismo, menos filosofia, e menos ou nenhuma enfatizagéo da figura feminina
ou de qualquer outra figura marginalizada. Desse modo, compreende-se que empreender
a tarefa de construir, mentalmente, os sentimentos, desajustes e a memaria de outrem é
uma abstracdo complexa, que exige que o leitor se furte dos preconceitos literarios.

Para os criticos do sexo masculino, e mesmo para o leitor assim considerado, esse
tipo de literatura era abstrato, muito feminino, o que particularizava a narrativa, uma vez
gue a grande maioria dos criticos era formada por homens. Das opinides colhidas nos
jornais da época acerca da publicagdo de ficcdo pesquisada, referente aos romances e a
contistica de Elisa Lispector, sé foi possivel ler os textos de duas mulheres: Bella Jozef
e Maria Alice Barroso, referenciado em sec¢des/paragrafos anteriores.
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Pensando como a critica dos séculos passados, se a producdo literaria de uma
mulher é voltada para a sua fraqueza psicoldgica, e a do homem para as questdes mais
racionais, a objetividade e a virilidade sdo, com esse mesmo olhar, que os homens liam
a producéo das mulheres. Por isso, em grande medida, os textos de autoria feminina se
debatiam com os entraves estabelecidos pelo biologismo dominante, caindo facilmente
no ostracismo.

Por outro lado, é possivel que algumas das caracteristicas que deixaram esse texto
intimista no limbo, sejam agora, a busca universal do ser humano, isto &, a busca de si,

por meio do intimismo e das perguntas filosofais.

2.2 A arquitetura das palavras: O muro de pedras e A Gltima porta

Apos refletir sobre o processo de esquecimento que a literatura de Elisa Lispector
sofreu, cabe pensar sobre a maneira como ela escreve, como a autora estruturou seus
livros, quem narra esses romances, sob a perspectiva de quem a historia é contada, onde
e em que tipo de tempo os fatos se passam.

Considerada relevante a partir do século XIX, a apresentacdo fisica de um livro
passou a exercer aspectos comerciais, por ser, algumas vezes, o primeiro contato do
leitor com esse material. Por conseguinte, ao tomar esse suporte literario nas méos, para
estuda-lo, pairou a curiosidade sobre a sua producdo, basicamente, O muro de pedras e
A ultima porta, que se constituem como o corpus desta pesquisa.

Os dois romances passam por uma certa economia de paratextos, em seu interior,
e sdo destituidos de gravuras e prefacio, apenas O muro de pedras conta com
comentarios de orelha, escritos pela Editora Rocco, responsavel pela segunda edicdo, e
de outros trés escritores: Walmir Ayala, Octavio de Faria e Homero Senna. Ja A ultima
porta, que ndo conta com paratextos estruturados dessa maneira, apresenta-se com um
texto da Editora Documentario, na segunda capa, assinado por M.M. O que leva alguns
estudiosos a suspeitarem do critico literario Massaud Moisés.

Elisa Lispector furtou-se de escrever dedicatorias, agradecimentos ou epigrafes

para 0s romances abordados nesta pesquisa, eles sdo divididos em trés partes, indicadas
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por numerais cardinais, e cada parte contém uma subdivisdo, j& a mudanca de um
capitulo para o outro € marcada via pagina muda ou parte da pagina muda.

Sobre a capa dos livros, projeto publicitario que deve carregar correspondéncia
com seu miolo, verifica-se que em A Ultima porta ndo ha ilustragdo na forma de
gravura, apenas algumas palavras que sugerem o tema do romance, cujos significados
dédo pistas do que o que o leitor ird encontrar. Em O muro de pedras (1976), segunda
edicdo, versdo utilizada nesta pesquisa, o livro é apresentado com a gravura de um rosto
feminino sombreado, de olhos bem abertos, e com tonalidades predominantemente
escuras de vermelhos e preto, que sugere uma mulher assustada.

Ao longo dos anos, apds Monteiro Lobato (1920) idealizar que a capa do livro se
destacasse como projeto grafico, a funcdo do designer desse tipo de material se
diversificou e se ampliou para trabalhar com o antncio do livro. Do mesmo modo que a
capa, o titulo também pode ter um efeito sedutor sobre o leitor, efeito sobre o qual
Gérard Genette (2009) instalou suas duvidas.

Ao duvidar da funcdo sedutora do titulo, Genette esboca outra funcdo mais
completa para esse elemento. Ele considera que o titulo ndo deve apenas nomear o livro,
mas dizer o suficiente sobre ele, provocando curiosidade no leitor, em vez de satura-lo.
Para tanto, recorre a Umberto Eco, para quem “O titulo devia embaralhar as ideias e nao
as organizar em brigada.” (ECO, 1985, p. 511, apud GENETTE, 2009, p. 86).

Titulos longos, por exemplo, tendem a ser sempre referidos por parte dele. O que
ndo é o caso de Lispector, haja vista que ela joga com o leitor: seus titulos sdo curtos,
compostos, muitas vezes, por artigo, substantivo e adjetivo, ndo necessariamente nessa
ordem. Logo, s é possivel atribuir um sentido concreto ao titulo de suas obras, apos a
leitura e reflexdo realizada sobre elas.

Pode o leitor, entdo, se perguntar de que muro de pedras fala a autora, de que
porta se trata, e por que Ultima? Ao estudar o texto, certifica-se que as expressdes
utilizadas por Lispector ndo correspondem a sua literalidade, e que ela recorre aos
sentidos metaféricos para compor seus titulos, que também conduzem uma carga
interpretativa.

A ficcionista tinha conhecimento sobre questbes comerciais e estéticas que
envolvem um livro. Varias cartas foram trocadas entre ela e seus editores, e em uma

dessas correspondéncias, datada de 28 de fevereiro de 1972, enviada a Almeida Fischer,
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editor da Ebrasa, mencionando a capa de No exilio, ela escreve “A capa, mesmo nas
cores em que esta, me agrada, estou certa de que valoriza o livro.” (JERONIMO, 2020,
p. 231).

E provavel que o titulo de O muro de pedras tenha sido influenciado pelo
atendimento a demanda editorial, considerando a pesquisa realizada por Patricia L.
Silva (2020). Ao visitar o Instituto Moreira Sales para conhecer o acervo de Elisa
Lispector, Silva pode visualizar o datiloscrito que possui 0 seguinte titulo: No mais
secreto do ser efémero. Essa expressdo pode conferida na narrativa, por meio do
seguinte trecho: “Que ndo se pode erigir em verdade aquela bruxuleante luz que pulsa
no mais secreto do ser efémero” (LISPECTOR, 1976, p. 147), e se da quando Marta, a
protagonista, procura resposta para suas incessantes davidas.

Substituiu-se um titulo indicativo de ser vivente, embora transitério, temporario,
por um outro que designa constancia, estabilidade. Examinando o texto pelo viés do
amor materno, é admissivel dizer que 0 muro que se ergue esta entre Marta e o filho,
impedindo uma relacdo mais intima entre os dois, semelhante ao que ha entre ela e o seu
meio social. A personagem esbarra, sempre, nesse obstaculo que a impede de ir além de
si mesma.

E possivel ponderar, ainda, que a escritora procurava compreender as questdes
comerciais junto aos seus editores, naquilo que se refere aos peritextos editoriais e a
execucdo tipogréafica do livro, embora a esséncia de seu texto permanecesse incolume.

Por sua vez, o texto elisiano porta informac6es paratextuais e intertextuais em um
contexto implicito que modifica, em maior grau, a compreensdo da narrativa. O segundo
capitulo de A ultima porta suscita uma linguagem de memoria de guerra por meio do
Iéxico empregado: catastrofe, fantasmagorico, irrealidade, algo prestes a explodir; teme
mais a vida que a morte etc. Em seguida, Ana questiona 0 motivo de seus pensamentos
ao acordar: “Teria sido o medo desencadeado pelo filme a que assisti ontem, ou as cenas
de horror que se desenrolaram diante de meus olhos apenas despertaram 0s sentimentos
que hé anos jaziam no meu intimo como um animal acoitado?”” (LISPECTOR, 1975, p.
17).

Isso ocorre porque, na noite anterior, ela fora ao cinema assistir ao filme Os
crimes de Adolf Hitler. Um titulo potente para um filme que, ao que tudo indica, fora

criado pela autora como forma de dendncia, uma vez que ndo foi encontrado nenhum
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filme com esse titulo. O que ndo foge daquilo que de fato aconteceu historicamente.
Vale destacar também que, nesse ponto do livro, o leitor ainda ndo sabe que se trata de
uma orfa de guerra, criada em uma familia alema fria e sem cuidados parentais para
com ela.

No entanto, por meio das palavras da narradora, o leitor depreende que o filme
provoca sensacOes paradoxais na protagonista, como se ela ndo tivesse sofrido tanto
quanto imaginara sofrer: “Os fantasmas que perambulavam por entre as cercas de arame
farpado, eram apenas fantasmas. As cinzas nos fornos crematdrios, eram apenas
cinzas.” (LISPECTOR, 1975, p. 18).

Essa € uma alusdo as pessoas nos campos de concentragao nazistas, construidos a
partir de 1933 para aprisionar e executar judeus durante a Shoah, e as cameras de gas
onde eram mortos. Alguns, ja doentes e fracos, tentavam superar a vigilia e as cercas,
caso ndo conseguissem, ali mesmo morreriam. E nos fornos ndo se destruiam apenas 0s
corpos judeus, como se queimavam conhecimentos, memorias, amores, ou seja, a
histéria de um povo, a destruicdo do povo judeu.

Em seguida, essas sensacOes passardo para 0 questionamento do valor da vida
humana e do poder da maldade e, por meio da comparacédo a um estilete irrompendo a
carne, demarca o sofrimento. A narradora faz uma descri¢do corajosa desse momento, é

necessario transcreveé-la:

E foi essa falta de ressonancia que a feriu mais fundo. Em vez da dor, era a
perplexidade, o impacto que se avolumava na medida em que ouvia o ulular
histérico da multiddo nas ruas de Berlim, a passagem de seu deus — deus de
6dio e violéncia — até culminar num pavor tdo grande que ferira sua mente
como se fora um estilete fino penetrando-lhe na carne. Sentiu medo ao ver o
guanto pode o mal produzido pelo primeiro sujeito mais forte e arrogante, e
ao verificar, por outro lado, o qual pouco vale uma vida humana.
(LISPECTOR, 1975, p. 18).

No excerto acima, € possivel conhecer o que se passa no intimo da protagonista, e
também uma faceta da questdo histérica que marca o mundo, a Segunda Guerra
Mundial. Sem mencionar 0 nome do alemdo nazista, Adolf Hitler, a narradora leva o
leitor a entender, por meio da citagdo da capital alema, dos substantivos e adjetivos
utilizados e pela leitura do paragrafo anterior, que a narradora se refere a Hitler. A
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narrativa insere questfes politicas, sociais e econdmicas que serdo definitivas na vida da
protagonista.

Conhecer os fatos biograficos, nesse caso, inevitavelmente, forma um paratexto
nas paginas da obra quando dedicadas aos temas coincidentes aos fatos biograficos.
Saber que a romancista era judia, ucraniana, exilada no Brasil — apds a Revolucao de
1917 — e fugitiva da perseguicdo aos judeus pelos antissemitas pode contribuir para
compreender a provocacédo da narrativa.

Para Genette (2009), a leitura daquele que ndo conhece os fatos biograficos
historicos é diferente daquele sabe. De alguma forma, os paratextos exercitam aquilo
que o francés chamou de capacidade coercitiva, constituindo-se como “Um discurso
fundamentalmente heterdnimo, auxiliar, a servico de outra coisa que constitui sua razdo
de ser: o texto.” (GENETTE, 2009, p. 17).

Nesse ponto, torna-se compreensivel a linguagem que alude a guerra, empregada
no inicio do segundo capitulo, que, analiticamente, pode ser compreendida como corpos
humanos doentes, machucados, presos. O que se conta sobre a guerra parece
inverossimil, é dificil para quem ndo esteve ali imaginar de fato o que acontecia. As
pessoas estavam sempre alertas, pois bombas explodiam, havia estilhacos para todos os
lados, portas eram abertas a pesadas, pessoas eram retiradas de suas residéncias a forca
e tiros eram disparados. Com base nessas atrocidades, entende-se porque a morte
parecia ser a solucdo para aqueles que se enfraqueciam de esperancas, sobretudo, para
os que ficavam mutilados e desumanizados.

Para mais das questdes historicas e sociais, Elisa recorre ao Livro Sagrado em sua
narrativa. Em O muro de pedras, a Biblia surge em um encontro despropositado e toma
um lugar significativo. Ao organizar alguns livros que fora do pai, Marta encontra um
velho missal e comeca a ler alguns trechos. E a narradora quem conduz a leitura da
personagem, cujo missal é demarcado sem identificagdo do livro biblico, porém, o sinal
de aspas indica que “O autor renuncia a enunciagdo em beneficio de outro: as aspas
designam re-enuncia¢do, ou uma rentncia a um direito do autor.” (COMPAGNON
1996, p. 52). Apesar de ndo haver indicacdo dos livros biblicos, o sinal grafico em
questdo influencia na constatacdo de que se trata dos Salmos 102, 103 e 108.

Nesses excertos biblicos, o salmista clama pela presenca de Deus em seus

momentos de infelicidade e pede direcionamento, notadamente, nos seguintes trechos:
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“Nao escondas de mim o teu rosto no dia da minha angustia” (LISPECTOR, 1976, p.
155), e “Quem me levard a uma cidade fortificada? Quem me guiara até Edon?”
(LISPECTOR, 1976, p. 156). A primeira citacdo foi extraida do versiculo 02, do Salmo
102, e a segunda do versiculo 10, do Salmo 108.

Considera-se que, por uma estratégia de ficcdo, a autora tenha optado por nao se
referir ao cativeiro judeu na Babilonia ou no Egito. Em publicacdo veiculada ao site
Biblia Comentada’, ipsis litteris, Adam Clarke (2020), estudioso da Biblia e tedlogo
britdnico, acredita ser pouco provavel que o versiculo 10, do Salmo 108, esteja se
referindo ao retorno dos cativos da Babilonia. Para ele, a cidade forte poderia ser, até
mesmo, Jerusalém que, apesar de desmontada, havia sido uma das cidades fortes do
Leste.

Quanto ao Edon, seria no sentido de indagar: “quem me dara o dominio sobre
esse povo?”, ja que os edomitas sdo retratados como oponentes de Israel. Marta
literalmente folheia o missal, indo e voltando em suas paginas, pois, em seguida, ela
passa a ler um versiculo de mais um Salmo, o 103 (102), como se estivesse a procura de
algo.

Isso ratifica os estudos de Thiago Jeronimo (2020), principalmente, quando ele
aponta que “A heranca religiosa é posta em relevancia na escrita de Elisa Lispector.”
(JERONIMO, 2020, p. 57). O texto religioso, sobretudo, o “Antigo Testamento™, é
frequentemente referenciado pela escritora. De fato, apesar de os judeus lerem apenas 0s
cinco primeiros livios — Geénesis, Exodo, Levitico, Nimeros e Deuterondmio —,
chamado Pentateuco, ela recorre aos demais livros dessa escritura para compor sua
literatura.

A argumentacdo do pesquisador é validada nos romances analisados, em que se
oferecem citacBes ou alusBes biblicas. Em grande medida, as citacfes ou alusdes
referentes ao primeiro aparece mais em um tom de siplica que de louvor, adoracao ou
agradecimento; ja em A Gltima porta, onde tambeém ha suplica, o texto biblico volta-se
para as questdes do ser, da busca de si.

Outrossim, em seus momentos de maior angustia, Marta caminhava até um

planalto da fazenda e por la ficava durante muito tempo. Embora a autora se refira mais

" Disponivel em: https://versiculoscomentados.com.br/.
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ao Antigo Testamento, como ja informado, essa retirada para um lugar mais alto faz
lembrar os momentos em que Jesus Cristo se retirava para 0 monte, para entrar em
oracao e ouvir a voz de Deus. Marta questionava Deus, questionava sua vida, acreditava
ndo valer a pena viver, “E no siléncio de seu coragdo viu que a fonte da vida havia lhe
secado.” (LISPECTOR, 1976, p. 161).

E nesse mesmo planalto, onde Marta subia para realizar seus questionamentos,
que, com o tempo, ela consegue rever a si mesma e a bondade de Deus. Com base nisso,
pode-se concluir que, tal como Jesus ouvia a voz do Pai, Marta ouviu o direcionamento
de Deus. Essa analogia, se verdadeira, leva a crer em uma estratégia de ficcéo da autora,
ja que os textos biblicos citados remontam mais ao Antigo Testamento, e, até aquele
momento, Deus ndo havia enviado seu filho, Jesus Cristo.

Até entdo, Marta buscara interacdo com os homens com 0s quais se relacionou,
bem como com a natureza e com o filho. Durante toda a sua vida, essas buscas foram
frustradas e, por isso, ela flerta perigosamente com a morte. Em uma revelagéo divina,
epifanica, ela aceita que ndo se pode viver sozinha e que é necessario criar mecanismos
de convivéncia.

Para expressar esse momento de epifania na vida de Marta, a narrativa configura-
se em uma linguagem poética e compreensiva, que se torna pertinente a citagdo, mesmo
que longa:

De repente parou, retida com tanta forga quanto a que a guiara até o abismo.
N&do. Nao seria por essa forma que ela haveria de remir-se. Sair da vida
assim seria ficar devendo alguma coisa a si mesma. Seria como deixar algo
por terminar. [...] E nesse momento tinha como certo que somente através da
humilde aceitacdo de si mesma e dos outros, & que se consente escapar
daquele vazio que, se ndo ungido pela graca, aterroriza; que somente no dia
em que estabelecesse uma conexao entre ela e o proximo, entre ela e o
mundo, através de uma aprendizagem humilde e um consentido trabalho de
obediéncia, como quem tece u’a manta, fio por fio, ponto por ponto, sem
pressa de avangar, bastando-se com a propria contencdo da tarefa de cada
dia, de cada hora, que sé entdo cessaria 0 seu sofrimento, porque nesse
instante via tdo claro como se todos os anos vividos se tivessem somando

para conduzi-la exclusivamente a este reconhecimento do que era, do que
forcosamente teria que ser. (LISPECTOR, 1976, p. 163-164).

E a partir desse momento que Marta reflete sobre a bondade de Deus e procura

encontrar reconciliagdo consigo mesma e com os demais, a fim de rever seus
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pensamentos e sentimentos negativos, buscando um novo momento para reconstruir-se,
a partir de si mesma.

Sobre o romance de 1975, o sexto e sétimo livro da escritora, Joyce Henrique
(2020) considera que A ultima porta dialoga com obras de Shakespeare, com a Biblia e
com outros classicos mediante a constante pergunta: Quem sou eu? Essa pergunta é
retomada, algumas vezes, durante a narrativa, tanto por meio da protagonista quanto por
meio da narradora.

No antepenultimo capitulo do romance, Ana ensaia uma resposta: “— EU Sou,
anunciou para si um dia num impulso de intuicdo reveladora que ndo saberia traduzir
em palavras, mas que pela primeira vez em sua existéncia incutiu-lhe uma estranha e
nova sensagdo de unido consigo mesma.” (LISPECTOR, 1975, p. 125). A protagonista
sente-se revigorada, encontra mais forcas e, até mesmo, audacia.

Do ponto de vista de Telénia Hill (1983), quando se expressa dessa forma, a
personagem demonstra ter atingido uma maturidade existencial e desvela que o inicio
para o caminho pretendido € o amor por si mesma que, quando atingido, ndo admite
recuos.

Sem recuar da descoberta de si, Ana parece se lembrar da resposta de Deus a
Moisés no episddio biblico da sarca ardente, em que Deus ordena que Moisés saia com
seu povo do Egito, ap6s falar com o Farad para livra-los do cativeiro:

Moisés perguntou: "Quando eu chegar diante dos israelitas e lhes disser: O
Deus dos seus antepassados me enviou a vocés, e eles me perguntarem:
'‘Qual é o nome dele?' Que lhes direi?". Disse Deus a Moisés: "Eu Sou o que
Sou. E isto que vocé dir4 aos israelitas: Eu Sou me enviou a vocés". (EX 3,
13-14).

A partir disso, a protagonista passa a atestar a sua forca, e sua limitacdo enquanto
humano perante Deus, e se lembra de suas conversas em tom filoséfico acerca do tema
com o personagem Fink, que aparenta ser um alterego de Ana, e realiza a tentativa de
acreditar na proposta heraclitiana do vir-a-ser: “Estamos sempre vindo a ser.”
(LISPECTOR, 1975, p. 143), demonstrando o vai-e-vem do passado e do presente. Para
Heréclito, o mundo era um eterno devir e a natureza estaria em constante movimento.
Talvez isso justificasse, para Ana, que tudo pode mudar ou passar, € que somente Deus

néo realiza esse tipo de movimento.
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Os nomes das protagonistas também se encontram no Livro Sagrado. Ana, mée de
Samuel, e Santa Ana, a mie de Maria de Nazaré. E um nome comum que aceita muitas
associacOes; do hebraico, quer dizer graciosa, cheia de graca. A autora parece brincar
com esse nome, por meio de uma personagem que nao alcanca a dadiva de procriar.

A protagonista ndo é a Unica personagem da escritora com esse home. Em O
muro de pedras, Lispector atribui-o a irm& de Bruno. Ana, escrito de tras para frente,
forma um palindromo. Além de Lispector, outros escritores recorreram a esse nome
para nomear importantes personagens da literatura brasileira, como Erico Verissimo em
O Tempo e o Vento, com Ana Terra.

Marta vem do aramaico e significa protetora do lar, senhora, aquela que tem
inclinacdo a passividade. O nome remete a uma personagem biblica, Marta, irma de
Lazaro, citada no “Novo Testamento”, que reclama com Jesus sobre o pouco
envolvimento da irmd nas tarefas domeésticas, porque estava ouvindo as palavras do
Senhor. Entretanto, Jesus a adverte, repetindo seu nome: “Marta! Marta! VVocé esta
preocupada e inquieta com muitas coisas.” (Lc 10, 41). E o que se depreende é que a
Marta do romance, igualmente a personagem da Biblia, estava extenuada com a vida.

O tom filosofal de A dltima porta permite recorrer a citagdes acerca das
interrogacBes do viver, possibilitando, até mesmo, chegar a conclusdes sobre a
dificuldade da vida, semelhante ao que faz Riobaldo, por algumas vezes, em Grande
Sertdo: Veredas. O personagem conclui que “Viver ¢ muito perigoso” (ROSA, 2005, p.
65), e essa sentenca se repete nas paginas 26 e 51 do livro de Guimardes Rosa. Na
versdo elisiana, a sentenca passa a ser a seguinte: “E de repente descobriu que viver ¢
perigoso.” (LISPECTOR, 1975, p. 20).

Para Ana, era necessario ter sempre um cuidado extra com a vida, pois a
personagem considerava que poderia perdé-la a qualquer momento, um descuido e a
vida ndo estaria mais ali. O tema da morte é recorrente, porque é a grande certeza dos
entes elisianos.

Nessa busca incessante da protagonista, a autora parodia uma frase do francés
Jean-Paul Sartre, utilizada em uma peca de teatro®, escrita pelo proprio Sartre, em 1945,
cuja personagem alega que “O inferno sdo os outros.” (SARTRE, 2006). Na narrativa

elisiana, essa frase ganha uma negativa: “O inferno nao sao os outros.” (LISPECTOR,

8 Huis clos — Entre quatro paredes (tradugéo brasileira).
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1975, p. 105), o que é compreensivel, pois, 0 embate de Ana era deveras consigo
mesma.

Ao passo que, em relacdo ao pensador judeu, Maimdnides, que se preocupou com
a compreensdo da sua religido, o romance explicita que “O homem pode nio ser a
finalidade do universo, entretanto, pode ter uma finalidade no universo.” (LISPECTOR,
1975, p. 100). A partir do momento que Ana comecga a ganhar alguma consciéncia de
seu valor no mundo, a narrativa passa a convocar reflexdes acerca do valor do ser
humano e de sua submissao diante do ser Supremo: Deus.

As citagOes se acomodam muito bem aos sentimentos das personagens. Por meio
das parodias, citacdes, intertextos e paratextos, dos quais a autora lanca mdo, tem-se
uma dimensdo daquilo que influenciou a sua literatura. Para Coutinho (1959), “A
influéncia jamais constitui motivo de inferioridade [...] e nenhuma grande literatura se
basta a si mesma.” (COUTINHO, 1959, p. 15). Conhecer as fontes da autora e a sua
biografia auxilia na compreensédo de sua obra, pois, ainda que o trabalho de imaginacao
esteja presente, o escritor ndo se furta da influéncia cultural, intelectual e biogréafica para
a composicdo de seus textos.

A propdsito da presenca da Biblia nas narrativas da autora, o Livro Sagrado
também apresenta uma personagem com 0 mesmo nome da protagonista de A Ultima
porta: Ana, esposa de Elcana, e mulher estéril. Como a poligamia era comum nos
tempos do “Antigo Testamento”, no texto biblico, Elcana também passa a ser esposo de
Penina. Embora Ana seja sua esposa preferida, ela ndo podia lhe dar descendentes, o
que destoava do que era considerado como uma honra, um prestigio, simbolo de
virilidade para 0 homem. Ao contrério de Penina, que havia dado alguns filhos a Elcana.

Com ciumes de Ana, Penina atormenta a vida da esposa predileta de seu marido.
O que faz com que Ana chore muito e deixe de comer, sentindo muita tristeza: “Ele
tinha duas mulheres: uma se chamava Ana e a outra Penina. Penina tinha filhos; Ana,
porém, ndo tinha” (1Sm 1, 2). Mulher de muita fé, a esposa estéril implora que Deus lhe
conceda a gracga de gerar um filho, e pela sua fé e clamor, Deus ouve a sua suplica e lhe
concede a crianga que, como prometido, ela o consagra. Seu filho é o profeta Samuel,
na Biblia ha registros de que Deus concedeu outros filhos biolégicos a Ana.

No tocante ao Sagrado, embora a protagonista de A ultima porta tenha se

distanciado de sua fé judaica, apos ter perdido seus pais, ela recorre ao documento base
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do judaismo ao justificar seu distanciamento: “— O Talmude ndo manda ter fé, mas diz
que bem-aventurados sdo aqueles que creem.” (LISPECTOR, 1975, p.131). Nesse
ponto, retoma-se a questdo biografica da autora, que era considerada uma judia leal. O
Talmude, que significa aprendizado, em hebraico, é o livro das leis e tradi¢Ges judaicas,
compiladas em um sé manual, sobre o qual o0 povo judeu investe tempo em seu estudo.

As personagens elisianas analisam a vida e as situacOes, buscando explicacGes
detalhadas, por meio da repeticdo das seguintes indagacfes: quem sou? de onde vim?
qual o significado da vida? para onde vou? para onde vai minha alma? configurando-se
como questdes ligadas a cultura e a fé judaica.

Embora suas narrativas ndo se constituam em textos religiosos, sua escrita
testemunha sua fé e a cultura judaica. Tais interrogacGes assemelham-se aquilo que o
Rabino faz com a Tora, uma vez que ele a estuda e realiza questionamentos que sdo
respondidos por meio do Talmude. O que leva a crer em uma escrita elisiana de carater
exegético, menos por ser um texto religioso, isto é, pacifico, e mais pelo seu carater
interpretativo, cujo objetivo é o de perguntar e buscar respostas, de esclarecer e explicar.

Em ambos os romances elencados como corpus desta pesquisa, a autora trabalha
com a tematica da guerra e seus traumas. Além disso, essa tematica também se encontra
nos romances Além da Fronteira e No exilio . Em O muro de pedras, quarto livro
publicado pela escritora, Ana e sua mae, Dona Augusta, que trabalham no sitio que fora
dos pais de Marta, sdo vilvas de guerra.

Ao que tudo indica, Bruno, um dos personagens, ndo serviu na guerra, apesar
disso, carregou as consequéncias de se mostrar contrario ao fascismo e, como 0s outros
personagens, apresenta, de alguma maneira, as marcas do conflito. Em um dos trechos,

ele conta a Marta o que acontecera com ele no passado:

— Eu tinha um amigo, companheiro de escola, e mesmo ja rapazolas ainda
chutdvamos bola nos terrenos baldios. Um dia deparei com ele de camisa
parda, arrogante. Era um dos importantes das tropas de Mussolini. Desafiei-
0. Quem era que ele pensava que fosse? No dia seguinte vieram buscar-me.
Passei um ano inteiro numa solitéria. (LISPECTOR, 1976, p. 142).

A repeticdo desse assunto, pode-se conjecturar que é a maneira de a autora
solicitar que ndo se esquegam 0s estragos, 0s traumas, as perdas humanas que esse tipo

de conflito causa e que sirvam de exemplo para que néo os repitam.
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No excerto acima, a autora cita Benito Mussolini, italiano, criador e lider do
Partido Nacional Fascista; em A ultima porta, faz alusdo ao lider nazista, Adolf Hitler,
mencionado anteriormente por meio da citacdo referente a pagina 18 do romance. Cabe
ressaltar que Ana é uma Orfd de guerra, e seu esposo, Gastdo, serviu voluntariamente
durante o conflito.

A escritora aborda essa questdo sutilmente, uma vez que se trata de um conflito
militar global, de &mbito politico, que envolveu grandes na¢ées do mundo inteiro, além
de fazer referéncia aos dois lideres de um dos grupos participantes da Segunda Guerra
Mundial, chamado eixo: o lider fascista, Mussolini, e o nazista, Hitler. E possivel
evidenciar que a perseguicdo sofrida pelo povo judeu, fato que culminou no éxodo da
familia Lispector para o Brasil, reverbera nas narrativas da autora.

Acerca da temporalidade do romance, Massaud Moisés (2006) classifica trés
modalidades basicas de tempo: histérico, psicolégico e metafisico ou mitico. O
estudioso sustenta que o tempo do romance psicolégico “ignora a marcagdo do relogio,
é interior, imerso no labirinto mental de cada um, cronometrado pelas sensacdes, ideias,
pensamentos, pelas vivéncias, em suma, que como sabemos, nio tem idade.” (MOISES,
2006, p. 186).

Um e outro romance dessa pesquisa possuem marcas que podem inseri-los na
modalidade do romance psicoldgico. E outros tracos deles estardo justapostos nessa
modulacdo, sobretudo, a digressdo temporal como artificio literario. Em “O mundo
ficcional de Elisa Lispector”, Telénia Hill (1983) alega que “Elisa funda um tempo
interior, em imersao profunda no autoconhecimento.” (HILL, 1983, p. 83), visto que o
tempo cronoldgico Ihe é esporadico.

N&o obstante, a autora conseguiu conciliar a eles fatos histdricos, o que demonstra
sua preocupacdo com as questdes sociais e politicas que envolvem o mundo, pois, muito
da literatura do século XX exibe o tema da Shoah, das ditaduras, das guerras e da
segregacdo de pessoas como memoria, a fim de pregar que essas ocorréncias nao se
repitam.

Lispector joga com o aparelho psiquico do leitor, e o faz repensar a vida. Nesse
sentido, toda arte ou toda literatura teria esse propdsito, embora os romances de tempo
psicoldgico, também chamados de verticais por Moisés (2006), comumente explorem,

muito mais, as sinestesias, as dimensées psicoldgicas ou filosoficas.
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Do ponto de vista do estimulo, seu enredo é menos intenso, breve, o que em uma
sociedade como a atual, acostumada aos superestimulos das midias virtuais, da
luminosidade e de outros mecanismos ansiogénicos pode encontrar certa dificuldade
com 0s romances de caracteristicas psicologicas. Sobre o enredo do romance de tempo

psicologico, Moisés utiliza-se da seguinte argumentac&o:

O enredo ndo aparece explicito, mas implicito: o leitor ndo “l€” o enredo,
mas imagina-o ou o constrdi a partir dos dados psicologicos fornecidos pela
narradora. Desse modo, o leitor colabora com o romancista e usufrui duma
grande liberdade, em relagdo a historia, pois pode “inventar” a seu bel
prazer.” (MOISES, 2006, p. 271).

A construcdo imagética nesse tipo de romance fica comprometida para o leitor,
mais acostumado a acdo e menos a abstracdo, podendo tornar fragil o vinculo entre o
texto e o leitor, a depender deste Gltimo, visto que é necessario que ele imagine 0s
sentimentos e as sensacdes das personagens. Ademais, o texto literario ndo se entrega
facilmente, ele € exigente e demanda preparacdo, um esforco emocional e até mesmo
fisico, e isso choca a temporalidade frenética dos nossos dias. O que, possivelmente,
justifique a dificuldade que as editoras encontram em reeditar romances como os de
Elisa Lispector.

O romance moderno e 0 comportamento da autora em seus textos, encontra
explicacdo nas seguintes palavras de Candido (2009): “O senso da complexidade da
personagem, ligado ao da simplificacdo dos incidentes da narrativa e a unidade relativa
de agdo, marca o romance moderno.” (CANDIDO, 2009, p. 57) .

De acordo com Forster (2005), o mistério e a surpresa devem estar presentes no
enredo, o que requer a inteligéncia e memdria do leitor, que necessita de espirito critico.
Desse modo, “O romance vertical continua ainda de circulacdo erudita, favorito de
leitores cultos ou intelectuais, capazes de abstracdo ou de valorizar uma visao
microscopica do mundo.” (MOISES, 2006, p. 279). O romance vertical a que Moisés se
refere € o romance intimista, introspectivo, como 0s que constituem o corpus deste
estudo.

Concomitantemente, o fruto das atividades mentais das personagens constitui 0s
acontecimentos das narrativas, expostos pela romancista, de maneira a expressar a

natureza humana, funcdo do romance, conceitua Forster (2005). Para ele, o romancista
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deve conhecer tudo sobre a vida da personagem, e a exposi¢do da vida interior dela sera
feita, se ele assim o desejar. E esse conhecimento que o romancista demonstra ter que
torna a personagem real. Embora ela deva atingir esse nivel de verossimilhanca, o
critico instrui que, o leitor ndo deve buscar coincidéncias totais com a vida diaria dela,
mas apenas um paralelo.

Em Forster (2005), verifica-se que, se a personagem de um romance é semelhante
a uma determinada pessoa da vida real, entdo ndo se trata de um texto de ficcdo, e sim
de um memorial.

Candido (2009) faz o seguinte esclarecimento: “Ha afinidades e diferengas
essenciais entre o ser vivo e os entes da ficgdo, e que as diferencas sdo tdo importantes
quanto as afinidades para criar o sentimento de verdade, que ¢ a verossimilhanga.”
(CANDIDO, 2009, p. 52). E nesse sentido que o contexto se torna importante para o
verdadeiro significado da personagem.

A personagem Ana é apresentada de um modo fragmentado. Quando demonstra
inseguranca ao assistir ao filme Os crimes de Adolf Hitler, por exemplo, ainda ndo se
sabe que ela é judia e que perdera os pais na guerra. SO entdo, aos poucos, e de maneira
entrecortada, sua infancia vai sendo apresentada.

A personagem Marta também é apresentada dessa forma, uma vez que é s6 no
decorrer da leitura que se sabera dos conflitos dela com a méae, e sobre o casamento
conturbado com Heitor.

No que concerne a instrucao de Candido (2009), essa abordagem € uma técnica de
caracterizacdo para aproximar-se da maneira como 0s seres humanos elaboram seus
conhecimentos acerca uns dos outros, pois, é dessa forma que acontece quando as
pessoas estdo se conhecendo. Aos poucos, vao se obtendo as informacg6es necessarias. A
diferenca é que, na ficcdo, isso é dirigido pelo escritor.

As personagens que “possuem um ‘eu profundo’, a custa de atrofiar o ‘eu’ social
ou de ndo o ter desenvolvido” (MOISES, 2006, p. 231) sdo classificadas por Moisés
como personagens redondas, diferente das planas, que sdo caricatas.

Ana e Marta, protagonistas de A ultima porta e O muro de pedras,
respectivamente, demonstram pouco das suas caracteristicas fisicas. E € dificil imaginar
esses atributos, uma vez que elas parecem ser formadas apenas de sensacOes e

sentimentos, um vulto de aspectos fisicos. Esse tipo de personagem franqueia sua vida
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mental & narradora, é por meio dela que se sabe o0 que Ana e Marta pensam e sentem,
igualmente ao que ocorreu no passado das duas, embora 0 mondlogo interior também
seja utilizado com tal intencéo.

Essas protagonistas vivem conflitos ndo tangiveis, contradices humanas,
desordem pessoal, um estado de espirito em conflito, além de frustracbes e dramas de
carater universal, cujo “sentido enigmatico da vida, o ser e o ndo-ser” (MOISES, 2006,
p. 167). Além disso, elas estdo além de se satisfazerem com seus papéis femininos em
uma sociedade conservadora. Por outro lado, sdo mulheres que levam consigo 0s
ditames desse modelo.

Por sua vez, o espaco, “[...] categoria fundamental no discurso romanesco [...]”
(MOISES, p. 185, 2006), semelhante ao tempo, é apresentado ao leitor de maneira
suficiente para enquadrar a personagem em um tempo-espaco, sem ofuscar os
sentimentos, pensamentos e memorias das protagonistas, que se deslocam
geograficamente. Sdo ambientes que, ora desencadeiam sentimentos e memorias nas
personagens, ora sao produzidos por elas, a depender de seu estado de espirito.

A abertura do primeiro capitulo de O muro de pedras ocorre no cais da cidade,
quando Marta se despede de sua mae, Eunice. Em seguida, enquanto anda pelas ruas,
apos a despedida, Marta recorda o dia do sepultamento do pai, cujo lugar é marcado
pela frieza e dureza do marmore e das pedras, além do dia sombrio, “parecendo chover,
mas nao chovendo.” (LISPECTOR, 1976, p. 5).

Ao andar por ruas e pracas anénimas, Marta recorda as criticas a casa em que
mora com o marido, Heitor, elaboradas por sua mae, que compara a casa da filha a de
uma tia pobre. Para tanto, recorre-se a metafora da cela, que é utilizada para designar a
moradia, envolta no siléncio e na penumbra.

Em diversos momentos, a personagem anda pelas ruas, a pé, ou utilizando
conducdo coletiva. Ndo ha um rumo certo, ela é tocada pelas memorias e angustias do
viver, sem, contudo, dar detalhes sobre esses lugares. O que ela contempla nesses
espagos por onde passa sdo as outras mulheres que os integram. Mais adiante, esse
assunto sera retomado, a fim de tentar entender o significado por tras dessas mulheres
anonimas.

Marta também recorda a soliddo da infancia, do tempo que passava de maneira

lenta na escola onde estudou: “E havia a desolacdo do internato. Salas grandes e
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indspitas, os dormitorios frios, os deveres, a disciplina.” (LISPECTOR, 1976, p. 25). O
sentimento de soliddo acompanha a sensacdo de frio, que pode significar a falta de
aconchego familiar.

Um outro espago que merece mais atencao para descricao é a Granja Quieta. Esse
espaco € importante porque antes de ser dela, fora de seus avoés, de seus pais, e é para
onde ela vai, com a esperanca de assossegar O Seu espirito, como descrito pela
narradora: “Velha casa construida de pedra com um anexo de madeira; ampla sala de
refeicbes, um tanto tosca, mas intima, convidativa, com a sua lareira bem grande, 0s
bancos rusticos em volta da mesa grande um pouco baixa e gasta pelo uso.”
(LISPECTOR, 1976, p. 107).

O canto dos péassaros, a presenca dos animais e a vegetacdo deixam a personagem
deslumbrada naquele momento de estreia. N&o tarda para que ela se canse daquele
ambiente e se mude para uma cabana em meio a floresta de pinheiros, certamente, com
menos conforto, embora os detalhes desse ambiente ndo sejam apresentados no texto.

Adiante, ao se engravidar, Marta volta a habitar a casa grande. Quando o filho ja
estd crescido e ela retorna a um estado de espirito angustiado, seu quarto € retratado
como um lugar que ndo provoca aconchego: € um ambiente caiado de branco, com as
paredes nuas e austeras. Ela se esquece da sala grande e convidativa, das flores, das
arvores e do cantar dos passaros que provocaram deslumbramento no inicio, e volta a
residir na cabana.

Do mesmo modo, o planalto em que Marta se refugiava ficava nos confins da
granja. Em sua Ultima subida 14, o dia é apresentado como de vento frio, céu nublado,
parecendo que ia chover, semelhante ao dia do enterro de seu pai. Em contrapartida,
guando Marta retorna com o sentimento renovado, ela toma a deciséo de iluminar a sala
e entrar pela porta da frente.

Nesse instante, por intermédio das metaforas da luz e da porta da frente, tem-se a
proporcao da representacdo daquele lugar em que Marta se refugiava, apesar da pouca
descricéo fisica do lugar, é de 1& que ela retorna divisando uma nova ordem das coisas.

Paralelamente, em A Ultima porta, os ambientes ndo surgem linearmente, pois,

acompanham as memdrias da protagonista, Como nesse cenario:

Jamais falara a ninguém de sua infancia. (...) Tampouco de seus
desapontamentos diante da indiferenca dos adultos, depois de apartada dos
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pais cuja morte foi traduzida pela auséncia, uma vez que s6 por intermédio
de estranhos tivera conhecimento de sua orfandade; nem das longas noites
passadas, juntamente com outros 6rfaos, em Umidos e frios pordes, durante
0s bombardeios aéreos, nem de seu pavor a travessia do Danubio numa
negra noite sem estrelas. (LISPECTOR, 1975, p. 59).

Essa imagem do pordo onde Ana e outras criangas precisaram se manter
escondidas, durante um periodo da guerra, e a imagem do navio onde estava para
atravessar o rio Danubio é opaca em caracteristicas fisicas. Por outro lado, a falta dos
pais, o frio e a umidade, a escuridao da noite e 0 medo que as criangas sentem provocam
0 sistema sensorial, capaz de fazer o leitor criar esse ambiente e participar dele com a
garota.

J& a casa dos pais € lembrada com nostalgia e saudade, e Ana faz questdo de
citar os objetos que a compunham: candelabro de sete bracos®, o célice de vinho para o
profeta Eliahu'°1010101010, o remoto e nostalgico som do chofar'1111111111. Ela
tem dificuldades para se lembrar do sobrenome da familia, ja os elementos
significativos da religido judaica na qual Ana foi educada, at¢é 0 momento em que é
separada de seus pais, permaneceram em sua memoria, carregando a mesma simbologia
especial, embora ela ndo fosse mais devota a religido de seus antepassados.

Quando 6rfa, Ana € separada de seu irmdo e é adotada por um casal alemdo, os
Hoffmann, e a casa onde ela vai residir impacta sua vida, uma vez que ali ndo havia
convivéncia e o ambiente refletia a falta de afetos e de seguranca que uma crianca

requer:

[...] enormes aposentos de poucos moveis. As portas muito altas
envernizadas de escuro sempre fechadas sobre mistérios impensados. Mudez
impenetravel. As janelas veladas por pesados reposteiros constantemente
cerrados. As tabuas do assoalho rangendo sob os pés. O frio. O cheiro de

® Candelabros em hebraico é Menora. A menora, que ficava permanentemente acessa no Templo Sagrado,
continha sete bragos, para mostrar que D’us é a luz do mundo.

10 Elias, ou " Eliahu Hanavi", como é chamado em hebraico, foi um profeta que lutou para provar a
existéncia do D'us Unico no mundo. A presenca do profeta Eliahu encontra-se em celebraces especiais
da vida judaica. Na cerimdnia de Brit Mila — a circuncisdo, reserva-se o "Kisse shel Eliahu", a cadeira de
Eliahu. Na noite do Séder de Pé&ssach, enche-se um copo de vinho para Eliahu Hanavi, que visita todos 0s
lares judaicos nessa data.

11 Instrumento feito de chifre de carneiro. Seu toque é um chamado para o arrependimento, avisando a
chegada dos Dez Dias de Arrependimento, que comecam com Rosh Hashanad e culminam com Yom
Kipur.
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mofo denunciando existéncias passadas e esquecidas. Os saldes velados por
grandes sombras atapetados de siléncio. O jardim grande, e desordenado.
(LISPECTOR, 1975, p. 46).

Na casa dos Hoffmann impera o siléncio e a escuriddo, e Ana compara 0s grandes
corredores a tdneis escuros. Ali, a menina sO recebera teto e comida, ndo conseguiu
transformar o lugar em seu lar e s6 carregou tristeza, tanto dele quanto das pessoas com
quem ela morava.

De maneira parecida a casa dos pais adotivos sdo as lembrancas da escola onde
Ana estudou, cujo lugar possui similaridade com a escola frequentada por Marta. Eis as

memorias de Ana para que se compare:

Reviu-se na escola. Inverno. Fora, através das vidracas embacadas, a
claridade leitosa. Indecisa. Ca dentro, uma escuridao quase compacta. Cada
crianca reduzida a um pequeno vulto curvado. Silencioso e atento.
Temeroso. O professor severo. A disciplina. (LISPECTOR, 1975, p. 46).

A descricdo de ambas as escolas lembra a musica do grupo inglés, Pink Floyd,
“Another brick in the Wall”, lancada em 1979, cuja letra critica a educacéo rigida de
alguns educandérios britanicos. Foi escrita pelo vocalista da banda na época, Roger
Waters, que perdeu o pai durante a Segunda Guerra Mundial.

Por outro lado, a casa em que Ana mora com 0 marido recebe pouca atencdo no
texto e o interior de sua residéncia é negligenciado, como se dessa forma estivesse
negando esse espaco. Quando se separam, Ana vai morar em um apartamento, decorado
pelo filho e pela nora, para o qual a narradora apresenta apenas alguns poucos maveis e
uma desordem estrutural semelhante ao interior da personagem. Curiosamente, 0
apartamento fica no nono andar, coincidindo o nimero de meses da gestacdo humana,
da qual Ana fora privada.

Ja o mar lhe causa deslumbramento: a imensiddo, a emoc¢do da descoberta, as
aguas volumosas e as demais carateristicas somam-se ao que ele provoca na
personagem. A agua é representada como simbolo da renovagéo, visto que quando Ana
se banha nas aguas do mar ha indicios de um batismo, semelhante aos rituais de
purificacdo realizados em piscinas construidas para esse fim pelo povo judeu.

Elisa Lispector ndo se prende a paisagens exteriores, mas estabelece uma

comparagao entre o mar e 0 homem: a maneira como este tem seus mistérios, aquele
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também os tem. Ademais, Hill estabelece uma interpretacdo acerca desse elemento nos
textos da escritora:

O mar apresenta em suas obras como a metafora da solidez insélita e insolita
da vida, simbolizando, ao mesmo tempo, 0 elemento que possibilita o
mergulho numa nova concepcao do existir. [...] Todo enigma do ser, Elisa
fa-lo desembocar no mar, maravilha cheia de segredos, em que se concentra
toda a forga do Universo, como em cada um dos seres humanos. (HILL,
1983, p. 91).

Essa nova concepcdo de existir passa por um renascimento, pela renovagdo das
forcas e da esperanca, que encontra eco no pensamento heraclitiano a que Ana chega ao
fim do romance.

Importa, ainda, que se considere a estética utilizada para compor esse espaco,
visto que ela sofreu influéncia por parte da experiéncia da autora, pois, na visao de
Moisés (2006), os espagos em uma narrativa podem ser motivados por experiéncias, ou
seja, nem sempre € fruto somente da invenc¢édo do autor.

A descricdo de cenario e ambiente, praticamente, desaparecem na literatura
intimista ou introspectiva. Na verdade, o ambiente em que essas personagens foram
colocadas suscita as mais diversas sensagdes no leitor, pois, ao que tudo indica, a autora
deseja que esse sujeito ndo se atenha somente a sua visualidade, mas da mesma maneira,
aos seus demais sentidos, como ensina Osman Lins (1976).

De acordo com ele, “Um lugar tende a adquirir em nosso espirito mais corpo na
medida em que evoca sensacdes.” (LINS, 1976, p. 92). Dessa forma, ¢ necessaria a
participacdo do leitor com a personagem para a composicdo desse elemento da
narrativa.

Nessa participacdo, o leitor precisa entregar-se ao texto por meio de seus sentidos,
e passar pela experiéncia sinestésica que configura a narrativa elisiana, como revelado
na cena dos pordes, mencionada por Ana. Ou quando ela entra no quarto onde Frau
Hoffman dormia com Herr Hoffmann, cujos sentidos sdo acionados mediante a
simbologia do lugar: “Era como tocar em coisas mortas. Pois arrepiou-se quando entrou
no quarto de Frau Hoffmann e sentiu o cheiro de suor em mistura com anis...”
(LISPECTOR, 1975, p. 63). Ou quando Marta abre a janela de sua cabana e num

processo sinestésico capta o cheiro da mata, as cores do sitio e 0 vento das arvores.
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Em consonéancia com a estrutura da narrativa, a literariedade do texto em A Gltima
porta e O muro de pedras se mostra pulsante. Ha alguns momentos que a narradora ou a
prépria protagonista utiliza expressdes que se referem muito mais a animais do que ao
ser humano.

Sobre isso, pode-se pensar mesmo na zoomorfizagdo da personagem Ana, que se
sente um animal acoitado e diz que precisa se adestrar. Ana V& as pessoas COmo
formigas, a cidade como uma selva de seres humanos, e tem seu respirar comparado ao
arfar de um animal; quando ndo consegue falar, diz que “Se pudesse emitir um som
seria certamente o uivo de animal ensandecido.” (LISPECTOR, 1975, p. 28). Mais do
que uma figura de linguagem, essa é a expressao da situacdo emocional em que a
personagem se encontrava imersa.

Quando Ana sente que pode falar consigo mesma, é a metafora do relampago que
a autora recorre: “Um relampago que fendeu um tronco de alto a baixo.” (LISPECTOR,
1975, p. 33). E se o rigor da escrita académica permite, é necessario dizer quéo poética é
essa afirmacéo.

A claridade do relampago provoca um impacto, um choque elétrico, metaforicos,
que envolvem a personagem, tirando-a de um desequilibrio emocional, e dando-lhe a
capacidade de falar consigo e comecar a buscar o entendimento de si por si, por meio
das palavras que escrevera posteriormente.

Quando a personagem revela: “Nada me chega a minha sede. Nada me chega para
minha fome.” (LISPECTOR, 1975, p. 34), ndo ¢ sobre a necessidade fisiologica que
sentira quando perdera os pais na guerra e ficara dias escondida em pordes com outras
criangas. A metéfora da sede e da fome, enfatizada por meio da anafora, simboliza um
humano necessitado de manter o equilibrio emocional e espiritual, além das questdes
intelectuais, muito prezadas pelos judeus.

E na tentativa de esquecer alguns conflitos e dificuldades passadas, de se
reconstruir, ela ainda se pergunta: “Mas pode uma arvore viver sem raizes?”
(LISPECTOR, 1975, p. 42). Porque se reconstruir sem conhecer a origem dos
sofrimentos estava dificil para a personagem, e justamente por isso, pelo processo de
anadiplose, é que a autora vai comecar 0 novo capitulo do livro em que Ana busca as

raizes de seu deslocamento.
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Essa é uma metafora que traz o viés da didspora judaica, visto que os judeus
foram obrigados a sairem de seu pais natal, deixando tudo para tras; em algumas outras
situacOes, criangcas como Ana sairam carregando apenas 0 nome e se esquecendo do
sobrenome.

A autora retorna a anadiplose mais adiante na narrativa: “E organizar-me é como
construir-me. E construir € como criar. E criar €, um pouco, como exercer a a¢ao divina
sem, no entanto, pretender igualar-me a Deus, dizia consigo...” (LISPECTOR, 1975, p.
141). Nesse excerto de monologo interior, por meio da palavra escrita, a protagonista
busca se organizar e se entender, por isso, ratifica e explica cada agdo que pretende
executar para chegar ao seu intuito.

O mesmo mar onde Ana mergulha e aparenta sair renovada, é utilizado como
metafora para as situacdes vividas pela personagem diante da breve revelacéo de beleza
e mistério do viver: “Tanto mar ja bebi, oh, tanto, que, parece, ndo resta mais nenhum
desvao para preencher.” (LISPECTOR, 1975, p. 142). Nesse momento de contemplagéo
e conformidade, a protagonista recorda o acalanto do mar por meio das onomatopeias
provocadas pelas ondas “...iisaa, ...ninnaaa”.

Dadas as consideracdes, valida-se que a narrativa elisiana oferta ao leitor o
contato com a historia, em particular, com a historia das personagens, por meio de uma
poética bem elaborada. Por isso, nos préximos paragrafos deste trabalho, serdo
apresentados alguns tracos dessa poética nos romances analisados.

Similarmente ao que realiza em A Gltima porta, a ficcionista apresenta a figura do
animal para realizar metaforas ou comparacdes com diversas situacbes em que as
personagens se encontram ou mesmo zoomorfiza-las. Nas duas narrativas estudadas, o
cavalo € o animal que simboliza liberdade, citado diversas vezes com essa conotagao,
como também é colocado ao lado do homem, comparando-se a forca de ambos.

Heitor, marido de Marta, chegava as madrugadas com “Aquele seu jeito de cdo
batido.” (LISPECTOR, 1976, p. 35). E desse modo que o marido da protagonista é
designado depois de suas noitadas, ao chegar como se nada tivesse acontecido, porém,
sabendo da desconfianca da esposa, que ele via como “um animal solitario”
(LISPECTOR, 1976, p. 38). Marta se sentia de maneira semelhante, “literalmente um
inseto.” (LISPECTOR, 1976, p. 63), ja em seus momentos de tristeza e solid&o, sentia-
se como “Um cdo a lamber as proprias feridas.” (LISPECTOR, 1976, p. 70).
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Semelhantes a essas, séo as alusdes a Bruno, comparado, algumas vezes, a um
animal enjaulado, contudo sadio. Marta, mais uma vez, quando estad em paz, é lembrada
como um “animal apascentado” (LISPECTOR, 1976, p. 126). Nessa conexdao com a
natureza, a narrativa vai sendo tecida e as personagens construidas, como se elas
estivessem ali desde a criacio do mundo. E dessa maneira que Lispector descreve Marta

em um dado momento na Granja Quieta:

[...]sentava-se a porta da cabana, o que fazia naquela atitude velha de
milénios da primeira mulher que um dia deveria ter-se sentado & entrada da
caverna a fitar o olhar puro de espanto o fogo a extinguir-se no horizonte, a
paz a baixar sobre todas as coisas [...] (LISPECTOR, 1976, p. 125).

Novamente, aproximando-se da natureza, quando Marta e Bruno tém o primeiro
encontro sexual e Marta dispensa-o, mais uma vez, a narradora explica o
comportamento da personagem da seguinte maneira: “[...] como a fémea afasta do
macho.” (LISPECTOR, 1976, p. 129).

Sabe-se que no reino animal, a fémea em estado de fecundacdo atrai 0 macho e
que, apo6s a copula, determinadas espécies de insetos matam o macho ou, de outra
maneira, sua presenca torna-se desnecessaria. Marta age de maneira analoga, pois, apos
0 ato sexual diz a Bruno para retornar apenas se ela o chamasse.

A narradora apresenta a insatisfacdo de Bruno e, por meio da anafora, demonstra
como ele ainda gostaria de estar com ela: “queria-a ainda, mas de um modo duro, quase
brutal, no qual a comunicacdo através das palavras ndo Ihe seria possivel. Queria-a de
novo, para experimentar-se e experimenta-la, numa secreta busca de afirmagao...”
(LISPECTOR, 1976, p. 128). A figura de sintaxe utilizada legitima sua indignagéo e a
sua busca de autoconfianga, pois, a maneira de Marta agir ndo Ihe deixou confortavel.

Considerando que o cavalo representa a liberdade, a forca e a virilidade, o
passaro, por sua vez, representa, nas duas narrativas, a efemeridade da vida. A autora se
refere ao ovinho de passaro como o milagre que poderia ter sido, o milagre frustrado, a
vida gorada; nessa Ultima expressdo, vé-se a oportunidade de pensar naquela que
desejava gestar e ndo conseguia: ora porque era impedida biologicamente, ora porque
seu marido o era, caso de Heitor, esposo de Marta, sobre o qual falar-se-a, mais a frente,

neste trabalho.
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Na relagdo complicada entre mée e filha, Marta conceitua a mée com base em
dois dos sete pecados capitais que fazem parte da tradi¢do judaico-cristd. Para ela, a mae
agia com “[...] gulosa avareza” (LISPECTOR, 1976, p. 20), e, por meio da narradora,
sabe-se que a mée tenta negar o jeito de ser da filha quando, metaforicamente, aponta
“Eis a raiz de que sou tronco.” (LISPECTOR, 1976, p. 20).

A cor cinza estéa presente na narrativa como simbolo de neutralidade ou falta de
vida. E uma cor que demonstra falta de estimulo, considerada enfadonha, tal como o
verde, citado no texto varias vezes, pode remeter as fardas do exército aleméo, o cinza
lembra a perda, a morte dos judeus, os lugares devastados por onde a guerra passa e as
cinzas dos fornos dos campos de concentragdo. Destaca-se que “O que ela estava
vivendo era morno, cinzento...” (LISPECTOR, 1976, p. 64), “[...] ¢ as cinzentas postas
de soliddo.” (LISPECTOR, 1976, p. 67). Alem disso, cinza também era a face e o
cabelo da tia Adélia e o vestido da mée.

A casa de Marta é comparada a cela, ja sua cama é descrita pela metafora de um
“monte de palhas” (LISPECTOR, 1976, p. 14). Mais tarde, separada de Heitor, Marta
faz amizade com a vizinha, Dona Ercilia, que mesmo com pouca comida, resolve
compartilhar com Marta: “Cozinho duas batatas, torro umas fatias de pdo.”
(LISPECTOR, 1976, p. 102).

Essas trés referéncias evocam a situacdo dos judeus quando viajavam nos poroes
dos navios em fuga do antissemitismo, ou mesmo quando estavam escondidos em
outros lugares, tdo inospitos quanto. O preco elevado das mercadorias e a pouca
condicdo econdmica em que ficaram depois de tantos saques sofridos, até terem que
deixar suas residéncias, ou serem expulsos delas, levam-nos a se alimentarem somente
daquilo que conseguiam obter de alguma maneira: batatas.

Essa dificuldade econdmica € lembrada por Dona Augusta, italiana, vilva de
guerra, mé&e de Bruno e residente na Granja Quieta. O jeito como a mulher se alimenta
incomoda Marta, visto que ela comia com gula e avidez, urgéncia e voracidade. A
vilva, por sua vez, se justifica mesmo sem haver perguntas: “ja passei muita fome,

2

sim?...”, no que a narradora conta 0 motivo: “D. Augusta assumia um ar quase selvagem
de quem esta disputando o seu bocado, reivindicando, compensando-se os dias de fome
de apos-guerra, quando esperava durante horas e horas na fila da cozinha coletiva pra

receber o prato de sopa gordurosa e suja.” (LISPECTOR, 1976, p. 114).
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H& um outro momento na narrativa de O muro de pedras que sinaliza para a
didspora judaica, em particular, a maneira anénima e desvalida como o0s judeus

desembarcavam nos portos. De maneira semelhante, Marta desce de um énibus na praia:

Marta saltou na praia, sob o sol a pino que alastrava o horizonte numa
imensa fogueira, mal se aprumando sobre o chdo seco e poeirento, com a
sensacdo de haver desembarcado de um navio diretamente em meio a um
deserto de areias incandescentes. Era também um pouco daquela sensa¢édo de
desvalimento de que de repente se vé jogado portas afora, com bagagem e
tudo. (LISPECTOR, 1976, p. 13).

Os estudos de Queiroz (1998) sobre o mal do exilio, advertem sobre a mudanca
radical de clima e sua interferéncia na qualidade de vida daqueles que deixam sua terra
natal. No excerto acima, o sol forte, a areia quente, a descrigdo da sensagé@o de que foi
descartada, defenestrada, enxotada, assemelha-se muito ao que os judeus passaram
quando tiveram que deixar suas casas, seu pais e suas familias para procurarem se
adaptar em outro lugar e ser sempre 0 estrangeiro.

Além disso, ndo é por acaso o emprego da metafora da fogueira e da areia
incandescente, em associacdo ao fogo, que dizimou milhares de judeus durante as
inquisicdes religiosas e, depois, nos campos de concentracdo.

Para muitos criticos, o ponto de vista ou foco narrativo é o recurso fundamental de
uma narrativa. O romance pode trazer varios pontos de vista, ja a novela ou o conto,
que possuem um nucleo menor, ficam reduzidos, geralmente, ao ponto de vista Unico.

No ensaio, “O ponto de vista na ficcdo: o desenvolvimento de um conceito”,
Norman Friedman (2002) traca o desenvolvimento do conceito, por meio do seguinte
percurso: inicia pela necessidade que Henry James sentiu em buscar um foco atraves de
préprias estorias, passando por Joseph Beach a contribuicdo de Percy Lubbock, da Sra
Wharton, pela contestacdo de E. M. Forster e pela contribuicdo de Mark Schorer nos
anos 40, até alcangar a distingdo entre contar e mostrar, estabelecida por Bernard de
Voto.

Na segunda parte do ensaio, Friedman passa a definir algumas questdes
conceituais, iniciando com perguntas que, para ele, se respondidas em uma sequéncia,
contribuirdo para a producéo de alguma definigdo, cujo objetivo é trazer uma tipologia

para o ponto de vista da narracao.
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O autor elucida a diferenga entre mostrar e contar, mencionada na primeira parte
do ensaio, como uma distin¢do realizada por Bernard De Voto, conforme aludido. Para
Friedman, o mostrar difere do contar, pois, no primeiro, quando bem realizado, o autor
leva o leitor para dentro do ambiente, para uma cena imediata, enquanto no segundo é
como se o leitor estivesse presente em um discurso que estd sendo realizado, ligando
isso ao que se chama de sumario narrativo: “Uma apresenta¢ao ou relato generalizado
de uma série de eventos cobrindo alguma extensdo de tempo e uma variedade de
locais.” (FRIEDMAN, 2002, p. 172).

Ja a cena imediata contempla “os detalhes concretos dentro de uma estrutura
especifica de espago-tempo” (FRIEDMAN, 2002, p. 172), ou seja, aquilo que é
indispensavel a cena: detalhes sensoriais, a vegetacdo, o clima, posicdo de mobiliario
etc.

Isso é importante para que se possa entender onde e como o0 narrador se posiciona
no romance, pois é esse recurso que estabelecerd o foco narrativo. A narradora dos dois
romances abordados nesta pesquisa esta posicionada dentro das cenas narradas, e ndo
somente dentro das mentes das protagonistas, o que revela sua onisciéncia.

A onisciéncia, para Friedman e demais estudiosos do foco narrativo, € quando a
histéria pode ser vista por todos os angulos, “[...] além do tempo e do espaco, do
centro, da periferia ou do espaco.” (FRIEDMAN, 2002, p. 173). Esse ponto de vista
sobre o qual a personagem é apresentada ao leitor pode, ou ndo, conter a intromissao do
narrador, uma vez que ele pode verbalizar, os desejos, 0s pensamentos, 0s sentimentos,
as intencdes e tudo o que provocar cada um dos cinco sentidos da personagem.

Nas narrativas de Lispector, a principio, o critico é levado a pensar nesse autor
onisciente, neutro. Onisciente porque é possivel conhecer de dentro as personagens, ja
que a materializacdo de suas sensacdes € integra, transferindo ao leitor o estado
emocional, a subjetividade das personagens, de modo a provoca-lo.

A angustia, o tédio, a resignacdo, as ddvidas e a falta de adaptacdo das
personagens incomodam o leitor, a ponto de ele desejar empurrar as mulheres para
alguma situacdo mais confortavel, ao mesmo tempo em que procura se solidarizar,
desvela-se nesses mesmos sentimentos humanos. O proprio Forster (2005) ja escrevera
sobre essa capacidade imprescindivel ao romancista: mexer com o leitor. E neutro

porque ndo se verifica participacdo ativa no que se refere a opinido do narrador.
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Na tipologia apresentada por Friedman, verifica-se aquilo que o autor denomina
de onisciéncia seletiva multipla e onisciéncia seletiva. Nesses casos, “A estoria vem
diretamente das mentes dos personagens a medida que 14 deixam suas marcas.”
(FRIEDMAN, 2002, p. 177).

Consequentemente, se a historia vem da mente de mais de uma personagem, trata-
se do primeiro caso, e se apenas uma personagem deixa sua marca, se as condi¢des de
processos mentais sao apresentadas por meio de uma unica personagem, tem-se um caso
de onisciéncia seletiva. Friedman (2002), entdo, marca a diferenca entre a onisciéncia

normal e a onisciéncia seletiva:

Este modo de apresentacéo difere da onisciéncia normal, em que o0 autor nos
mostra estados internos, em que o autor perscruta as mentes de seus
personagens e conta-nos o que esta passando la. A diferenca essencial é que
um transmite pensamentos, percepcles e sentimentos & medida que eles
ocorrem consecutivamente em detalhe, passando através da mente (cena), ao
passo que o outro os sumariza e explica depois que ocorrem (narrativa).
(FRIEDMAN, 2002, p. 177).

E propdsito da autora na narrativa intimista, revelar a atividade da mente das
personagens e transmitir ao leitor suas sensa¢Ges no momento exato em que elas
ocorrem, ndo como O autor oS V€, mas como O personagem se sente, inclusive, as
descobertas que elas realizam sobre si mesmas em alguns momentos epifanicos, além
do ajuste do foco narrativo ao enredo, e a relagdo do autor com a narrativa, para tanto, a
onisciéncia seletiva é o tipo mais acertado.

Essa constatacdo vai ao encontro do que Joyce Henrique (2020) concluiu em sua
pesquisa sobre o ponto de vista em O tigre de Bengala (1985). Alguns verbos ou
expressoes verbais utilizadas pela narradora caracterizam o pensamento da personagem,
a saber: lembrou, pensou, recordara, refletia. Essa marca linguistica é recorrente em
ambos os romances analisados.

O processo epifanico das personagens acontece via monologo interior, como se
elas realizassem descobertas, por meio da fala consigo, o que Silva (2020) conceitua
como “Ressignificacdo a partir da propria subjetividade.” (SILVA, 2020, p. 141).

Formalmente, a terceira pessoa do singular marca o lugar do narrador e adapta-
se a narrativas introspectivas, enquanto a primeira pessoa do singular é o recurso

linguistico usado para marcar a fala da personagem principal. Diante disso, a autora
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trabalha ora distanciando o leitor, ora o aproximando. Para Massaud Moises (2006), a
terceira pessoa € apenas um disfarce para a realizacdo e demonstragdo da sondagem
psicoldgica na literatura intimista, revelando uma ampla cosmoviséo da autora.

Esses pensamentos e sentimentos das personagens sdo expostos via mondlogo
interior, o que “Implica um aprofundamento maior nos processos mentais tipicos das
narrativas do século XX.” (LEITE, 1999, p. 69). Outrossim, 0s pensamentos expostos
via monologo interior possuem cadéncia e organizacdo que sdo determinados pelas
marcas dos sinais de pontuacéo.

De um modo geral, em Elisa Lispector, 0 mondlogo interior pode ser percebido
ora por meio dos pronomes reflexivos, ora porque o texto deixa claro que ndo ha um
interlocutor: Por exemplo: “Inquiriu sem resposta, como se estivesse a argumentar com
um interlocutor invisivel”; “disse para si”; “perguntou-se”’; “digo comigo”; “concluiu
honesta consigo mesma”, dentre outros, de significado semelhante.

Diferentemente do fluxo de consciéncia que configura a expressdo direta dos
estados mentais, porém, desarticulada, em que se perde a sequéncia logica e onde parece
manifestar-se diretamente o inconsciente, é o desenrolar ininterrupto dos pensamentos
da personagem, ou do narrador, que influencia na estruturacdo dos paragrafos — até que
eles figuem incompletos —, comprometendo sua total compreenséo.

De maneira formal, foram utilizados recursos linguisticos diferentes para a
organizacdo da participacdo dos personagens e da narradora nos dois romances
abordados neste trabalho. Em O muro de pedras, o narrador possui mais voz e ha o
emprego do discurso direto livre, que costuma ser demarcado comumente pelo sinal de
travessdo, contudo, o que predomina € o pensamento de Marta, sempre abrigado entre
aspas, iniciado ou finalizado por verbos emitidos pela narradora, que ratificam esse
pensamento ou lembranca.

Ja em A Ultima porta, as marcas linguisticas sdo substituidas, as lembrancas de
Ana sdo marcadas pelo sinal de travessdo, misturando-se, muitas das vezes, com a voz
da narradora em um mesmo paragrafo. Por outro lado, as falas dos outros personagens,
guando rememoradas por Ana, sdo grafadas entre aspas. Quando Ana passa a escrever,
surge como narradora e personagem de sua escrita, 0 que se explica por meio da

narrativa de encaixe, mencionada no capitulo anterior.
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Joyce Henrique (2020), que estudou a questdo do foco narrativo, explica que “Em
Elisa Lispector, parece-nos que a fungdo do mondlogo interior é catalisar emocoes e
impulsionar as personagens a seguir apesar de” (HENRIQUE, 2020, p. 142-143), ja que
se trata, comumente, de personagens solitarias, como expressa a propria Ana: “Sentir o
coragéo pesado e ndo ter a quem falar.” (LISPECTOR, 1975, p. 34).

Em sintese, a ficcionista desvincula-se do enredo e dos dialogos tradicionais e
apresenta em seu texto questdes humanas do século XX, como a soliddo e a falta de ter
com quem falar, ainda que haja pessoas por perto. E, via mondlogo interior, da voz a
essas mulheres que vivem dilemas do ser, do viver e do se comportar em uma sociedade
que esperava delas comportamentos condizentes as exigéncias patriarcais, ainda que
elas estivessem biologicamente impedidas para realiza-los.

Sdo mulheres com determinadas dificuldades para se expressarem para 0 outro ou
de serem compreendidas, mas que no decorrer das narrativas, embora silentes, véo
buscar nas diversas linguagens o meio para ouvirem a propria voz.

Marta retira-se para o planalto por diversas vezes, onde reflete sobre a propria
vida, chegando a pensar que ja ndo valeria mais a pena viver. Nesse interim, consegue,
em alguma proporgédo, organizar seus sentimentos e concluir que “A clemente bondade
de Deus, que nos toma pela mdo e tdo afanosamente nos conduz. E téo relutantemente O
seguimos.” (LISPECTOR, 1976, p. 164). Dessa forma, retorna para sua casa de maneira
mais placida.

Em um determinado momento, Ana consegue falar consigo mesma, questionar
para si aquilo o que ouvia dos outros e a percepcdo que ela julgava que tivessem dela.
Adiante, consegue escrever: apanha a caneta e o0 bloco de notas, e a narradora informa
que ela estava “Cheia até as bordas de todo o seu conteudo pretérito.” (LISPECTOR,
1975, p. 37). Nessa fala que transcreve a escrita terapéutica, por meio de uma linguagem
poética e reveladora, a narradora vai tragando o caminho de dor da personagem.

Paralelamente, Ana se entrega ao pranto. Para ela, o choro trouxe purificacéo, ndo
era a paz que buscava, mas pode expurgar, colocar para fora, parir alguns tormentos.
Essas lagrimas, secrecdo salgada, verteram-se, ungindo-a, de maneira andloga ao que
fez a agua do mar.

Essas mulheres encontraram maneiras de expurgar seus questionamentos, suas

dores, suas desilusGes, além de incitar memorias doloridas e esquecidas que,
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paradoxalmente, provocavam sofrimentos. Telénia Hill (1983) aborda o movimento

realizado pelos entes elisianos da seguinte maneira:

Ao reconhecer, no entanto, a solvéncia do conceito de verdade, ele se aceita
com a sua verdade, se conscientiza, se autoconhece. A proporcio que vai
vencendo as etapas do trajeto de reflexdo existencial, ele se despoja, a cada
instancia, dos condicionamentos antigos, levando consigo o leitor. (HILL,
1983, p. 88).

Embora a linguagem de tormento interior das narrativas, Hill (1983) descreve o
processo pelo qual passam as personagens, uma vez que ambos 0S romances inspiram
mensagem de abonac&o a esperanca delas.

O mutismo das personagens é reflexo das imposicdes sociais que a mulher sofre
em sociedade. Espera-se para cada género, para cada idade e classe social, um
determinado comportamento correspondente, e aqueles que ndo se adéquam, ainda que
impedidos biologicamente, ndo raro, ficam a margem dessa expectativa social. A
categoria de género busca desconstruir essas expectativas, seja para homens, seja para
mulheres, configurando-se em comportamentos que sdo ordenados pela historia e pela
cultura, portanto, o padréo universal de comportamento é questionavel.

Essa voz feminina, com dificuldades de se expressar vocalicamente, arrasta
consigo as imposicbes do género, as questdes com seus corpos e, os dilemas da
maternidade embrulhados ou nascidos de questBes histéricas e sociais. E é sobre essas

questdes tdo caras ao mundo feminino que se pretende tratar no préximo capitulo.



103

CAPITULO 3:
OS DILEMAS DA MATERNIDADE NOS

ROMANCES O MURO DE PEDRAS E A ULTIMA
PORTA
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3.1 A mulher na sociedade

Neste ultimo capitulo, serdo abordadas as situaces relativas a maternidade,
vivenciadas por Marta e Ana, protagonistas de O muro de pedras (1963) e A ultima
porta (1975), respectivamente. Lancar-se-a um olhar sobre outras mulheres dos
romances, as personagens periféricas e suas relacdes com a maternidade, e observar-se-
& até que ponto elas confiaram seus destinos a esse fendbmeno e o qudo foram
correspondidas, além de pensar qual é a relagdo das mulheres contemporaneas com a
maternidade.

Considera-se, para tanto, os conflitos que marcam as mulheres elisianas e o
espaco flutuante que ocupam, uma vez que a autora expde em sua literatura o papel das
mulheres como elemento inquietante e enigmatico, dando-lhe voz, e representando o
homem em lugar inferior, em situacdo de impoténcia, ausente e/ou doente.

Em O muro de pedras, por exemplo, o pai de Marta ndo é nomeado. Ele esteve
ausente durante a infancia da filha, devido a uma doenga que o mantinha hospitalizado
ou acamado em casa, até a morte. Era um homem com poucas oportunidades de se
relacionar, o que pode ser comprovado pelo pequeno numero de pessoas que
compareceram ao seu sepultamento, apenas as amigas de Eunice e os parentes distantes
dele.

O esposo de Marta, Heitor, € um homem que, mesmo ap0s 0 casamento,
comporta-se como um solteiro, resguardando sua liberdade em relacdo a esposa.
Impossibilitado de ser pai bioldgico, devido a sua esterilidade, ndo parece se preocupar
em como isso afetaria a esposa. E justifica seu comportamento frio com ela por meio da
seguinte notificacdo: “Eu nao presto, costumava Heitor dizer.” (LISPECTOR, 1975, p.
34).

Mauricio, o rapaz mais jovem com quem Marta se relaciona apds a separacéo, nao
tem coragem de assumir um compromisso com uma mulher mais velha, mas quer
continuar frequentando a casa da protagonista quando lhe convém. Incomoda-se quando
perguntado sobre seus sentimentos para com ela e, ao se depararem na rua, muda de
calgada e finge ndo a conhecer. O Mauricinho, por assim dizer, ndo quer deixar de

frequentar os lugares da moda e de se apresentar como tal para as mogas.
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De alguma maneira, ao contrario do que acontece com Heitor e Mauricio, Marta
exerceu um dominio sobre Bruno. Depois da troca de flertes, ela 0 conduz para um ato
sexual com motivos explicitos apenas para ela: o filho. E o homem viril que espia a
mulher e é seduzido para as armadilhas do sexo. Apds o ato sexual, Marta ordena a
Bruno: “— N&o volte mais aqui. [...] — Eu o chamo.” (LISPECTOR, 1975, p. 120-
121). Em razéo disso, Marta coloca Bruno em um lugar incomum na relagdo homem e
mulher, cujo imperativo ndo era esperado por ele, deixando-o atordoado, espantado e
desapontado, como relatado no texto.

O esposo de Ana, Gastdo, também ndo € um homem de virtudes. Provocava a
esposa com palavras asperas, humilhava-a na frente dos amigos, criticava as leituras que
ela realizava e ndo se envolvia com a crian¢a adotada, mantinha casos extraconjugais, e
a bebida, que ja era consumida como distracdo, torna-se um vicio.

O filho de Ana, Marcelo, é um sujeito de carater duvidoso e temperamento
impetuoso. Nunca gostou de estudar, saia de casa sem avisar e ficava dias sem dar
noticias, atormentando a mde. Quando se torna adulto, afasta-se da mae e s6 se
aproxima para pedir dinheiro emprestado, cuja quantia nunca é devolvida. Casou-se por
interesse e ndo tinha atividade profissional. A mae, desolada, conclui: “Nao, Marcelo
nunca fora bom.” (LISPECTOR, 1976, p. 90).

Com base nesses exemplos, é inevitavel pensar nas questdes do feminino sem
recorrer ao masculino nas relacdes de género, ja que um nao se constrdi sem a presenca
do outro, e porque as conquistas alcancadas pelas mulheres tiveram que passar pelo
crivo de homens nem sempre virtuosos, COmo Se possa imaginar.

No artigo “Feminino Fragmentado”, Constancia Lima Duarte (2009) reflete sobre
a construcdo da identidade feminina e a representacdo da mulher-sujeito-fragmentado,
surgida no século XX. O tom confessional, a voz testemunhal da condi¢do feminina e a
inseguranca afetiva que estdo presentes na obra elisiana podem ser investigados pelo
viés proposto por Duarte (2009). Constitui-se como interesse desta pesquisa, analisar as
configuracdes desse feminino cindido e incompleto as mulheres fragmentadas de Elisa
Lispector, que vagueiam em busca de si e em torno de dilemas como a maternidade.

A histdria sobre as mulheres, inédita nos estudos historiograficos, mostra que as
lutas feministas por equidade revolucionaram esse campo, merecendo destaque. Por

isso, faz-se necessario situar no tempo determinadas conquistas feministas que ndo
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datam de muito.

As mulheres conquistam o direito ao voto em 1932, ap6s uma luta de mais de dez
anos. Em 1960, a primeira pilula anticoncepcional € comercializada, marcando uma
guinada na vida das mulheres, como lembra Michelle Perrot (2003). Chegando ao Brasil
em 1962, esse medicamento revoluciona os costumes da época, porque proporciona a
mulher controle da gravidez e desvinculagdo do sexo, exclusivamente, para a
procriacdo. Em sintese, as décadas de 1960 e 1970 foram marcadas por liberacdo e
revolucdo sexual para a época, além de algumas liberdades civis.

A publicagdo da Lei n° 4.121, de 27 de agosto de 1962 (BRASIL, 1962),
conhecida como o Estatuto da Mulher Casada, d& as mulheres o direito de trabalharem
sem autorizacdo expressa dos maridos, bem como o direito de requerer a guarda dos
filhos quando da separagédo do casal. A respeito disso, em 1977, outorga-se a aprovagao
da Lei do Divércio (BRASIL, 1977), que confere, teoricamente, liberdade as mulheres
para interromperem casamentos infelizes.

A publicacdo de obras feministas também impulsionou as lutas pelos ideais dos
direitos citados acima, como O Segundo Sexo (1953), de Simone de Beauvoir, e A
mistica feminina (1963), de Betty Friedan. 1sso ndo significa que a conquista por esses
direitos civis e por essa liberdade sexual tenha modificado o pensamento da sociedade
ocidental, nem que esse éxito feminino tenha sido aceito pacificamente, uma vez que a
ressignificacdo cultural acerca dos direitos femininos é construida a cada dia.

O corpo e a sexualidade da mulher sempre estiveram como alvo de submissao a
servico de algo ou alguém. Sé no inicio do século XXI é retirado do Codigo Civil
Brasileiro, Lei n° 3.071, de 1° de janeiro de 1916 (BRASIL, 1916), o direito que o
homem possuia de pedir a anulacdo do casamento, caso constatasse a nao virgindade da
esposa, deflorada por outrem.

Ademais, as mulheres vao alcangando outras vitérias que atingem diretamente
suas escolhas relacionadas & maternidade. Pelo desenvolvimento da ciéncia ou no
ambito social, com a licenca maternidade, a mée solo deixou de ser motivo de vergonha
para as familias e conquistou a possibilidade ao parto por cesarea.

O desenvolvimento da ciéncia em favor dos tratamentos contra a infertilidade ou,
até mesmo, a esterilidade feminina, que se configuram em diferentes formas de

concepgdo, tem contribuido para a emancipagdo social, econémica e emocional das
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mulheres.

Ndo obstante, e até mesmo devido as conquistas femininas que lhes
proporcionam, em alguma medida, o poder de escolha, os dilemas da maternidade
acompanham a vida das mulheres hodiernas e sdo objeto de representacdo na ficgédo

contemporanea.

3.2 O desejo da maternidade: uma escolha ambivalente

Em diversas narrativas da romancista, a maternidade pode ser constatada como
elemento adjacente ao texto, mas que, de todo modo, requer, por parte da personagem,
alguma reflexé&o e atitude.

Massaud Moisés (2006) divide o romance em trés planos narrativos: extrinseco,
que se configura como a relacdo da obra com o contexto social e a vida do autor;
intrinseco, constituindo-se na cosmovisdo impressa na obra, questdes psicoldgicas e
filosoficas, ou seja, temas implicitos na narrativa ou mesmo em toda a obra, e formal,
que € a técnica utilizada para a estruturagdo, a linguagem, a poética ou a estética da
narrativa.

Nesse sentido, € possivel aludir as questes da maternidade presentes nas
narrativas em um estudo com relacdo ao plano narrativo extrinseco e mesmo intrinseco.
No primeiro caso, porque Elisa Lispector, ainda cedo, se responsabilizou por tarefas que
eram de sua mae, impossibilitada de fazé-las, devido as suas enfermidades. Dentre essas
atividades, estava cuidar das irmads mais novas. O exercicio desse papel, significa que
ela fora privada de uma relacdo convencional, para a época, entre mée e filha, ja que
esta € quem cuidava no lugar daquela.

Outro dado relevante é que a escritora ndo se casou e nem foi mée. Por meio da
cosmovisdo, numa perspectiva filosofica e psicoldgica, a autora da voz a mulheres
envolvidas em dilemas relativos a maternidade e as questdes de relagdes sociais, 0 que
caracteriza o plano intrinseco dos romances.

Uma dessas mulheres é Constancia, personagem do livro Ronda Solitaria. Ela

abre mdo do casamento com Otavio e migra para o Rio de Janeiro, porque ndo se
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identificava com a vida doméstica das mulheres de sua cidade e, até mesmo, de sua
maée.

Ela queria lecionar, escrever, trabalhar, ser livre. Embora ndo se visse na situacao
comum a muitas mulheres de seu tempo, pensava na possibilidade de ser méde, como
essa realizacdo dependia de outros fatores, como o casamento, ao qual ela ndo quis se
render, viu-se também impossibilitada da maternidade. Ao ver uma mulher com a filha,

Constancia reflete:

E a maternidade — pensou Constancia. Uma das formas de concess3o.
Assim ela acredita que recompensa o seu lugar na vida. Assim ela se redime.
(LISPECTOR, 1954, p. 74). [...] — Um filho. Um filho! Que fosse da minha
carne, de meu sangue, de minha ternura! (...) Ele, sim, seria o seu refugio,
sua redencgdo. (LISPECTOR, 1954, p. 108).

Essas reflexbes, semelhantes as de Ana e de Marta, demonstram o desejo da
maternidade para que o filho Ihe servisse de refugio, e o dilema devido a condi¢cdo em
que se encontra a mulher.

Thereza, do romance O dia mais longo de Thereza, né&o queria ter filhos. Ela
enxergava a vida com muita desilusdo, queria se encontrar, e, para isso, acreditava que
seria melhor estar sozinha, sem interferéncias, ndo queria empreender tempo e energia
nos cuidados com uma crianga. Ap6s a separacdo do marido, a Unica coisa de que
precisava cuidar eram algumas plantas. O paragrafo abaixo elucida informacdes

importantes sobre o tema em questéo:

Filhos, ndo os tivera. Ndo. Nem jamais se espantara de ndo té-los tido, de tal
forma sempre lhe parecera estar vicejando como uma &rvore duramente
podada, sem possibilidade de floracdo. N&o raro contemplava com
estranheza o préprio corpo, fino, enxuto de carnes, a que nem 0s anos nem o
casamento haviam amadurado, e tinha a impressdo de algo inacabado. Era a
frustracdo do fruto que encruou. Ela era uma e derradeira em si mesma.
(LISPECTOR, 1965, p. 91).

A personagem nao criou expectativas em ter filhos, por essa razdo, a narradora
apresenta a personagem com uma lacuna, uma falta. Trata-se da mulher designada por

Elisabeth Badinter (1985) como nulipara, isto €, aquela que nunca deu a luz e que no
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imaginério social, ou da propria mulher, compara-se a uma arvore que ndo dé frutos, ou
é o fruto encruado: nula, incompleta, inacabada e desviada de seu destino.

Em No exilio, por diversas vezes o pai fala com Lizza sobre casamento, e em
todas elas a filha mostra recusa. O homem chega a mencionar um jovem que se
interessava por ela e que seria um bom pretendente. Além disso, alega a importancia de
ela se casar para que as irmas mais novas também o fizessem, aludindo-se ao costume
de se casar primeiro a primogénita, pois, enquanto isso ndo ocorria, as demais ficavam
impedidas de fazé-lo.

No entanto, essa ¢é a resposta de Lizza: “Case-as, pois — respondeu serenamente.
— Que nao esperem por mim. Talvez mesmo nunca me case.” (LISPECTOR, 2005, p.
166). Isso gerava preocupacao em Pinkas, pois, para ele, uma mulher viver sozinha
significava uma vida desgracada. Lizza, por outro lado, considerava que nem todas as
familias sdo iguais e cada um deveria viver a propria vida.

Sua familia, de fato, ndo era igual a muitas outras. Era ela quem tomava conta das
irmds mais novas, da casa, da mae e do pai, além das atividades domésticas que,
comumente, caberiam a mée, Marin. A progenitora precisava de cuidados que eram
exercidos pela primogeénita.

Quando adulta, Lizza queria conquistar uma liberdade que nédo se encaixava no
espaco do casamento. N&o se casou e nédo teve filhos, apesar de ter sido educada em
uma cultura e em uma familia que preparava as filhas para o casamento e, em
consequéncia, a maternidade.

Ressalta-se uma frase que Lizza diz ao pai: “Cada qual deve valer-se a si mesmo.”
(LISPECTOR, 2005, p. 166). Embora isolada, essa frase expresse uma certa solidéo ou
até mesmo egoismo, o que se entende é que cada mulher deve fazer suas op¢oes e que 0
casamento ou filho(s) ndo é garantia de felicidade e realizacdo para algumas delas.

Dos sete romances publicados por Lispector, cinco deles abordam questdes
importantes relativas a maternidade. Pelo que se comprova, a autora desejava se
comunicar com seus leitores acerca desse assunto, de preferéncia, para que as mulheres
questionem o destino que a cultura de uma sociedade quer Ihes obrigar a acatar, além
das consequéncias de escolhas que a propria mulher deve realizar.

A convergéncia entre as personagens femininas de Lispector reside na procura

pelo sentido da vida, 0s incessantes questionamentos acerca do existir, a procura de se
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autossustentar psicologicamente e uma relagdo ruidosa com a maternidade, que se
configura em uma questdo bioldgica e historicamente associada ao ser feminino como
seu destino natural. Com isso, examina-se, entre outros aspectos, a experiéncia da
maternidade de ambas as personagens principais dos romances O muro de pedras e A
ultima porta, notadamente, a busca pela adequacdo a um papel social e seus efeitos
individuais pela ndo correspondéncia ao esperado, tudo isso confluindo para que a
mulher viva a tensdo da maternidade.

Sustenta-se que, a maternidade constitui um dilema vivido por muitas mulheres,
as reais e as da ficgdo, pois, “A maternidade € um momento e um estado, muito além do
nascimento, pois dura toda a vida da mulher.” (PERROT, 2007, p. 69). Além disso, em
muitas culturas, o filho era concebido com ideia de evitar a soliddo dos pais, como forca
de trabalho no campo e com a finalidade de trabalhar para o sustento dos progenitores
quando esses estivessem idosos.

A idade, o famoso relégio bioldgico das mulheres, advertido pelos médicos e pela
comunidade, que se ocupam em repetir que a decisdo precisa ser tomada em um
determinado tempo. E esse ndo € o Unico dilema pelos quais as mulheres passam com

relagdo & maternidade:

Entre as que querem se dedicar a uma familia numerosa, as que querem
filhos e uma profisséo, as que ndo os querem absolutamente, e as infecundas
que desejam um filho a qualquer preco, é forgoso constatar que a
maternidade é apreendida de modos bem diferentes. (BADINTER, 2011,
p.32).

Para Badinter (2011), a maternidade continua sendo uma desconhecida, pois,
enquanto algumas mulheres conseguem se identificar e se realizar sem recorrer a ela,
outras conseguem conciliar as exigéncias da propria vida com as de mae, enquanto isso,
ha& aquelas que ndo se realizam nem conseguem conciliar a maternidade com a vida
pessoal e profissional, em que a maternidade constitui um fracasso inconfessavel para
elas.

Essas condicdes sdo diferentes para as protagonistas dos romances abordados:
Ana é estéril e deseja ter um filho; Marta também deseja ter um filho, desde o seu
casamento com Heitor, mas o marido estava impedido biologicamente. Quando

encontra Bruno, finalmente realiza a propria vontade. Em sintese, ambas desejam um
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filho como algo s6 seu, querem amar e serem amadas. Com o historico de vida de cada
uma, acreditam que encontrardo na maternidade um sustento para a vida, a defini¢do de
uma identidade mais tranquila e feliz.

Salienta-se que essas mulheres foram educadas em uma cultura que estabelece a
fecundacéo e a reproducdo como fendmeno definidor da identidade feminina, tendo em

vista que:

Se a gravidez, o parto e os cuidados com os filhos magnificam a mulher,
incitando-a a recolher-se ao privatismo da casa e, por conseguinte, faziam-na
sOcia do processo de ordenamento da sociedade colonial, por trds da imagem
de mae ideal, as mulheres uniam-se aos seus filhos para resistir a soliddo, a
dor, tantas vezes, ao abandono. Além do respaldo afetivo e material, a prole
permitia & mulher exercer, dentro do seu lar, um poder e uma autoridade dos
guais ela raramente dispunha no mais da vida social. Identificada com um
papel que lhe era culturalmente atribuido, ela valorizava-se por uma pratica
domeéstica, quando era marginalizada por qualquer atividade na esfera
publica. (DEL PRIORE, 2009, p. 15-16).

As proprias mulheres encontravam na maternidade um meio de se protegerem, ja
que ndo havia meios de trabalhar por um salario ou de se fazer notavel no mundo social.
Proibidas de atuar em outras instancias, restavam-lhes apenas o lar para gerenciar.
Como descrito por Carla Bassanezi (2004), na década de 50, a esséncia feminina era
definida pelo casamento, pela maternidade e pela dedicacéo ao lar. A mulher, somente o
privado, aquilo que pudesse ficar contido dentro do lar; ao homem, as possibilidades
eram outras: o trabalho, a politica, 0s amigos e as amantes, se ele quisesse.

Esse esquema social levava a mulher a depender muito mais do marido, pois, sem
algum tipo de remuneracdo, caso estivesse insatisfeita com o casamento, ndo
conseguiria se desquitar?, visto que ndo teria como prover seu sustento. Arcar com 0
preconceito social em relacdo a mulher desquitada seria outra situacdo pela qual a
familia da mulher nem ela gostaria de passar.

Nesse sentido, a mulher desquitada, com mais de 20 anos e ainda solteira, a
estéril, ou qualquer uma que ndo correspondesse a essas caracteristicas de boa dona de

casa, esposa habilidosa, docil e boa mée estaria com a sua identidade comprometida. No

120 termo ¢ utilizado porque a lei do divércio sé é publicada em 1977.
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caso das estéreis, eram tratadas como abjetas e indignas da graca divina. Nas palavras

de Bassanezi (2004):
Na familia modelo dessa época, 0s homens tinham autoridade e poder sobre
as mulheres e eram 0s responsaveis pelo sustento da esposa e dos filhos. A
mulher ideal era definida a partir dos papéis femininos tradicionais —
ocupacBes domésticas e o cuidado dos filhos e do marido — e das
caracteristicas proprias da feminilidade, como instinto materno, pureza,
resignacdo e docura. Na pratica, a moralidade favorecia as experiéncias

sexuais masculinas enquanto procurava restringir a sexualidade feminina aos
parametros do casamento convencional. (BASSANEZI, 2004, p. 509).

Marta e Ana estdo envolvidas nesse contexto, em que a mulher devia aguardar a
chegada do esposo, em casa, com o lar organizado, cheiroso, com a comida favorita do
homem pronta e ela, a esposa, perfumada e bem vestida. Apds a chegada dele, nenhum
aborrecimento devia tirar-lhe a paz, e se houvesse algum desentendimento, a culpa seria
dela. Era importante também que, caso soubesse de alguma traicdo do esposo, a mulher
se mantivesse resiliente e procurasse melhorar suas atitudes para que o homem néo
buscasse se satisfazer com as outras.

As personagens vivem em condicGes bem semelhantes ao delineado acima. Ana
se encontra com a amante do marido no escritorio dele. Quando Gastdo se depara com
as duas diante daquela situacdo embaragosa, olha com naturalidade, sem
constrangimento, como se a ele ndo coubesse nenhuma responsabilidade.

Heitor, o0 marido de Marta, de maneira analoga, vive sua liberdade e cultiva suas
amizades femininas do mesmo modo que fizera na solteirice. Nunca declarara seu amor
a esposa e era indiferente ao comportamento, aos sentimentos e aos afazeres dela. Sabia
manté-la distante de sua intimidade, enquanto ela incorporava a si, as vontades dele.

Os pais de Marta ndo correspondiam ao modelo que se enunciava nas revistas, na
igreja ou a outros segmentos daquela época com os quais ela pudesse comparar. O pai
estava sempre ausente, porque padecia de uma doenca que 0 acamava, por isso, era a
méde quem mantinha o sustento da familia, o que fazia com que ela se ausentasse muito.
Além disso, as duas viviam uma rela¢do conflituosa.

Sem corresponder ao esperado pela mae, com gostos e escolhas diferentes, recebia
criticas que lhe desagradava, além de ndo receber nenhum tipo de compreensdo ou

ternura, o que lhe provocava inseguranca.
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Embora Marta admirasse a postura firme da mae e seu modo de se arrumar e de se
dar o melhor da vida, sentia-se decepcionada porque ndo viviam uma relagéo
harmoniosa, uma vez que Eunice ndo correspondia ao ideal de mae bondosa e devotada.

Desde muito cedo, ela ironiza a filha e continua a fazé-lo quando Marta se torna
adulta. Sempre que vai visita-la, ja casada, observa e critica as escolhas da decoracéo e
tudo quanto pertence a ela. Até que Marta tenta o exercicio de posicionar-se:

— Maméde, quando é que vocé compreendera que estd me destruindo, que
ndo suporto mais as suas criticas, as suas zombarias, 0S Seus reparos
constantes? Deixe-me viver errado, mas me deixe viver. Ja sou adulta, ja
posso assumir a responsabilidade dos meus atos. (LISPECTOR, 1976, p. 8).

Marta sabe que pouco consegue fazer em sua defesa, porque até o pedido de
desculpas da mae ¢ ironico: “— Desculpe, princesa, se eu a ofendi. Quem é que esta
prendendo vocé, quem ndo a estd deixando viver? Agora vai jogar a culpa de seus
fracassos para cima de mim?” (LISPECTOR, 1976, p. 8).

As duas viviam em lados opostos: enquanto Eunice encontra prazer na leitura,
Marta, embora professora de francés, ndo comunga do mesmo gosto que a mae. Esta,
por sua vez, gostaria que Marta tivesse se casado com Henrique, quando a filha
escolheu Heitor. Portanto, esse antagonismo entre as duas abria um abismo na relagéo
mae e filha.

E, por isso, quando o pai morre e a mae decide ir para outra cidade em busca de
viver um novo amor, Marta se sente livre, ainda que ndo soubesse o que fazer com essa
liberdade. Apesar de estar livre por um lado, por outro, sentia-se sozinha, pois Heitor
estava sempre ocupado com seu trabalho e amigos.

A viagem de Eunice é um ponto importante na vida de Marta, € a saida de cena
para que a filha possa viver a propria vida, embora carregando as marcas indeléveis de
um relacionamento divergente do esperado.

Esse estado em que Marta se Vvé, livre e sem saber o que fazer com essa liberdade,
encontra eco na frase de Lizza, mencionada no capitulo anterior, a saber: “Como
encadear a vida depois disso?” (LISPECTOR, 2005, p. 190), que remete aos
sobreviventes de Auschwitz. A comparacdo se estabelece pelo seguinte fato: apesar de
ansiarem pela liberdade, tanto Marta quanto os judeus encontraram dificuldades para

vivé-la. Constata-se, pois, determinadas imbricagdes no texto de Elisa Lispector.
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Aspirando a ser a méde que néo tivera ou a filha que ndo fora, Marta nutria o
desejo de ter um filho com Heitor, que ja lhe confessara sobre a sua condicao de esteéril.
Por essa razdo, os dois procuram um médico para sanar a esperanca da mulher. No
consultdrio, um feto chama a atencdo de Marta, que o fica observando e imaginando a
vida que poderia ter sido desenvolvida. Nesse momento do romance, algumas questdes
sdo trabalhadas de maneiras bem sutis, mas que, dada a importancia do assunto para o
mundo feminino, ndo podem passar despercebidas.

Embora a esterilidade feminina seja um tabu, a masculina ndo fica a dever.
Quando ndo mencionado de qual dos conjuges é a esterilidade, a culpa recai sobre a
mulher, como se 0 homem jamais fosse atingido por tais questfes. Na contraméo disso,
a autora opta por trazer um homem estéril para a sua narrativa: “Apesar de Heitor haver-
Ihe assegurado, com aquele seu jeito com que pretendia aparentar consternacdo, mas
ndo convencendo, que ele ndo podia, que, tanto quanto lhe constava, jamais tinha
gerado um filho, que era baldado.” (LISPECTOR, 1976, p. 18).

N&o foi utilizada a palavra estéril, em seu lugar, o adjetivo baldado que pode
significar fracassado, o que, comumente, deixaria 0 homem em uma situacdo de
constrangimento, porém, ndo é o que acontece com Heitor, ja que ele parece ndo se
importar. Isso porque, ele poderia manter sua vida sexual com outras mulheres, livre do
encargo de ser pai; Marta, por outro lado, ficaria com a impossibilidade de ser mée
biologicamente, ja que, casada, ndo se relacionaria com outro homem.

O médico direciona a situacio de malogro a Marta, pois é a ela que consola. “— E
o segundo que a mulher expele sem uma causa aparente.” (LISPECTOR, 1976, p. 19). E
ela quem fica absorvida com a imagem do feto e o olha com tristeza.

A autora provoca ao abordar mais um assunto que é considerado tabu para as
mulheres e para 0 mundo da maternidade. Abortos espontaneos, quando ha morte nao
induzida do feto ou embrido dentro do Utero, antes da vigésima semana de gestacdo, sdo
temidos pelas mulheres que desejam engravidar. A Organizagdo Mundial de Saude
(OMS) informa que, esse evento ocorre em uma frequéncia que atinge até 20% das
mulheres que engravidam, podendo alcancar um percentual mais elevado, ja que, em
alguns casos, a mulher pode ndo procurar um centro médico.

Assunto quase proibido entre as familias, a falta de divulgacao desses percentuais

leva a mulher a crer que toda gestacdo vingard, consequentemente, quando uma
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fatalidade como o aborto espontaneo acontece, algumas mulheres, que ndo foram
preparadas para lidarem com o assunto, colocam-se em situagdo de fracasso e nulidade
semelhante as estéreis ou inférteis, pois, ha nesse caso também uma situacdo de perda
em que a mulher é responsabilizada.

No que se refere ao romance, o casamento de Marta e Heitor fracassa, ela se sente
sozinha e imagina que se estivesse ocupada com a vida domestica, dedicando-se ao
marido e aos filhos, ndo estaria tdo angustiada, levaria uma vida trivial como muitas

outras mulheres, sem muitas escolhas e sem muitos questionamentos:

Se eu tivesse marido, e filhos, dizia consigo — e nesses momentos pensava
em termos gerais, abstraindo o marido que tivera, e os filhos que ndo chegara
a conceber — se os tivesse, seria mais facil. Pela manhg, eu teria de mandar
as criangas a escola, e a criada as compras, teria que ir a costureira, depois
esperar 0 marido de volta do trabalho. E quando as criancas crescessem, e
quando o marido fosse aumentado, e as prestagdes da casa fossem pagas... E,
com isso, haveria continuidade, um amanhd. Haveria uma razdo para
esperar. (LISPECTOR, 1976, p. 63).

Esse pensamento de Marta € guiado por aquilo que Bassanezi (2004) trabalha no
texto “Mulheres dos Anos Dourados”, em que relata que as mulheres dos anos 50 eram
preparadas para se casar, ter filhos, ser boa cozinheira, lavar e passar as roupas da casa,
do marido e dos filhos, costurar, dar ordens as criadas, se as tivesse, e manter a paz no
lar.

N&o deveria haver outras preocupacgdes além dos filhos e do marido, pois o que
importava era que o0 homem estivesse satisfeito. A mulher deveria dedicar a se arrumar,
pentear os cabelos, manter um traje elegante, estar perfumada, enfim, cuidar da
aparéncia para agradar o marido e manté-lo no casamento. Se esse fosse seu
comportamento, Marta corresponderia a vida padrao idealizada para as mulheres de sua
condicdo e de seu tempo.

Sem conseguir se encontrar na cidade, e sozinha, ela vai morar na Granja Quieta.
L& conhece Bruno e repara no interesse dele por ela, correspondendo aos seus olhares.
A decisdo de Marta em flertar com Bruno ndo era uma atitude adequada a mulher
naquelas condicdes, ela devia esperar que o homem tivesse a atitude e tomasse as

decisbes primeiro. Mas vai além quando se insinua, porque deseja ter um filho com ele.
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Mais uma atitude que leva a crer em uma poténcia transgressora de Marta, j& que teria
um filho sem estar casada.
Silva (2020) também publicou um importante artigo acerca da subversdo da

maternidade no romance O muro de pedras. Para ela:

A postura adquirida pela protagonista demonstrou uma mulher totalmente
liberta de julgamentos; em sua decisdo optou por buscar aquilo que desejou.
O corpo nesse momento passa a ter poder, ela adquire um novo
posicionamento diante da vida, ndo se sentiu censurada, apesar da idade,
nem da possibilidade de gerar um filho sem o consentimento do pai.
(SILVA, 2020, p. 199).

Essa decisdo de Marta carrega um outro significado para as mulheres, que ainda é
novo: trata-se de tomar as proprias decisfes sobre o corpo. Corpo esse que se punha
obrigatoriamente a servico da péatria e dos homens, seja parindo filhos que pudessem
servir ao pais, seja satisfazendo sexualmente os maridos, quando necessario, além de
usé-lo para realizar servigos domésticos.

A antropdloga Mirian Goldenberg (2012) relata que, “Na cultura brasileira além
de capital fisico, o corpo é também um capital simbdlico, um capital econémico e um
capital social.” (GOLDENBERG, 2012, p. 47). E para valer como tal, esse corpo
precisa ser jovem e contemplar algumas exigéncias desse mercado.

O corpo da mulher é assunto dos estudos de Michelle Perrot (2007) também. Ela
aborda o valor das aparéncias e como cada aspecto e parte do corpo € julgado em
determinadas épocas e culturas. Os cabelos, sempre presos e disciplinados, soltos
apenas a noite, na intimidade do casal, volumosos, indicando a jovialidade; as méos e
pés deviam ser delicados e de movimentos suaves. E o dominio do corpo para dominar
0 ser.

Essa categoria merece observacdo nas narrativas de autoria feminina,
singularmente, quando se pretende observar a maternidade, ja que esse elemento
envolve a mulher em todas as suas dimensdes: politico, cultural, social, financeiro,
emocional e fisico.

Enquanto Marta age com determinada autonomia em relagdo ao seu corpo, no
momento em que aceita o flerte com Bruno, com o desejo de se engravidar, Ana nao
tera esse dominio. E talvez por sua condigdo de mulher estéril, ndo cultivava habito de

se observar, de se admirar em frente ao espelho. Fato criticado pela cunhada, Emilia,
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que se mantém a se admirar e a se vangloriar frente a propria imagem, até mesmo com
declaragdes de amor.

Em um determinado momento, Ana se depara com 0 proprio corpo em frente ao
espelho e tem dificuldades admiti-lo. A captura especular retrata o fisico dela, as
mudancas ocorridas ao longo do tempo e a perda da juventude, mas também para
demonstrar a dificuldade de se confessar enquanto ser feminino, enquanto ser
pertencente e transformador do meio em que vive.

Ela observa seu duplo-queixo, a aparéncia modificada e que ela ndo notara porque
havia se perdido de si mesma. Entdo observa seus bragos, seu rosto, seus poros e se

avalia;

A seguir, abstraindo a imagem refletida no espelho, baixou a cabeca e p6s-se
a contemplar os seios grandes e flacidos, o ventre crescido, as coxas
imensas, esbranquigadas, e as mdaos grossas, de perdida flexibilidade,
pousadas sobre elas. Com os cabelos ralos e grisalhos caidos sobre o rosto,
afundou-se em estarrecimento e dor. E esse seu estarrecimento era tanto
maior quando ela j& havia avancado muito para além da condicdo de
meramente mulher e agora defrontava-se com a condigdo humana em toda a
sua extensdo e apavorante realidade. (LISPECTOR, 1975, p. 26).

O corpo que Ana observa ndo corresponde as exigéncias demandadas a um corpo
feminino, como demonstrado por Perrot (2007), envelhecido e sem o valor capital
mencionado por Goldenberg (2012). Quinquagenario, Utero fechado, o corpo de Ana
ndo é adequado ao imaginario social para o qual todo corpo feminino era capaz e
obrigado a procriar, além de permanecer jovem.

A condicdo da Ana sempre foi comparada a uma situacdo de doenca, de lacuna,
uma vez que a mulher estéril sempre foi marcada como aquela que é incompleta,
indigna de conceber. Mary Del Priore (2009) estuda essa condi¢do no Brasil Colénia e
suas palavras advertem sobre o desprezo com o qual a esterilidade feminina era

retratada:

A necessidade mistica de progenitura atingia em cheio as mulheres.
Comparadas a terras estéreis, humilhadas pelos companheiros e pela
comunidade, associadas a mulas — animais que, estéreis geneticamente,
eram conduzidos pelos padres, estes estéreis (pelo menos teoricamente) por
vocacdo —, a esterilidade feminina era vivida como uma tara ou um
contrassenso. Ao inverter o ciclo das gerac6es, interrompendo as linhagens,
contrariando os ciclos agricolas e a natureza, a qual seu ciclo vital deveria
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comparar-se, a mulher estéril parecia ter o corpo “entupido”, fechado e
prisioneiro de forcas estranhas. (DEL PRIORE, 2009 p. 147).

Desse periodo estudado pela historiadora, até a segunda metade do século XX,
ocorreram mudancgas cientificas e culturais acerca desse assunto, ndo obstante, 0s
estudos realizados, até aqui, revelam que 0s preconceitos contra as mulheres, a
submissdo e os tabus do imaginario judaico-cristdo continuam sendo vividos, ainda que
reeditados sob nova vestimenta.

Perrot (2007) versa que a esterilidade era temida por todas as mulheres, pois,
quando um casal ndo tinha filhos a culpa recaia sobre a esposa, que ficava
envergonhada perante os familiares e a sociedade em geral. O fato de ndo conceberem
justificava que elas fossem repudiadas, discriminadas, visto que se considerava que 0
dever da maternidade que completa sua feminilidade ndo era cumprido.

A impossibilidade seria uma patologia como consequéncia dos pecados ou crimes
cometidos pela mulher, e a recusa a maternidade era tratada como anomalia também,
além de ser pecado ou crime.

Numa classificacdo binaria, as mulheres eram (sdo) divididas em méaes e nao
mdes. Orna Donath (2017), no livro Maes arrependidas: uma outra visdo da
maternidade, trabalha com o tabu acerca da mulher expressar arrependimento de ter se
tornado mée ou de ndo desejar sé-lo, bem como o arquétipo negativo a que estdo
sujeitas aquelas que, por algum motivo, estdo impossibilitadas de conceberem.

Os corpos femininos séo julgados de acordo com a sua capacidade de conceber ou
ndo, em caso negativo, a existéncia da mulher ndo encontra justificativa, € indtil, ja que

ndo consegue corresponder a sua finalidade, sugere Donath (2017), e argumenta:

Mulheres que ndo conseguem conceber ou dar a luz sdo consideradas
danificadas ou deficientes jA que ndo cumprem a Unica vantagem que a
natureza lhes concede. As mulheres que querem ser mdes, mas que estdo
limitadas pelas circunstancias (serem solteiras sem quererem ser méaes
solteiras, ter um companheiro que ndo quer ter filhos, ter poucos recursos
econdbmicos ou ter uma limitagdo fisica ou mental) também podem estar
expostas a esteredtipos negativos. (...) Suscitam pena e desconfianca, sendo
vistas como egoistas, hedonistas, infantis, de ma fama, deficientes, perigosas
e de sanidade mental questionavel. (DONATH, 2017, p. 31).
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Donath (2017) ndo estd sozinha nessa abordagem sobre a mulher nulipara. Seu
raciocinio vai ao encontro daquilo que Badinter (2011) pesquisou e publicou em O
conflito: a mulher e a mée. Nele, a filésofa traca um panorama interessante sobre a
ideologia da maternidade a que as mulheres ficaram submetidas. Para atender a esse
ideal, s6 ha lugar para a mae, exclui-se a mulher, a profissional; a ndo mée fica
condenada as mais vis sujeicdes.

A escritora francesa relata que tanto as nuliparas, por escolha, quanto as
impossibilitadas por incapacidade fisica ou fisioldgica tornam-se alvo dos censores e
sdo condenadas. As primeiras sdo classificadas como egoistas que ndo querem cumprir
0 seu dever, e as segundas, querem obrigéa-las a superarem sua condi¢do bioldgica a
todo custo, responsabilizando-as por uma condicdo que elas ndo criaram.

Ambas estariam condenadas a profecias de desgraca, a soliddo, a vida vazia, e
aquelas que prescindem da maternidade, expde Donath (2017), estariam elas mesmas se
condenando a uma vida atormentada e cheia de arrependimentos.

Conviver com toda essa condenacéo, sob toda forma de julgamento e de profecia
do mal, ndo poderia passar despercebido em narrativas de autoria feminina. As
personagens de Elisa Lispector, fatalmente, sofreriam com esses dilemas, por isso, Ana
resolve adotar um filho e Marta se engravida mesmo sem estar em um casamento.

Diante disso, o texto elisiano demonstra as variaveis que envolvem tais questdes.
Ter um filho sem estar casada era uma situacdo que marginalizava a mulher. Por outro
lado, quando chega em casa com Marcelo no colo, Ana se sente envergonhada por nao
ser a mde bioldgica da crianca. As mdes adotivas sofriam preconceito, embora
estivessem com uma crianga para cuidar, ndo gestaram, nao pariram, ndo amamentaram,
isto é, ndo se encaixavam no conceito de mée para alguns especialistas.

A verdadeira e boa mde precisava passar pelo parto com dor, por exemplo,
momento em que expurgava alguns de seus pecados e que suprimia a sua falta por ter
nascido mulher. Dentre outras cobrancas, medicos como o doutor Wittrock faziam
declaragGes nos meios de comunicacao da época, que oprimiam ainda mais as mulheres,
como a publicada na revista Vida Doméstica, em 1926: “A mulher s6 se torna
verdadeiramente mae quando amamenta.” (FREIRE, 2008, p. 162), exposto por Maria

Martha de Luna Freire, no artigo “Ser mae é uma ciéncia.”



120

No Dicionario Online de Portugués®®, encontram-se os seguintes significados para
o0 termo maternidade: “estado, qualidade de ser mée”; “laco que liga a mée aos filhos.”
(MATERNIDADE, 2022). Ja no Dicionéario de Conceitos!*, encontra-se a seguinte
definicdo: “maternidade é a experiéncia pessoal de dar a luz a um filho protagonizada
por algumas mulheres em determinado momento de suas vidas. Ela determina um ponto
de inflexdo na vida das mées ap6s a chegada do seu filho, portanto, elas mudam as
prioridades de suas vidas.” (MATERNIDADE, 2022b).

Determinadas explicacdes sobre maternidade ndo contemplam, de todo, as mées
adotivas, como os paradigmas do doutor Wittrock, por isso, um outro termo pode ser
inserido para contribuir com o entendimento da relacdo que se estabelece, mesmo
quando ndo ha vinculo biolégico. Maria Antonieta Pisano Motta (2015), psicéloga e

psicanalista, escreve no artigo “Maes que abandonam e maes abandonadas™ que:

[...] a maternidade se estabelece como fato exclusivamente bioldgico e a
maternagem ¢é forjada no universo relacional/interacional entre mée e filho.
A maternidade diz respeito a procriagdo, enquanto a maternagem se inscreve
no ambito socioafetivo da criagdo dos filhos. A primeira pertence a esfera do
bioldgico, enquanto a segunda a esfera do social. (MOTTA, 2015, p. 33).

Além desse laco afetivo, bioldgico ou ndo, ha também um direito juridico que liga
ambos, ndo mencionado, e que é uma relacdo importante que se estabelece.

Ademais, prometia-se a mulher que, ap6s a maternidade, um novo mundo se
despontaria a sua frente. Ela conheceria o sentimento de pertenca e poderia ter a posse
sobre algo que seria s6 seu, uma nova forma de amar, um amor sem exigéncias, além da
possibilidade de conhecer a verdadeira feminilidade e o verdadeiro amor. Aproximaria
0s casais, Unica forma de perpetuacdo do ser, e mais, podera “[...] eliminar a soliddo e
dar-lhe vontade de prazer, de orgulho, de satisfacdo e de amor incondicional, um espaco
onde evoluir.” (DONATH, 2017 p. 30).

E reclamando essas garantias que Marta e Ana sdo compelidas & maternidade, ja
que ambas desejam um filho para suprir suas demandas afetivas, como se comprova

nesse excerto de O muro de pedras:

13 Disponivel em: https://www.dicio.com.br/.
14 Disponivel em: https://conceitos.com/.
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E um pensamento lhe ocorreu, célebre e incisivo como um reldampago. Um
filho. Ele poderia dar-lhe o filho de que ela precisava para desdobrar-se, para
renascer, pois s6 um filho faria estancar a sua angustia, sO através dele ela
encontraria a paz. (LISPECTOR, 1976, p. 119-120).

Pelo método natural, ou seja, por meio da relagdo sexual com um homem, Marta
concebe a crianga. Quando se engravida, ela delibera sobre sua posi¢do na sociedade, a
medida que decidiu ndo apenas sobre o seu destino, mas interferindo na trajetoria do
homem escolhido para o ato sexual com a intencdo da concepgéo.

E possivel dizer que, de alguma maneira, Marta rompe com um ideal que se tem
quando a mulher engravida. No imaginario social, a mulher se relaciona com um
homem, cujo amor € mUtuo, e se junta a ele para formar uma familia. J& a personagem
se engravida fora desse lugar-comum, que seria de um amor romantico, pois vé em
Bruno apenas a possibilidade de reproducdo. Como uma volta a natureza, talvez tenha
enxergado nele a capacidade de contribuir para se gerar uma crianca saudavel. Por isso,
apo6s o ato sexual, ela se despede dele, dando-lhe a ordem de sé retornar se ela o
chamasse.

Quanto ao relacionamento das personagens com suas genitoras, enquanto Marta
viveu uma relacéo conflituosa com a mae bioldgica, Ana foi privada de receber o amor
maternal por duas vezes: na primeira porque perde sua mae bioldgica, ainda cedo, e na
segunda porque sua mae adotiva € fria, distante, ndo Ihe dispensa nenhum tipo de
atencdo ou carinho.

E quando se casa, descobre-se estéril. Recorre a adogdo para se realizar: “Um
filho que fosse somente seu.” (LISPECTOR, 1975, p. 74). Com um filho, Ana daria e
receberia 0 amor do qual fora privada, daria a ele a infancia que néo tivera e tragaria sua
identificacdo com o feminino.

Ana sabia que um casal sem filhos era considerado uma anomalia, uma vez que a
familia, os amigos, a igreja e a sociedade em geral questionavam quando os filhos
chegariam e pressionavam o casal, mais precisamente a mulher, para a chegada de uma
crianga na familia.

A chegada da crianca, tdo somente, parecia ndo ser o suficiente, pois o fato de a
mulher, da personagem Ana, ndo ter conseguido gestar, parir e amamentar o bebé, era
outro fardo que a adotante teria que arcar. E possivel verificar a alegria de Ana ao

carregar o filho adotivo nos bragos, e ao mesmo tempo a infamia de ventre seco,
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tornando as relagdes e os sentimentos aridos. Dessa maneira, Ana relembra quando

chega em casa, trazendo o pequeno nos bragos:

Recordou-se 0 jeito encabulado ao defrontar-se com uma vizinha, a entrada
do edificio, trazendo nos bracos um embrulho de onde despontava uma
carinha miuda de olhinhos espertos. Estava orgulhosa e ao mesmo tempo
envergonhada, sentindo-se como se estivesse fazendo-se de mée de mentira.
Querendo igualar-se as outras mées, as de verdade. (LISPECTOR, 1975, p.
74-75).

Ao apanhar a crianca na casa de mdes solteiras, Ana ndo se preocupa com sua
origem, nem com a tensdo vivida pela mae do menino para deixa-lo ali, o que ela quer é
dar e receber aquilo que Ihe foi privado em sua infancia. E, como narrado no texto,
passa a ama-lo.

Nos primeiros dias, ela teve dificuldades em se adaptar a nova rotina de um bebg,
mas acordava a noite para cuidar da crianca, alimenta-lo, trocar as roupas e se sentia em

paz, cuidando e protegendo do filho.

Em pouco, ja o filho era tdo seu como se o tivesse concebido. Nao proveio
de suas entranhas, mas, ao encosta-lo ao seio, sentia 0 pequeno coragao
pulsar de encontro ao seu, o calor de seu corpo a ser transmitido ao da
crianca. E assim a paixdo por esse filho foi crescendo, a ponto de as vezes
mal caber-lhe no peito. Acabara, enfim, por descobrir uma nova modalidade
de amor. SO pedia dele que se deixasse amar. E ele deixava. Pelo menos nos
primeiros tempos. (LISPECTOR, 1975, p. 75).

Apesar de desejar ter um filho, o0 amor materno surge depois da adogdo, com 0s
cuidados didrios e a protecdo necessaria. “Com o tempo, imperceptivelmente, o amor
pela crianca foi despontando e, com o0 amor, a consciéncia da necessidade de protegé-lo,
e de se lhe devotar.” (LISPECTOR, 1975, p. 75).

Quando Ana detecta que ndo serd mae bioldgica e decide pela adocéo, € porque
sabe que outras mulheres vivem um conflito diferente do seu. Ora, quando uma mulher
adota uma crianga, significa que do outro lado houve uma mulher que, por algum
motivo, ndo pode ou ndo quis maternar essa crianga. Seja por questdes econdmicas,
emocionais ou sociais, as razdes que levaram a mée de Marcelo a deixa-lo para adogéo
ndo sdo mencionadas na narrativa, sabe-se que € um dos dilemas vividos pelas mulheres

com relacdo a maternidade.
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Motta (2015) demonstra que 0 mito do amor materno nos impede de examinar
com objetividade e clareza o fato de que uma mae, aquela que devia por instinto cuidar
e proteger em qualquer situacdo, possa ser capaz de entregar seu filho a outrem.

Porque, se por um lado hd mulheres que por diversas situacfes, econdmicas e
sociais, por exemplo, ndo conseguem ficar com seus filhos e amé-los como, de fato,
desejariam, por outro, existem aquelas que ndo desejam estar com suas criancas,
desfazendo-se delas. Nesse interim, existem as mulheres que desejam muito ter filhos e
que, biologicamente, sdo impedidas, como é o caso de Ana. Quando uma e outra se
encontram, tem-se a soma perfeita, mas esse encontro nem sempre acontece ou € certo e
feliz como se espera.

Neste ponto, as condi¢bes de maternidade se operam de maneiras diferentes para
as duas protagonistas. Ana, casada, porém, impedida de ser mée bioldgica, torna-se mae
adotiva; Marta, solteira e separada do esposo, torna-se mde bioldgica por escolha.
Ambas buscam na maternidade a completude, o significado e a esséncia da vida, a
definicdo do ser mulher.

Apbs os estudos de historiadores, filosofos, sociélogos, além da ajuda da prépria
literatura, entende-se que a maternidade € vivenciada de maneiras diferentes em cada
época, cultura e condicbes particulares socioculturais da familia, o que leva a crer no
amor materno como uma construcéo cultural. Com base nisso, diversos artigos e livros
tém sido publicados com a intensdo evidenciar essa tensdo vivida pelas mulheres.

Nessa esteira, Elisabeth Badinter publica o livro Um amor conquistado: o mito do
amor materno (1985), em que se realiza uma revisdo do relacionamento entre mée e
filho na Franca e em outros paises, do século XIII até o século XX, para observar que
houve épocas em que a méde ndo se detinha pessoalmente aos cuidados com o filho
pequeno.

No século XIII, na Franca, a amamentacdo ficava a cargo de amas mercenarias
gue moravam em casas com condicdes de higiene precarias, ndo obstante, mées com
boas condi¢Ges financeiras levavam seus filhos para habitarem com elas, pagando muito
pouco pelos servicos prestados. Esse habito se tornou tdo popular no século XVIII que
houve falta de amas de leite, pois, era considerado indigno que essas mulheres

burguesas e aristocratas amamentassem elas mesmas seus filhos.
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Essas criangas, filhos de pais burgueses, aristocratas ou intelectuais, passavam dos
cuidados da ama para os cuidados de um preceptor, e depois para um internato.

As chances de sobrevivéncia, até um ano de idade, das criangas entregues a essas
condicBes eram poucas, por isso, as maes procuravam nao se apegar a elas, para que nao
sofressem com sua morte. A verdade é que, “Nao é porque as criangas morriam como
moscas que as mées se interessavam pouco por elas. Mas é em grande parte porque elas
ndo se interessavam que as criangas morriam em tdo grande ntimero.” (BADINTER,
1985, p. 86).

Essas mulheres precisavam cumprir suas obriga¢bes sexuais com o marido e
acreditava-se que o esperma azedava o leite, além da crianca demandar tempo da
mulher, tempo esse que deveria ser dedicado as necessidades do homem, do marido, por
isso, ndo era conveniente para 0 casamento que a mulher se dedicasse tanto a crianca.
Naquele momento, os pais se conformavam com a morte do filho bebé e apegavam-se a
satisfacdo de terem enviado mais um anjo para o paraiso.

Com o passar dos tempos, com as teorias higienistas, com um ideal de mae como
rainha do lar, colocando a mulher como responsavel pela boa educacdo e alimentacao
dos filhos, além de responséavel pelos seus destinos de homens fortes para servir a
patria, a sociedade leva as mulheres para dentro das casas para exercerem, tdo somente,
0 papel de mée devotada, coroando-a como aquela que jamais abdicaria de seu trono, o
lar.

Diante disso, mulheres sdo convencidas de tdo importante papel de reprodutoras,
ndo sendo possivel se desviar dele, porque acreditavam que toda mulher estava apta
para gestar e ser boa mde, nenhuma mulher devia se furtar da dadiva de procriar e que
havia em cada uma o instinto materno.

Badinter (1985) investiga se 0 amor materno é um instinto, uma tendéncia
feminina inata, ou se depende de um comportamento social, variavel, de acordo com a
época e 0s costumes.

O significado da palavra instinto, no Dicionario Online de Portugués (INSTINTO,
2022), tem a ver com impulso inato, com inconsciente, com aquilo que o individuo faz
desde o nascimento, sem precisar observar o outro fazer, porque carrega em sua carga

bioldgica tudo o que precisa para a realizacdo de determinada atividade.
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Nesse sentido, Badinter (1985) entende que “O amor materno ndo ¢é inato. E
exato: acredito que ele é adquirido ao longo dos dias passados ao lado do filho e, por
ocasiao dos cuidados que lhe dispensamos.” (BADINTER, 1985, p. 14-15). Isso posto,
é possivel pensar que com o advento de tecnologias que permitem ouvir o som do
coracdo do bebé e vé-lo por meio dos exames de imagem, durante a gestagéo, esse amor
e esse cuidado ja podem comecar a ser desenvolvidos.

Para ela, 0 amor materno nao é uma criacdo do seculo XVIII ou XIX, ele sempre

existiu, mas ndo foi sempre uma atitude universal e explica:

Quanto a mim, estou convencida de que o0 amor materno existe desde origem
dos tempos, mas ndo penso que exista necessariamente em todas as
mulheres, nem mesmo que a espécie sO sobreviva gracas a ele. Primeiro,
qualquer pessoa que ndo a mae (o pai, a ama, etc.) pode “maternar” uma
crianga. Segundo, ndo é s6 o amor que leva a mulher a cumprir seus
“deveres maternais”. A moral, os valores sociais, ou religiosos, podem ser
incitadores tdo poderosos quanto o desejo da mae. (BADINTER, 1985, p.
16).

A autora conclui que o instinto materno € um mito, que ndo é uma conduta
materna universal, e que as formas de maternagem e o0s entendimentos sobre
maternidade mudam ao longo do tempo, de acordo com a cultura.

Quando uma mulher se torna méae, relembra as varias vezes em que ouviu que 0
seu instinto e sabedoria maternos lhes diriam como agir com seu bebé&. Com o filho
chorando nos bragos, insegura, tenta ouvir seu instinto materno, porém, continua em
davida. Sem descobrir o que fazer, ela se subjuga.

Cotidianamente, a higiene, a alimentacéo, a educacédo, a observacdo integral para
constatar se esta tudo bem, se a crianca ndo esta em perigo, a hora de ajudar a crianca a
adormecer, verificar ouvidos, nariz, o banho adequado, enfim, todas essas
responsabilidades a mulher aprende a fazer por meio das experiéncias de outros,
observando, estudando.

Caso a mée opte por amamentar a crianca no seio, € necessario que ela aprenda e
ensine a crianca a sugar da maneira correta. Todos os cuidados e dedicacdo que a
crianca requer demandam tempo e carga emocional da mae, que precisa aprender a fazer

e a lidar.
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E & medida que a crianca cresce, novas exigéncias surgem: a hora de tirar das
telas, de brincar, de ensinar a tarefa escolar, de dar autonomia, enfim, é da mée a
obrigacdo complexa de educar. Como as mulheres séo educadas confiando que possuem
0 instinto materno que lhes dira o que fazer nessas situacdes, quando a duvida surge ela
se frustra. O que, para muitas, pode transformar a maternidade em uma experiéncia
traumatica.

Se ela soubesse que é com o trabalho, com a lida diaria com a crianca, que pode
ser compartilhada com quem estiver disposto a ajudar, caso soubesse que ndo ha um
6rgdo, uma ceélula dentro dela responséavel por isso e que, acima de tudo, o amor pelo
filho € aprendido, a mée se culparia menos e ndo se sujeitaria as cobrangas externas,
ndo se exigiria tanto e ndo se culparia por estar aprendendo.

Ana e Marta se mantém ocupadas quando suas criancas dependem delas. O
narrador relata que Marta se ocupava no governo da casa, na posse do seu homem e do
filho; com a sensacdo de viver um novo comeco, de ter se encontrado, refugiava-se no
filho quando estava angustiada. Assumia o milagre que o filho Ihe representava e se
satisfazia em vé-lo brincar pela casa, em ouvir sua voz.

Mas, aos poucos, ela vai se habituando a isso e comega a pensar que tudo aquilo
era ilusdo. Independente disso, procurava refugio no filho, contemplava-o, admirava-o,
beijava-0, nesse meio-tempo, percebia que ele se distanciava a medida que ndo
prescindia mais de seus cuidados e entendia que entre os dois havia um muro, talvez um
muro de pedras: “Sabia que entre ela e o filho existia uma barreira intransponivel.”
(LISPECTOR, 1976, p. 149). A mée se culpava, perguntava-se o que fazia de errado e
mergulhava em sua angustia.

Esmerava-se nos cuidados com o menino, e depois acreditava que isso o afastava

ainda mais. Marta parece se culpar pela forma como concebeu o filho:

E se diria que também seu filho se afastava dela mais e mais. N&o, ela ndo
podia esperar amor de seu filho, porque néo lhe havia transmitido nenhuma
heranca de amor. So aridez e o desespero com que ele fora gerado. E o seu
coracdo lhe dizia que por instinto ele o sabia. (LISPECTOR, 1976, p. 152).

Marta se responsabiliza pelo jeito introspectivo do filho, pelo distanciamento
entre os dois, pois acredita que ele herdara dela uma dureza que dificultava sua

comunicagdo com ela e com os demais.
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Badinter (1985) menciona que “O século XX transformou o conceito de
responsabilidade materna no de culpa materna.” (BADINTER, 1985, p. 178), porque
quando a sociedade consagrou a mulher como rainha do lar, imputou-lhe uma
responsabilidade que se, de alguma maneira, o filho educado por essa mulher nao
corresponde ao ideal esperado pela sociedade, essa soberana passa a configurar como ré,
como culpada.

Ana é outra mée que se refugia no filho, Marcelo, contra a indiferenca do
marido. Mas que passa a ter dificuldades em se relacionar com ele, a quem tanto se

dedicou, como também o fez ao marido. Ana ensaia uma conclusao:

Entdo ndo me estive iludindo quando tentei reaver o que julgava ser o amor
de Gastdo, como, mais tarde, me iludi acreditando no amor de meu filho,
sempre tdo arredio, tdo sem afinidade e falho de compreensdo para comigo?
(LISPECTOR, 1975, p. 85).

O filho sai sem dizer para onde vai, com quem Vvai € ndo retorna no mesmo dia,
provocando na mde a mesma culpa que Marta carrega. Ela pressupde que devia ter sido
mais severa na educacdo dele, pois, dada sua indole e seu temperamento, o filho néo se
aplicava nos estudos, era fechado em si e, por vezes, a mde ndo o reconhecia em suas
atitudes inesperadas.

A tensdo entre mée e filho se repete, 0 muro que se instalou entre Eunice e Marta,
entre esta e Carlos, estd também entre Marcelo e Ana, tanto que esta “[...] concluiu
desalentada, reconhecendo embora que entre eles sempre houve uma barreira dificil de
transpor.” (LISPECTOR, 1975, p. 90).

Marcelo se casa e vive do dinheiro do sogro, procurando a mée somente para
extorqui-la. Ele mentia, a mée sabia disso, mas se deixava iludir. E, de alguma maneira,
continuava a ama-lo. Até que esse amor oferece lugar a irritagdo: “— Este filho, que
nem ¢ filho da minha carne, acrescentou melancolicamente.” (LISPECTOR, 1975, p.
74).

Ao ndo precisarem mais dos cuidados das mdes para sobreviverem, os filhos
tomam rumos proprios em suas vidas, independentes dos anseios de suas progenitoras,
gue se veem desocupadas dos encargos maternos que consumiam suas energias durante

alguns anos e, sO entdo, evidenciam que depositaram suas expectativas em um recurso
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exterior a si, insuficiente para lhe garantir paz, liberdade, e essencialmente, o encontro
com elas mesmas.

E inevitavel empreender um retorno para a infancia da menina Elisa que, quando
morava na Ucrania, vivia como qualquer crianga em suas condicdes: brincava, estudava,
frequentava os eventos religiosos com a familia, recebia o carinho e o cuidado dos pais.
Durante a viagem até o Brasil e, e mais precisamente, depois de estarem nesse pais, 0
comportamento da garota precisa modificar, porque passa a ser dela a responsabilidade
que antes cabia a méde. De alguma maneira, o relacionamento entre mae e filha, que ja
esta mais crescida, altera-se.

O fato de os dois meninos, Carlos e Marcelo, desapegarem-se das mdes tdo logo
dispensam dos cuidados maternos primarios, por assim dizer, correlaciona-se a voz
autoral da menina que, daguela que deveria receber os cuidados, passa a ser cuidadora.

As duas mées perdem, de alguma maneira, os lagos com seus filhos, dando a
compreender a explicacdo de Badinter (1985):

[...] o amor materno é apenas um sentimento humano. E como todo
sentimento, é incerto, fragil e imperfeito. Contrariamente aos preconceitos,
ele talvez ndo esteja profundamente inscrito na natureza feminina.
Observando-se a evolugédo das atitudes-maternas, constata-se que o interesse
e a dedicacdo a crianca se manifestam ou ndo se manifestam. A ternura
existe ou ndo existe. As diferentes maneiras de expressar 0 amor materno
vao do mais a0 menos, passando pelo nada, ou quase nada. (BADINTER,
1985, p. 23).

Essa visdo da filésofa explica, igualmente, o comportamento de Eunice para com
a filha, Marta. Badinter (1985) elucida que, “A maternidade é uma experiéncia
complexa, que inspira sentimentos contraditorios.” (BADINTER, 1985, p. 250). Ela
conceitua o amor materno como algo que ndo € inato, é adquirido ao longo dos dias e
dos anos passados ao lado do filho e, por ocasido dos cuidados dispensados a ele, varia
de acordo o contexto.

Os estudos de Badinter postulam que nem sempre a relagdo entre mée e filho
aconteceu como na contemporaneidade. E a partir do século XIX que essa relago é
transformada em uma relacdo intima e necessaria para a sobrevivéncia da crianca. A
novidade é a exaltacdo ao amor materno e a exigéncia de que as mées sejam devotadas

aos seus filhos, comparadas as santas, a virgem Maria.
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Quando se engravida e, apds o nascimento de Carlos, Marta ndo tem outras
relagdes a que se dedicar, uma vez que a relagcdo consigo mesma era conturbada. Como
aguarda recompensa na relacdo com o filho, ela se devota a ele. Mas isso resulta no
distanciamento emocional entre os dois, gerando mais frustracéo.

De maneira semelhante, acontece com Ana. Em uma relagdo conflituosa como o
marido, que leva a separacdo do casal, sem lacos sociais/afetivos com outras pessoas ou
grupos, e com a dificuldade em encontrar suas raizes e de se adequar ao meio, Ana
deposita toda as suas esperancas no filho, pois, fia-se que se encontrard como mulher a
partir da maternidade. Com o distanciamento do filho e a relagéo abalada entre os dois,
ndo recebendo de volta o investimento realizado, Ana se decepciona.

Outrossim, cada uma percorre um maternar diferente, porém, em um dado
momento, as duas duvidam do amor que sentem pelos seus filhos e se deparam
incompletas; ndo encontram o sentido da vida, a esséncia feminina e o significado do
ser mulher que procuraram na maternidade.

As duas se ocuparam, fisica e emocionalmente, com as responsabilidades e com
os cuidados exigidos pelas criancas. Mas a ocupacdo ndo foi suficiente para criar o
vinculo afetivo que elas esperavam, nem para preencher o vazio existencial de suas
vidas.

O gesto altruista de se abdicar de muitas situacdes, inclusive de si mesma, para
educar e cuidar de uma crianca, aguarda uma futura gratiddo, uma recompensa por parte
da sociedade e muito mais por parte do filho. Quando o reconhecimento desse Gltimo
ndo chega, a sociedade culpa a mae, pois julga que ela ndo agiu corretamente ao educa-
lo, fazendo com que ela se sinta frustrada por ndo receber aquilo que esperava.

No artigo “Ter filhos ¢ o mesmo que ser mae?”, Maria Elisa Pessoa Labaki
(2007), psicanalista, faz questdo de diferenciar gravidez de maternidade. Ela o faz
porque considera que a partir do parto ha uma cisdo entre mée e filho, e que o parto €
um evento desestabilizador, de ruptura entre aqueles dois corpos. Para ela, enquanto

investimento, a maternidade exige perdas e desprendimento de si:

A espera de um filho, durante a gravidez, bem como o investimento de
desejo no filho que serd adotado, deveria dotar a mae com esta capacidade
de perda da imagem ideal do bebé, sem a qual a crianga ndo se subjetivaria.
N&o havendo subjetivagdo, tornar-se-ia, na melhor das hipo6teses, um
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simulacro da psicopatologia materna. Assim, mée devotada é aquela que se
esquece e deixa nascer um projeto de alteridade. (LABAKI, 2007, p. 83).

Com base na abordagem da autora, pode-se afirmar que Marta e Ana idealizam
seus filhos como fonte de realizagcdo de si mesmas. Ademais, a dedicacdo ou até mesmo
a devocdo da mae para com o filho pequeno requer que quando ele cresca, devolva em
carinho, bom carater e se torne um cidaddo cuja mae se orgulhe. Mas essa ndo é a regra
e isso € causa de frustracdo para as mées, como acontece com Ana em relagdo ao filho,
Marcelo.

E coerente atestar que o desejo de Marta e Ana de terem filhos estaria amparado
no ideal introjetado em suas mentes, de que a “maternidade ¢ parte integral da natureza
feminina, e que nele estava a fonte mais segura de sua felicidade.” (BADINTER, 1995,
p. 296).

Tania Navarro Swain (2007) em “Meu corpo é um utero?”, explica que
“Reproduzir a espécie passou a significar socialmente o feminino e essa significagdo
social se chama maternidade.” (SWAIN, 2007, p. 215). A vista disso, 0 proprio desejo
de maternidade pode ser construido com base na pressdo historica e cultural sobre as
mulheres e sua capacidade reprodutora.

A maternidade, por si s6, ndo consegue sustentar a felicidade, o amor-préprio e a
realizacdo pessoal para as mulheres criadas por Elisa Lispector, possuindo diversas e
adversas implicagcdes. As demais personagens femininas das narrativas contém em si,
similarmente, toda a heranca social e histérica que é imposta ao género, cuja narrativa
coloca em questdo pelo protagonismo feminino.

Quando a sociedade projeta a maternidade ideal para as mulheres, ignora o
esgotamento mental e fisico, por dias inteiros, de dedicacdo exclusiva ao bebé. A falta
de momento algum para si, 0 cansa¢co provocado pelo ato de amamentar, o adiamento
do banho e da prépria alimentacdo, as noites perdidas de sono, no atendimento da
amamentacdo, os cuidados de higiene e carinho com a crianga, ainda acompanham a

mulher, a soliddo e a frustragéo.
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3.3 Lentes femininas

No livro O dilema da maternidade (2008), Gilda de Castro Rodrigues analisa
diversas situacbes sociais, psicologicas, culturais e econémicas que interferem na
condicdo de maternidade ou maternagem, e como ter um filho interfere em todas essas
instancias da vida da mulher e também da sociedade.

Para ela, além de ser uma construcdo sécio-historica e cultural, esse fenémeno
bioldgico relacionado a perpetuacédo da espécie é avassalador.

Para Rodrigues,

A maternidade encerra um grande dilema, expresso nos ditos populares que
apontam a presenca simultanea de amor e 6dio, alegria e sofrimento, forca
da vida e risco de morrer, os filhos como importante conquista ou terrivel
problema. Isso desencadeia muitos conflitos, traduzidos em expressdes como
filhos, nem té-los nem perdé-los; ser mae é padecer no paraiso; é preferivel

ver um filho morto do que no mau caminho que apontam o grau de
dificuldades da condi¢do da mée. (RODRIGUES, 2008, p. 54).

A maternidade ndo é um problema simples, visto que ela interfere na condicao
feminina. Inserida no ciclo de vida das fémeas, para a mulher, a consequéncia é
profunda, porque “A maternidade tem uma dimensao simbolica, ideoldgica, emocional,
religiosa, politica e econdomica.” (RODRIGUES, 2008, p. 44), refletindo,
primeiramente, na gestacao, e s6 depois para a sociedade que recebe o novo individuo.

As personagens periféricas dos dois romances, idénticas as protagonistas, nao
escapam a essa problematica feminina. A mée adotiva de Ana, por exemplo, Frau
Hoffmann, era uma mulher amargurada e fria que nunca demonstrava sentimentos. Os
Hoffmann ndo tinham filhos biol6gicos, é provavel que um dos cdnjuges fosse estéril,
tal qual a filha adotada.

Um outro dado que leva o leitor a pensar e questionar-se € 0 seguinte: por que 0s
Hoffmann adotariam uma crianga se nao estavam dispostos a dar carinho e protecao?
Provavelmente, a resposta estd na cobranca que a sociedade fazia ao casal para que
tivessem filhos, entdo, adotaram Ana para se resguardarem das especulagdes sociais.

Ainda que ela ja fosse uma garotinha, de todo modo, haveria ali uma crianca a
qual o casal estaria se dedicando a cuidar, pois, se ndo tinham filhos, estariam ao menos,
diante do olhar social, realizando a caridade de receber uma 6rfa. Outra possibilidade

para a adogdo culmina em uma interpretacdo historica: muitos alemaes adotaram
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criancas Orfés durante a Shoah, contudo, essa atitude ndo implicava oferecer carinho e
amor, apenas garantir a elas o direito de sobreviver.

Emilia, irm& de Gastéo, é casada — a narrativa ndo cita seus filhos. Ela mantém
uma postura diante da vida diferente de Ana: € incisiva em suas opinides perante a
protagonista, critica-a, 0 que beira a humilhagdo, porém, comove-se com as atitudes do
irmé&o, justificando atitudes masculinas que subestimam as mulheres.

O nucleo familiar da esposa de Marcelo, Helena, é composto por ela e seus pais,
que cobram de Ana uma postura social que seja mais engajada, como participar de
reunibes em clubes e igrejas. Entre Ana e a nora ndo ha nenhum relacionamento mais
estreito de amizade, ainda que Helena também ndo seja mae.

Ana precisou conviver com a lacuna que foi ter perdido a familia inteira, sem lhe
restar nada de suas raizes, bem aprender consigo mesma, e por meio da escrita, a
resgatar quem de fato ela era.

Em O muro de pedras, além de Eunice, mae de Marta, sobre a qual ja se
mencionou, Ana, irmad de Bruno, mora na fazenda com a méde, Dona Augusta. Ela
perdeu 0 marido na guerra, como a mae e, nesse caso, estaria impossibilitada de
engravidar, igual a Tia Adélia, que ndo se casou porque fora traida, permanecendo
virgem. Ambas nédo sdo mées porque, de alguma maneira, ndo estavam casadas e néo se
dispuseram a agir como Marta.

Dona Ercilia é uma vizinha com a qual Marta faz amizade, a mulher ndo tem
marido, nem filhos. J& Marina é casada e recebe 0s amigos em casa para
confraternizacdes, como a tipica esposa e dona de casa da época. Embora seus filhos
também ndo tenham sido mencionados.

O feminino é mdltiplo, os dilemas da maternidade sdo muitos e, para todas as
mulheres, o olhar singular destinado a elas, e o fazer materno como Unica esséncia
feminina deve ser reconstruido e ressignificado.

Os recursos contraceptivos, como a pilula, trouxeram liberdade para a mulher
escolher se e quando sera mae, ainda que seja necessario enfrentar a familia e a
sociedade, que insistem em determinar a obrigatoriedade da maternidade e quantos
filhos ela deve ter. A despeito disso, a mulher passou a ter alguma liberdade, e o ato
sexual passou a ser realizado com a finalidade de prazer, e ndo exclusivamente de

procriagéo.
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A insercdo da mulher no mercado de trabalho e nos estudos proporcionou a ela
maior mobilidade, contato com outros modelos de vida e de realizagcdo pessoal. Como
resultado, a identificacdo feminina passa a ser redefinida, e a sua realizacdo ndo passa
mais, obrigatoriamente, pela maternidade.

Nesse ponto da pesquisa, é oportuno voltar ao pensamento de Perrot (2007),
mencionado na Introducéo. Para tal, opta-se em fazé-lo por completo:

O primeiro problema é o da concepcdo: ter ou ndo ter a crianga. Conceber ou
ndo. A mensagem do anjo Gabriel é valida para todas as mulheres que
passam, todas ou quase todas, pela anunciacdo, desejada ou temida, da
maternidade préxima. O que era uma fatalidade tornou-se uma escolha. E
uma escolha das mulheres, também: o que constitui uma revolug&o.
(PERRQOT, 2007 p. 69).

A mulher do século XX e a do século XXI, que é mais beneficiada, tende a fazer
suas proprias escolhas, o que ndo significa a exclusdo dos conflitos relacionados a
maternidade, pois, se por um lado a mulher tem opc@es, por outro, a sociedade deseja
fazé-las por ela. Isso ndo significa que, apds suas escolhas, a mulher ndo passe pelas
suas consequéncias.

E nessa tensdo, e pensando nas consequéncias que algumas enfrentam,
precipuamente, as que estdo inseridas no mercado de trabalho, que muitas mulheres
tendem a optar pela ndo maternidade. A sobrecarga fisica e emocional, o tempo de
dedicacéo, que ndo se resume a alguns cuidados, mas sim em estar vinte e quatro horas
por dia em ligacdo com outro ser, além do investimento financeiro e os relatos das
dificuldades de outras maes, faz com que mesmo as desejantes associem a maternidade

a um fardo, uma perda:

Perda da liberdade de movimento, de energia, de dinheiro, de prazer, de
intimidade e até mesmo de identidade. A crianga é sindbnimo de sacrificios, de
obrigacdes frustrantes, ou mesmo repugnantes, e talvez de ameaca a
estabilidade e felicidade do casal. Essas mulheres abortam se engravidam e
podem pedir para serem esterilizadas. (BADINTER, 2011, p. 154).

Outras deixam para mais tarde, pois querem realizar outros objetivos considerados
prioritarios, como tambem adiam para quando o casal estiver pronto. Diante desse
adiamento, comecam a pensar nas vantagens e desvantagens de terem filhos e, por

vezes, com essa demora em se decidir, muitas mulheres se encontram na menopausa e
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sem filhos, sdo aquelas nem desejantes nem recusantes. E ainda ha mulheres vitimas de
circunstancias que as impediram de serem maes.

Donath (2017) debate alguns dos dilemas sobre os quais as mulheres convivem
em relacdo a maternidade. Ela diz que algumas mulheres se arrependem de terem se
tornado mdes, h& outras que passam por sentimentos contraditérios e ndo se
arrependem, todavia, falar sobre isso ainda é um tabu. E ndo sdo sé esses os conflitos
que a autora traz, configurando-se em situacdes com as quais esta pesquisa esta

alinhada:

Ha mulheres que estdo emocionalmente interessadas em adotar filhos, mas
ndo em da-los a luz. HA mulheres que desejam tornar-se mées, mas que
receiam profundamente o processo da gravidez e do parto e, portanto, evitam
a maternidade. H& mulheres que ndo tém outra escolha que ndo tornarem -se
maes devido a sangBes sociais nas suas comunidades; ha mulheres que néo
desejam a maternidade em si, mas que pretendem ganhar algo através dela;
h& mulheres que ndo querem ser médes e que, todavia, ponderam-no devido
ao desejo de ter filhos sentido pela pessoa com quem estdo; e ha mulheres
gue, retrospectivamente, ndo sabem ao certo por que motivo tiveram filhos.
(DONATH, 2017, p. 27-28).

Essas mulheres que se arrependem da maternidade, que passam por sentimentos
ambivalentes, ou que desejam viver a maternidade de maneiras alternativas nao sdo
necessariamente maes ruins, elas podem desempenhar um bom papel, explica Badinter
(2011):

Na verdade, ndo existem dois modos de viver a maternidade, mas uma
infinidade, o que impede de falar de um instinto baseado no determinismo
biolégico. Este depende estritamente da histdria pessoal e cultural de cada
mulher. Embora ninguém negue a imbricagdo entre natureza e cultura, nem a
existéncia dos hormdnios da maternagem, a impossibilidade de definir um
comportamento materno proprio & espécie humana enfraquece a nocéo de
instinto e, com ¢la, a de ‘natureza” feminina. O meio e as pressdes sociais, 0
itinerario psicoldgico parece sempre pesar mais do que a fragil voz de “nossa
mae natureza.” (BADINTER, 2011, p. 70).

Nas sociedades onde as mulheres sdo mais cobradas a exercerem o modelo
dominante de maternidade, que faz com que elas se esque¢cam que sdo um ser individual
com sentimentos e escolhas proprias, elas tendem a ndo desejar a maternidade, porque

estdo muito mais expostas aos conflitos, pondera Banditer (2011).
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J& onde as mulheres tém seus direitos de escolhas reservados e 0s seus multiplos
papéis legitimados, que podem incluir ser mde e mulher, e a cobranga pela exceléncia
enguanto mée € menor, elas se dispdem mais a maternidade.

O que se sabe ¢ que a propria sociedade diverge quando o assunto € maternidade.
Se a mulher contemporanea dedica-se totalmente aos filhos, ela é julgada pelo mercado
profissional e financeiro, além de alguns grupos feministas que tendem a ndo mais
admitir esse retorno da mulher a vida privada.

Se ela se divide entre a vida profissional e os filhos, o imaginario social podera
julgé-la como uma mée mediana ou mesmo que ndo é uma boa mée. Nao sendo capaz
de se dedicar integralmente aos filhos, e julgando ndo se tornar boa mée, porque
também deseja uma vida profissional e precisa se sustentar, algumas abrem méo da
maternidade.

O mercado de trabalho tem dificuldade em esperar pela profissional que se
ausenta no periodo de licenga maternidade, que atende ao filho durante o expediente e
que néo leva trabalho para casa, porque 14 a prioridade séo os filhos. Em contrapartida,
aquelas que escolheram se dedicar somente a vida profissional, como citadas acima,
atingindo determinada idade, sdo cobradas acerca da procriacdo, classificadas como
ressentidas ou masculinizadas.

No texto, “O Corpo da mae na literatura: uma auséncia presente” (STEVENS,
2008b), a autora entende a maternidade como um fendmeno de carater ambiguo, de
poder e de opressdo, um dos pilares que sustentam o patriarcado, conquanto, assume
que é um fendbmeno relevante que nunca pode ser desprezado enquanto componente da
identidade feminina, de autorrealizagdo.

A literatura contribui para a criacdo da identidade da mae por meio de diferentes
personagens. Nela, hd mées desviantes, como Medea e Ema Bovary, que acha a filha
feia e se importa muito mais com seus amantes, Lady Macbeth, Jocasta. Por outro lado,
ha outras como Dona Gloria, de Dom Casmurro, que € uma mée resoluta e protetora, e
Sinha Vitoria, de Vidas Secas, que além de cuidar da casa, do marido e dos filhos,
ajudava-o em sua atividade.

Rachel de Queiroz também néo deixou o tema passar despercebido, haja vista as
condi¢Ges de maternidade do trio feminino Conceicdo, Mocinha e Cordulina. E na

literatura contemporanea, a figura da mae tem se feito presente por meio de nomes
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como Conceicao Evaristo, Guiomar de Grammont e Maria Valéria Resende. Outrossim,
a galeria de mulheres e dos dilemas da maternidade sdo demais extensas.

Novos entendimentos, sobre os papéis da mulher e dela enquanto mée, tém sido
trazidos a sociedade, além de estudiosos e politicos que se manifestam acerca do
assunto. Stevens (2008b) acredita “Na necessidade e importancia da ressignificagdo da
mdae/do maternal, das implicagBGes naturais, historicas, religiosas, culturais atraves das
quais o corpo da mée foi ideologicamente constituido.” (STEVENS, 2008b, p. 92).

E verdade que ha uma nova realidade a se discutir, que néo é privilégio somente
das francesas, estudadas por Badinter. A maternidade passa a ser mais um papel

importante na vida da mulher que assim a deseja:

No inicio do século XXI, a maioria das francesas permanece ligada a trilogia
dos papéis: conjugal, maternal e profissional. Para elas, a maternidade
representa um fator de desenvolvimento necessario, mas nao suficiente. Elas
ndo desejam renunciar a nada, nem a maternidade, que elas conhecem
tardiamente, nem as suas ambicdes. (BADINTER, 2011, p. 205).

A mulher contemporanea é plural, vive seus dilemas, deseja fazer suas proprias
escolhas e deseja ter oportunidade em todas as instancias que queira atuar. A
maternidade pode ser repensada como uma das experiéncias vividas pela mulher, mais
uma das suas capacidades, o que para algumas sera mais ousada e transformadora.

A mulher que opta pela maternidade tem outros sonhos que deseja realizar: quer
continuar a estar com as amigas, ir a academia, ao saldo de beleza e se arrumar, sair com
o marido, se o tiver, como também estudar e viajar e ser reconhecida pelo trabalho que
pode desenvolver em qualquer area do conhecimento pretendida, pois tem nome e
continua a viver como mulher.

Badinter (2011), que também legitima essa pluralidade feminina, justifica que
“Exigir da mae que ela sacrifique a mulher que existe nela s6 pode retardar ainda mais a
hora da primeira maternidade e até mesmo desencoraja-la.” (BADINTER, 2011, p.
206). A filosofa reitera que, alguns consideram que ser mde em tempo parcial ndo €
suficiente, pois, deve-se estar em tempo integral com a crianca, ndo sendo possivel o
desenvolvimento de nenhuma outra atividade pretendida pela mulher. Porém, desde que
ela passou a integrar o mercado de trabalho e se configurar como mantenedora em

muitos lares, ndo foi possivel ser mae em tempo integral.
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Elisa Lispector parece voltar seu olhar para todas essas mulheres em suas
narrativas, haja vista que ela usa suas protagonistas como cameras que visualizam
mulheres comuns, anénimas, em lugares publicos e com caracteristicas que podem estar
presentes nelas ou que elas almejam.

Marta observa uma mulher no cemitério, esta, por sua vez, estd ali para o
sepultamento de algum desconhecido. Ao que parece, foi esse 0 sentimento que Marta
tivera no sepultamento de seu pai, pois a narrativa relata que ela assiste a tudo e que néo
chora. A mulher despenteada que Marta encontra na rua, e aquela que espera no ponto
do 6nibus, também lembram a personagem que, mesmo tentando, ndo conseguia se
adornar como a mée e ficava paralisada diante de suas investidas.

A menina travessa que faz careta para Marta, e de alguma maneira se comunica
com ela, faz a personagem pensar em si quando crianca e até mesmo na filha que ainda
ndo tivera. J4 aquela da chave no pesco¢o insinua ter o comando da propria vida,
diferente de Marta, que almeja esse mesmo tipo de controle. A visdo da prostituta, com
0 rosto bem marcado pela maquiagem, por sua vez, faz Marta pensar que cada escolha
tem suas consequéncias e que ha sempre um limite social que a julga.

De modo analogo, Ana observa outras mulheres e deixa suas impressdes sobre
elas: bibliotecaria, a gravida na confeitaria, a vizinha que se entrega aos afazeres
domeésticos e a mais velha no dnibus, com um jeito de assexuada.

Seria Ana um pouco dessas mulheres? As mulheres observadas que, ora
representam o que a protagonista €, ora o que ela desejaria ser ou estar. Cabe ressaltar
que Ana esta vergada sobre si, vivenciando a soliddo, mesmo casada. Diante disso, ha
guem se pergunte sobre a sua vida sexual, ja que ela é uma mulher estéril, isto &, se ela
ndo procriava, 0 sexo era inatil, ja que era praticado com essa finalidade, tornando a
mulher, nessas condicdes, assexuada, como a passageira no 6nibus. Em relacdo as
outras duas, quisera Ana se envolver com as atividades domésticas, a ponto de nao
pensar nas adversidades da vida, na sua raiz perdida, no seu eu distante de si. A gravida
da confeitaria representa o desejo da maternidade bioldgica.

As protagonistas e as periféricas sao personagens que ndo empreenderam grandes
feitos, pelo contrario, s&o mulheres inseguras, com dificuldades em entender que o ser

humano tem necessidade do outro, ndo pode bastar a si mesmo.
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Silva (2020) considera que Marta ndo consegue escapar da subjugacdo imposta
pela sociedade, porque insistiu em viver fora do universo social: “A personagem criou
seu proprio mundo interior e individual, buscando o autoconhecimento através de uma
figura feminina que questiona a vida e as dores de um ‘eu’ melancoélico.” (SILVA,
2020, p. 204). Personagens como Marta querem se aceitar e ndo consentem que o
reconhecimento do eu passa pelo conhecimento do outro, porque, para elas, estabelecer
relacGes com o outro é fatigante, dificil.

Ana e Gastdo recebiam amigos em casa, mas para Ana sO lIhe sobrava enfado e
cansaco, pois era ela quem limpava a louca apds a saida das visitas. De mais a mais,
Ana precisava suportar as criticas do esposo junto aos amigos: “N&do reparem no
alheamento de Ana. Ela agora anda lendo psicologia, filosofia, sei 1a.” (LISPECTOR,
1975, p, 77). O marido entendia que, ela lia livros sérios e tristes, 0 que a mantinha mais
abstraida em seus pensamentos e sentimentos.

Lendo esses assuntos, Ana se questionava, questionava a vida, porém, para um
homem como Gastdo, que submetia a esposa a suas amantes e as criticas publicas, a
uma mulher ndo seria necessario ou permitido conhecer e questionar. Ana também se
ensaiava em alguns desenhos e se p6s a escrever, em seguida, e € por meio dessa escrita
que ela vai desvendando alguns mistérios do viver.

Os entes elisianos questionam a vida, as relagfes sociais e a si mesmos, sao
criaturas instaveis emocionalmente, em busca de reflgio e seguranca. Buscaram isso
nos maridos e nos filhos e se decepcionaram, encontrar-se por si s6 também nao era um
caminho adequado. Foi necessario que essas personagens recorressem a artificios, como
a escrita e a retirada, para reflexdo, para o encontro e o desvelamento de algo mais
permanente: o divino.

Chega-se ao fim deste capitulo e ndo do assunto ao qual se pretendeu, pois,
considera-se que a mulher é multipla, entdo, inimeras séo as categorias e tensdes que as
envolvem. Por isso, as discussdes acerca do tema abordado ndo caberiam somente nesta
pesquisa, fazendo-se necessario que as investigacbes sejam perenes, a fim de
contemplar a multiplicidade que € o ser feminino.

Para chegar ao pretendido, os conflitos relativos a maternidade, foi necessario
passar por um periodo da historia social das mulheres, da sua relacdo com seus corpos,

com seus maridos e com suas maes. Foi relevante convocar também as personagens
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secundarias e, até mesmo, aquelas que figuravam somente como ponto de observagéao
das protagonistas, buscando investigar as inten¢fes da autora, ao evidenciar a situagdo
de mulheres vivendo a experiéncia da soliddo e da maternidade enquanto desvelar do

ser feminino.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, que tem como corpus 0s romances O muro de pedras e A ultima
porta, da romancista e contista Elisa Lispector, acredita-se ter cumprido os objetivos de
estudar, analisar e refletir sobre a manifestacdo de questbes relativas a maternidade e
aos seus dilemas, sondar a relacdo das mulheres com esse elemento e quais os conflitos
enfrentados por elas, considerando suas carateristicas subjetivas e o0 posicionamento
assumido por elas diante da sociedade e de si mesmas. Julga-se também ter executado
a proposta de investigar a estética e a poética apresentadas pela autora nos dois

romances.

Algumas questdes acerca da literatura produzida nos dois romances foram sendo
reveladas ao longo do trabalho, bem como o entendimento sobre a maneira como a
autora inseriu o fendmeno da maternidade junto as suas personagens.

Este texto final ndo visa a encerrar os estudos que envolvem a tematica proposta,
até porque, verificou-se que 0s romances e a contistica da escritora tém muito mais a
oferecer enquanto estética literaria ou questdes socio-historicas do que se imaginou
quando da elaboracdo do projeto apresentado ao mestrado do Programa de Pds-
Graduacdo em Estudos Literarios (PPGL) da Universidade Estadual de Montes Claros
(Unimontes).

Naquela ocasido, avaliou-se o enredo breve dos dois romances e os fatos se
desenvolvendo mais nas mentes das personagens do que no plano fisico da narrativa, o
que veio a se confirmar. Porém, a pesquisa revelou também que a autora utiliza dessas
mentes, desses pensamentos e memorias das personagens para trazer ao leitor as
situacbes do mundo feminino, singularmente, para mais de abstracOes, as situagoes
vividas pelo mundo feminino e pelo povo judeu, configurando-se em questdes do
humano que ainda carecem de reflexdes e entendimentos.

Oportunamente, um estudo sobre as mulheres que ndo exerceram a maternidade
nas narrativas de Lispector pode ser desenvolvido para se entender por que algumas
delas se eximiram da procriacdo, e como a literatura lida com essas situagbes. Em uma
perspectiva diferente, Marta e Ana se tornam mées em busca de realizacdo pessoal.

Sem se esquecer dos objetivos iniciais desta pesquisa, 0 que se pretende, ao final

dela, é também incentivar novas leituras sobre a autora, bem como fomentar novos
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estudos sobre sua producéo literaria.

Seguindo esse propdsito, este trabalho realizou uma breve apresentacdo da
escritora Elisa Lispector e dos eventos de sua biografia, como o exilio, que, certamente,
influenciaram a sua escrita. Esse paralelo foi importante porque a escrita memorialistica
marca a autoria feminina, e também porque a mulher desterritorializada nao perde sua
identificacdo, carrega em sua memdria aquilo que foi obrigada a deixar para tréas, sem se
esquecer das suas especificidades de pertencimento.

Com os dados explorados, verificou-se que a escritora ficou a margem da
historiografia literaria e que uma das causas seria sua estética intimista, alem do tom
testemunhal e memorialistico que relegou ndo s6 ela, mas também outros escritores, a
esse lugar de limbo literdrio onde ndo cabem aqueles que ousam fazer diferente.
Conclui-se que o canone literario € um lugar de poder, em que, com o objetivo de
escolher um, excluem-se outros, atendendo muito mais a um sistema social e politico
que as dimensdes estéticas literarias. Logo, enquanto questdo permanente, o canone
literdrio continuard a merecer discussdo, em especial, quando mulheres escritoras sao
relegadas a lugares menores, tdo somente por uma questao de género.

As mulheres elisianas inadaptaveis, insatisfeitas com o que é posto a elas também
foram objeto de andlise. Entendeu-se que, nessas narrativas, 0s acontecimentos se
desenrolam mais nos pensamentos e na rememoracdo das personagens do que em
ambientes fisicos propriamente ditos, pois elas se acham tentando refazer suas vidas de
alguma maneira, e, nem todas atingem esse objetivo.

As caracteristicas fisicas das mulheres dao lugar aos seus sentimentos, as suas
sensacdes e aos seus medos, transmitidos via monologo interior ou por meio da
narradora. Tudo o que o leitor sabe é o que as duas protagonistas permitem, embora haja
uma narradora, ela conta sob o ponto de vista de Marta ou de Ana.

Dessa maneira, uma visao turva da vida social, os conflitos psicoldgicos e estados
de alma ambiguos sdo uma constante na vida das personagens. Diante das dificuldades
de se relacionar, elas acreditam que as rela¢fes sociais carecem de méscaras e nem
sempre estdo dispostas a esse fim, por isso, buscam na soliddo auscultarem-se, como
também buscam paz de espirito.

Essas personagens passam por deslocamentos, exilios, ora forcados, em uma

representacdo coletiva, ora voluntarios, em uma representagdo mais individualizada,



142

configurando uma narrativa feminina diasporica.

Deliberou-se nesta pesquisa sobre a narrativa de encaixe originada dentro do
romance A Ultima porta. Um processo importante na vida da protagonista Ana, que
utiliza a escrita para ordenar seu passado e como uma cura para si. Configurada como
farmaco, capaz de materializar aquilo que outrora eram so recordacdes dispersas, essa
escrita organiza e da sentido aos acontecimentos diversos.

A ficcionista desvinculou seu enredo dos didlogos tradicionais, ou seja, dos finais
com morte ou com casamentos e apresentou questdes humanas universais do século XX
e XXI, como a soliddo, os dilemas do ser e do viver e a maternidade.

Considerando que o feminino tem um lugar de destaque nas narrativas da
escritora, € natural que a maternidade acompanhe essas personagens. O elemento em
questdo envolve a mulher de algum modo, em alguma época de sua vida. Na fabulagédo
elisiana, esse evento se manifesta por meio da mulher que concebe naturalmente e por
meio da esterilidade feminina ou mesmo masculina que, por certo, impactara na vida de
uma mulher, via menc¢éo a adocao ou a conflitos entre maes e filha(o)s.

Quando se opta por falar sobre maternidade, ha diversos campos de estudo, todos
importantes, que se envolvem para pesquisar o fendmeno. E nessa perspectiva que a
maternidade s6 serd compreendida se observada de maneira multi e interdisciplinar,
respeitadas ainda as peculiaridades de cada mulher.

Ana e Marta tém seus filhos em busca de receberem amor, sem considerarem
que ter filhos é muito mais perder, doar-se, que receber.

Todavia, as personagens ndo existem para transmitir uma licdo de moral, visto
que o maternar de cada uma ndo pretende transmitir as mulheres o que é certo ou
errado, elas vivem em conformidade com aquilo que acreditam ou que aprenderam.
Cabe ao leitor usufruir das experiéncias literarias e compreender que as razdes de
algumas escolhas estdo naquilo que se aprendeu ser certo ou errado, ser bom ou ruim, e
é 0 conhecimento que permite essas alternativas.

Considera-se que a maternidade € uma responsabilidade ininterrupta, ndo ha
entrega de demandas, a mae é demandada em todo o seu esgotado tempo e continua a
ser, além de abrir méo de sua satisfacdo pessoal pelo bem-estar do filho. Independente
disso, ndo h& que se desencorajar as mulheres de serem mées, menos ainda de

constituirem familia aos modos tradicionais, a necessidade que se encontra posta € de
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n&o as obrigar a isso, que as escolhas sejam conscientes e livres de tabus.

N&o € o caso de levar as mulheres a negarem a maternidade, de amaldigoar uma
caracteristica bioldgica, mas de entender que esse € um direito que ela pode ou nédo
exercer, que a maternidade é mais um dentre muitos outros elementos em sua vida, e
embora esse elemento contribua para a sua identidade, ele néo a define.

Ainda, de garantir que aquelas que optam por ndo exercer esse direito ndo sejam
execradas com perguntas carregadas de indignacao ou de odio. E que as mulheres que,
biologicamente, estdo impedidas desse direito, como Ana, ndo sejam consideradas
nulas, doentes, carregando a marca da falta, como se fossem indignas do direito de ser
mée ou que tivessem cometido erro tal que lhes fora aplicada uma pena capital.

Além disso, que aquelas que escolhem conceber ndo sejam massacradas por sua
escolha e obrigadas a carregar o peso de cuidar e educar sozinha, ou a culpa por nédo
parir ou educar um individuo que ndo corresponda ao imaginario social. A comunidade
deve caber também o peso de educar para si seus cidadaos.

Para expor os conflitos das personagens, a autora faz a escolha de uma linguagem
simples, por vezes coloquial, adequada as condi¢fes de cada personagem. Recorre a
metaforas, a paratextos e dialoga com importantes questfes historicas e com o Livro
Sagrado, realizando referéncias a fil6sofos e ndo se furtando a sua condig¢do de mulher
judia, fazendo reverberar em seus textos questdes caras ao Sseu povo.

As personagens dos dois romances, embora tentem, ndo conseguem romper com o
arquétipo de feminino delineado pelo sistema patriarcal, vivem em circulos e buscam
realizacdo, primeiramente, em elementos que contribuem para o sustento desse sistema,
como o casamento e a maternidade.

Diante do exposto, confirmaram-se as conjecturas levantadas para esta pesquisa:
h& uma simetria entre as personagens principais dos dois romances no sentido de que as
duas buscam pelo sentido da vida, por meio das indagacdes acerca do existir.

As personagens anseiam por um lugar no mundo e por adequacdo a um papel
social, para isso, buscam na maternidade um escudo, uma salvagdo, porque,
considerando que esse é um fendbmeno bioldgico e historicamente associado ao ser
feminino, como destino natural, acreditam encontrar nele a redencéo e a defini¢do do
seu ser e do seu lugar no mundo.

Como suposto no inicio da pesquisa, elas mantém com o fendmeno, maternidade,
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uma relagdo conflituosa: veem-se sozinhas, embora tenham procriado ou adotado um
filho com o desejo de receber em troca a mesma dedicacdo e amor que outrora deram as
criancas.

Sdo condicGes de maternidade diferentes: uma é mae bioldgica, a outra, mée
adotiva, mas as duas esperam 0 mesmo desse evento, e ambas se frustram. Essa
frustracdo das personagens ratifica os estudos de fildsofos como Badinter (1985, 2011),
de que a maternidade ndo € a identidade feminina, e de que o sentido da vida da mulher,
a completude dela, o significado relacionado a sua existéncia esta além de ser ou nao ser
mae.

A maternidade é um evento importante na vida da mulher, um fenémeno na vida
das personagens estudadas, entretanto, isoladamente, ndo pode defini-las.

Ana encontrou na escrita um meio de ordenar a vida e, entre perguntas e respostas
trocadas com o amigo Fink, aceita a figura do divino. Marta, por sua vez, retira-se para
suas reflexdes e, por meio delas, percebe também um ser divino a lhe cuidar.

A pressdo social, o reldgio bioldgico, a crenca de que a maternidade define a
identidade da mulher, o imaginario de que a partir da procriagdo ela nunca estara
sozinha, além da obrigac&o de ser mée, faz as mulheres acreditarem no instinto materno
que Badinter (1985) desmistifica.

Aliados a esses preceitos sociais e culturais, o desejo de manter a individualidade
e, hoje em dia, estar presente no mercado de trabalho, leva a mulher a se envolver no
dilema constante de ser mde ou ndo. Ademais, aquelas que, biologicamente, encontram-
se impedidas, passam pelo arquétipo de serem mulheres subjugadas pela ordem
celestial, que ndo permitiu sua total felicidade.

Embora esta ndo seja uma pesquisa aplicada, o resultado dela pode ser pensado
em ambito social, pois a literatura e os estudos sociologicos e filosoficos visitados
mostram a maternidade como fendmeno na vida da mulher e que, apesar de significante,
ndo define o ser feminino.

Reitera-se que, caso a mulher decida pela maternidade, biologicamente ou nao,
ndo é concebivel acreditar que ela seja contraproducente para o mercado de trabalho, a
vida intelectual ou social.

Da ficcdo ou da vida real, a mulher impedida de exercer a maternidade bioldgica

ou aquela que ndo deseja parir ou maternar ndo € menos ou mais feminina que as
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demais, pois o impedimento ou a recusa ndo define o ser mulher. O que se conclui, e
que merece absorcdo cultural, é que o ser mulher é multiplo e livre para realizar suas
escolhas, inclusive, do tipo de maternagem que deseja exercer.

Por fim, reitera-se que as personagens analisadas, em resposta as exigéncias
sociais, buscam por uma maternidade idealizada, capaz de tirad-las da soliddo e de
resolver suas questdes interiores.

Embora tente subverter convencdes, engravidando-se de um homem com o qual
ndo é casada, numa relacdo sexual planejada para esse fim, Marta refaz o circulo das
mulheres de sua época e de sua condicdo. E Ana, apds a separacdo do esposo,

permanece sozinha.
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