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RESUMO

A sociedade esta cada vez mais midiatica, 0 que demanda uma educacdo mais critica, que
construa competéncias comunicativas frente ao novo funcionamento da linguagem. Isso
implica repensar o ensino da Lingua Portuguesa, a partir de novas concepcles de leitura.
Partindo dessa perspectiva, 0 objetivo geral deste estudo € evidenciar a construcdo de
sentidos, no género cartaz de filme, por meio de uma andlise multimodal, para o
desenvolvimento do letramento. O estudo ancora-se nas fundamentacdes tedricas da
Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006), bem como nos pressupostos
tedricos de Silva (2015), Aguiar (2013), Moraes (2011), Rojo (2012), Thiollent (1988),
Soares (2004), entre outros, no que diz respeito ao letramento visual. A pesquisa empreendida
justifica-se pela necessidade de fomentar o interesse pela leitura, no contexto de ensino de
uma turma de 9° ano de uma Escola Estadual de Minas Gerais, frente a uma realidade na qual
ha pouco interesse pela leitura de textos verbais e encantamento perceptivel por textos visuais.
Este trabalho partiu do intuito de responder quais sdo as contribuicdes de uma prética de
leitura do género cartaz de filme, na perspectiva de melhorar a proficiéncia leitora dos alunos,
e, de modo especifico, verificar as habilidades e as competéncias leitoras em relagéo a textos
multimodais, em especial, no género cartaz de filmes. Nessa medida, partimos da hipétese de
que a exploragéo de géneros multimodais, objetivando incentivar a leitura de textos de carater
hibrido, promoveria a consolidacdo de competéncias comunicativas que possibilitariam aos
alunos uma atuacdo social critica e autbnoma. A metodologia deste estudo seguiu orientacdo
da pesquisa-acdo, numa perspectiva de abordagem qualitativa, em que, no que diz respeito aos
instrumentos de investigacdo, utilizamos questionarios de observagdo e procedimentos de
leitura critica de textos visuais. Como proposta pedagogica, apresentamos uma sequéncia
didatica voltada para professores de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental.

Palavras-chave: Multiletramento; Cartazes de filmes; Gramética do Design Visual.



ABSTRACT

Society is more and more media, which demands a more critical education, which builds
communicative skills in the face of the new functioning of language. This implies rethinking
the teaching of the Portuguese language, based on new concepts of reading. From this
perspective, the general objective of this study is to highlight the construction of meanings, in
the film poster genre, through a multimodal analysis, for the development of literacy. The
study is based on the theoretical foundations of the Grammar of Visual Design (KRESS;
VAN LEEUWEN, 2006), as well as on the theoretical assumptions of Silva (2015), Aguiar
(2013), Moraes (2011), Rojo (2012), Thiollent ( 1988), Soares (2004), among others, with
regard to visual literacy. The research undertaken is justified by the need to foster interest in
reading, in the context of teaching a 9th grade class at a State School of Minas Gerais, facing
a reality in which there is little interest in reading verbal texts and noticeable enchantment by
visual texts. This work started with the intention of answering what are the contributions of a
reading practice of the movie poster genre, with the perspective of improving the reading
proficiency of the students, and, in a specific way, to verify the reading skills and
competences in relation to multimodal texts, especially in the movie poster genre. To that
extent, we start from the hypothesis that the exploration of multimodal genres, aiming to
encourage the reading of texts of a hybrid character, would promote the consolidation of
communicative skills that would enable students to have a critical and autonomous social
performance. The methodology of this study followed the orientation of action research, in a
perspective of qualitative approach, in which, with regard to the investigation instruments, we
use observation questionnaires and procedures for critical reading of visual texts. As a
pedagogical proposal, we present a didactic sequence aimed at teachers of Portuguese
Language Elementary Education.

Keywords: Readings. Movie Posters. Grammar of Visual Design.
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INTRODUCAO

A sociedade apresenta uma nova realidade no que se refere a linguagem. As
tecnologias e a velocidade das informacgdes, atreladas ao processo de globalizagéo,
oportunizaram uma linguagem multissemidtica, constituida por diferentes modos
comunicativos articulados.

Vivemos na época das imagens e os individuos ndo mais entendem a linguagem
verbal como Unica forma de interacdo, uma vez que utilizam a linguagem visual, sonora e
corporal em situacdes reais de comunicacdo. E um cenario que requer, de certa maneira, uma
reestruturagdo no ensino e aprendizagem de leitura nos educandarios.

Diante dessa realidade, percebemos, entdo, a necessidade de oportunizarmos, no
espaco escolar, o desenvolvimento de competéncias interpretativo-criticas que possibilitem
aos discentes a leitura de linguagens como layouts, cores, brilho, tipografias, postura, gestos
para, assim, produzirem significados quando submetidos em processos comunicativos.

Para tanto, decidimos pela execu¢do de uma pesquisa tedrico-pratica sobre leitura
e analise multimodal de cartazes de filmes, em uma escola publica da cidade de Montes
Claros, no estado de Minas Gerais; e, como participantes desta pesquisa, escolhemos os
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental. A razdo dessa preferéncia se deu em funcdo da
constatacdo da dificuldade apresentada por esses alunos, através da experiéncia como docente
de Lingua Portuguesa, para interpretar e analisar textos multimodais, sobretudo a linguagem
visual desses textos.

Acreditamos que o desafio vivenciado, no cotidiano da sala de aula, motiva-nos a
empreender atividades praticas, fundamentadas em pressupostos de base linguistica, de forma
a oportunizar aos alunos o desenvolvimento do gosto pela leitura, valendo-nos de propostas
significativas de letramento, especialmente no que diz respeito ao foco deste estudo: o género
cartaz de filmes.

A escolha desse género, como corpus desta investigacado, justifica-se pelo fato de
os cartazes de filmes se configurarem como valioso material para analise multimodal,
permitindo combinacdes Unicas de elementos significativos e multifuncionais, em que
imagens e textos verbais se estruturam em processos multissemidticos.

Soma-se a isso o fato de que esse género exige do leitor/aluno interpretacdo da
complexa rede de significacdo oriunda da articulacdo entre os elementos imagéticos. Afora

isso, notamos que as imagens imprimem um papel relevante em todos os aspectos da vida
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socio- cultural da modernidade, estando presentes na maioria dos textos vistos pelos alunos,
em espacos fisicos ou virtuais.

Outrossim, a relevancia desta pesquisa volta-se para o estimulo de novas
possibilidades de ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa que sejam adequadas ao
desenvolvimento, na escola, da proficiéncia leitora de cartazes de filmes. Ha, também, a
necessidade de ampliarmos nossos conhecimentos linguisticos, a partir de teorias que se
adéguem a pratica docente, capazes de subsidiarem intervencdes pedagdgicas. Importante
ressaltar, ainda, o interesse da pesquisadora em desvelar os textos imagéticos cujas linguagens
ndo verbais veiculam significados e transmitem muitos propdsitos comunicativos.

Assim, para discutir tal género multimodal, sobreleva-se a necessidade de
entender 0 modo como a estrutura comunicacional verbo-visual dos textos € construida, bem
como de que forma os participantes da estrutura visual promovem significacGes por meio
desses textos no espago imagético. Isso posto, advoga-se a pertinéncia de um aprofundamento
tedrico sobre a multimodalidade (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001) e a Gramética do Design
Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006) essencial a leitura de imagens.

Dessa forma, sendo os géneros discursivos praticas sociais de linguagem, faz-se
necessario que os alunos se preparem cotidianamente para lidar com a multivariedade de
textos que circulam na esfera social. Para tanto, é mister um trabalho progressivo e dindmico,
envolvendo situagOes nas quais esse desenvolvimento faca sentido, de forma que os alunos
possam agir com maestria em seu meio social.

Diante da constatacdo empirica de que os alunos, participantes desta pesquisa, ndo
consolidaram a habilidade leitora de imagens, acreditamos ser oportuno empreender esta
Pesquisa-acao’. Assim, optamos pelo trabalho com o género cartaz de filmes para responder &
seguinte pergunta: De que forma a producdo e execucdo de uma proposta interventiva, que
privilegie a andlise de cartazes de filmes, possibilitara aos alunos do 9° ano o
desenvolvimento da habilidade leitora de imagens, na perspectiva do multiletramento?

Considerando que o trabalho com cartazes de filmes viabiliza um maior interesse
dos alunos por praticas de leitura, é possivel promover, pelas vias do multiletramento, a
consolidacdo de competéncias interpretativas de textos ndo verbais.

Levando-se em conta essa relacdo dialogica entre discurso e pratica social, esta
pesquisa tem por objetivo geral evidenciar a construcdo de sentidos, no género cartaz de

filme, por meio de uma anélise multimodal, para o desenvolvimento do letramento.

1 ope . ~ . . sae
Este trabalho se qualifica como Pesquisa-a¢do, uma vez que procura relacionar teoria e pratica, colaborando
para a mudanca social.
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Como objetivos especificos, destacamos:

(i) Aplicar uma atividade diagndstica, a fim de verificar as habilidades e as
competéncias leitoras dos alunos, em relacdo ao género cartaz de filmes, focando a
importancia do visual e as caracteristicas socio-discursivas desse género;

(if) Explorar os elementos visuais, em géneros textuais variados, tendo em vista a
construcdo de sentidos estruturada entre eles, para, posteriormente, analisar o género cartaz de
filmes e seu sistema semiotico;

(iii) Evidenciar, no género cartaz de filmes, o0 modo como os participantes da
imagem séo representados por meio de a¢fes ou conceitos estabelecidos a partir das teorias da
Gramatica do Design Visual;

(iv) Apresentar a sistematizacdo dos resultados;

(v) Produzir uma Sequéncia Didatica do género cartaz de filme.

Intencionando alcangar os objetivos propostos nesta investigacdo e responder a
pergunta que a orienta, organizamos nosso trabalho da seguinte maneira: i. fase diagndstica;
ii. elaboracdo de uma proposta interventiva; iii. Execucdo do Projeto de Intervencao; iv.
Producdo de uma Sequéncia Didatica do género cartaz de filme; v. analise e discussdo dos
resultados da pesquisa. Registramos, ainda, que utilizamos trés cartazes de filmes, conhecidos
pelos alunos, para facilitar o contexto analitico e propiciar a eles maior familiaridade com o
objeto de estudo.

Dessa forma, esta pesquisa se baseia, no que se refere a analise de textos
multimodais, nas teorias da GDV, conforme postulada por Kress e van Leeuwen (2006) e, em
se tratando do multiletramento, nos pressupostos tedricos de Silva (2015), Aguiar (2013),
Moraes (2011), Rojo (2012), Soares (2004), entre outros.

Este estudo foi dividido em trés capitulos, de modo que, no primeiro,
apresentamos o arcabougo tedrico que sustenta esta pesquisa, focando estudos referentes ao
letramento, a multimodalidade e ao género cartaz de filme.

No segundo capitulo, delimitamos o0 contexto da pesquisa, assim como a
metodologia adotada para a aplicacdo da pesquisa/acdo na escola selecionada. Ja, no terceiro
capitulo, relatamos a Proposta Educacional de Intervencéo.

Com o estudo empreendido, buscamos contribuir ndo sé para pesquisas da lingua
em uso, como também para a préatica de leitura multimodal de cartazes de filmes e outros

textos que apresentam variadas linguagens.
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1 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Neste capitulo, apresentamos as teorias que fundamentam a producdo desta
pesquisa e da nossa proposta de intervencao pedagdgica. Como trabalhamos com cartazes de
filmes, validando a importancia do estudo das imagens como proposta do letramento
multimodal, descrevemos um breve esbogo da teoria do letramento, conforme Soares (2003),
Rojo (2009) e Barton e Hamilton (2000), discorremos sobre a teoria da multimodalidade, sob
a perspectiva de Kress e van Leeuwen (2001), dissertamos sobre o género cartaz de filme e
enfatizamos a importancia da Gramatica do Design Visual para o nosso trabalho. Destacamos,
ainda, as metafuncbes da Gramaética Sitémico-funcional e da Gramatica do Design Visual

como forma de auxilio a esta pesquisa.

1.1 Letramento

O individuo, ap0s se habituar a escrita e a leitura, através da alfabetizacdo, utiliza-
as, em contextos sociais, para interagir. A essa pratica denominamos letramento que é a
capacidade que o sujeito possui para inserir na cultura letrada, para, a partir dos géneros textuais,
ler, compreender, criticar, refletir a sociedade, o mundo e a sua propria vida.

O letramento ndo esta relacionado a condicdo de ser alfabetizado, uma vez que a
alfabetizacdo é um processo que habilita o sujeito a ler e escrever, e 0 uso da linguagem é
individual. Ele possibilita o uso da leitura e da escrita em situagdes reais de comunicagao; ou
seja, em praticas sociais. Ser alfabetizado significa codificar e decodificar o sistema de escrita
ao passo que ser letrado é ser capaz de empregar a lingua/gem no dia a dia, em contextos
diversos, saber organizar os discursos, compreender os textos e refleti-los.

E fato que, diferentemente do termo alfabetismo, que tem um foco individual, o
termo letramento deve, como pondera Rojo (2009), “[...] trabalhar com a concepgao social da
linguagem e seu poder no processo de interacdo numa sociedade com seus signos, simbolos e
valores [...]” (ROJO, 2009, p. 98).

Ser letrado, na contemporaneidade, € descobrir 0s usos e as praticas sociais de
linguagem que envolvem a escrita e englobam contextos diversos. Visto sob esse Otica, a
lingua é interacdo social e deve ser compreendida pela integracdo de varios elementos que se
inter-relacionam.

Soares (2014) pontua que o termo letramento se originou do inglés literacy e pode

ser definido como
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[...] o estado ou condicdo que assume aquele que aprende a ler e a escrever. Implicita
nesse conceito estd a ideia de que a escrita traz consequéncias sociais, culturais,
politicas e econdmicas, cognitivas, linguisticas, quer para o grupo social em que seja
introduzida, quer para o individuo que aprenda a usa-la. Em outras palavras, do
ponto de vista individual, o aprender a ler e escrever — alfabetizar-se, deixar de ser
analfabeto, tornar-se alfabetizado, adquirir a ‘tecnologia’ do ler e escrever e
envolver-se nas préticas sociais de leitura e escrita — tem consequéncias sobre o
individuo, e altera seu estado ou condigdo em aspectos sociais, politicos, cognitivos,
linguisticos e até mesmo econdmicos (SOARES, 2014, p.17-18).

Diante do exposto, podemos depreender que o letramento ndo estad associado a
leitura e a escrita como praticas mecanicas, simplistas, que visam a mera decodificacdo da
linguagem, e sim a competéncia e habilidade no uso social da linguagem.

Barton e Hamilton (2000) propGem o letramento como pratica. Assim, declaram
que

1. O letramento ¢ melhor compreendido como um conjunto de préaticas sociais
gue podem ser deduzidas em eventos mediados por textos escritos.

2. Ha diferentes letramentos associados a diferentes dominios da vida.

3. As praticas de letramento sdo modeladas pela sociedade e pelas relagbes de
poder, e alguns letramentos sdo mais dominantes, visiveis e influentes que
outros.

4. Ha um proposito para as préaticas de letramento que estdo firmadas em metas
sociais mais amplas e nas préaticas culturais.

5. O letramento € historicamente situado.

6. As praticas de letramento mudam e se adquirem, frequentemente, novas
praticas através de processos de aprendizagem informal de producdo de
sentidos (Barton; Hamilton, 2000, p. 8).

Em consonancia com os autores, assinalamos que as praticas de letramento
acontecem como um evento sociocultural tendo o tempo e o espago como modificadores.
Desse modo, se a sociedade sofre transformagdes, ao longo dos anos, o letramento também se
modifica, repagina, passando a ser pluralizacdo de sentidos, que envolve a escrita e outras
formas de linguagens. Nesse contexto, ndo é admissivel pensar em uma leitura que néo
empregue as diversas linguagens para o estabelecimento de sentidos.

Assim sendo, se se considerar a importancia do letramento, é mister atender as
necessidades atuais, ndo ficando relutantes e inflexiveis as novidades que nos sdo trazidas.
Aprender com 0 novo € sempre uma experiéncia que deve-nos estimular e motivar para

despertar maneiras mais eficazes e produtivas de ensinar e aprender.
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Uma vez que estamos inseridos nessa realidade e que o espaco escolar, apesar de
ndo ser unico, é um lugar favoravel as praticas de letramento, é inevitavel um olhar critico
para as imagens e as relacBes que elas trazem com o texto. Na era digital, & importante
reconfigurar o ensino de lingua materna, com vistas a fomentar uma visdo que comporte a

ideia de um letramento no singular e no plural.

1.2 A multimodalidade

Ao longo dos anos, com o advento das tecnologias e novos meios de
comunicacgéo, houve uma reconfiguragdo na linguagem. Com isso, a interlocu¢do passou por
alteracdes visiveis, de modo que, atualmente, deparamo-nos com textos constituidos por
diversas semioses, 0s denominados textos multimodais. Rojo; Barbosa (2015) entendem o
texto multimodal como aquele que apresenta signos diversos em sua formacédo, sendo
composto por modalidades verbais, gestuais, sonoras e visuais, presentes em midias
impressas, analdgicas ou digitais.

Para Vieira (2015), n6s fazemos parte de uma sociedade visual cuja linguagem,
inserida no universo da globalizacdo, apresenta mudancas expressivas e isso é observavel, no

meio social, através dos géneros textuais. Ainda para a autora,

A linguagem verbal (no seu modo oral ou escrito), em particular, € um sistema de
significacdo que interage com outros sistemas de significacdo como, por exemplo, a
linguagem corporal, o espaco (como sistema de significacdo) e a linguagem visual.
Nessa relagdo, a linguagem verbal constréi significados em contextos de situacéo e
de cultura especificos. Em suma: multimodalidade é a designacéo para definir a
combinacéo desses diferentes modos semidticos na construcdo do artefato ou
evento comunicativo (VIEIRA, 2015, p.7, grifo nosso).

Para um melhor entendimento da linguagem multimodal, ha de se considerar que,
além do verbal, ha outros recursos dos quais nos valemos para a compreensao dos discursos
que circulam na sociedade. Sob pena de nos tornarmos iletrados em linguagem visual, com
“vulnerabilidade social e baixo empoderamento” (VIEIRA, 2015, p.43), necessitamos
considerar outros processos de significacdo e nao apenas o verbal.

Kress e Van Leewen (2006) asseveram que ha uma complexa interacdo de
imagens, elementos graficos ou sonoros e textos escritos em quaisquer midias (eletrdnica ou
impressa), em revistas, jornais, sites, mas que a habilidade de compreensdo e producdo desses
textos multimodais, independente da sua importancia em nossa sociedade, ndo é desenvolvida

nas escolas.
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Constatamos, entdo, a necessidade do trabalho, na escola, com mudltiplas
linguagens e ndo somente a verbal, ja que os textos se compdem por diversos modos
semidticos que sao meios produtores de sentido. Isso implica um novo olhar sobre a imagem,
percebendo-a como geradora de multiplas leituras, entendendo que o processo de leitura e
escrita com recursos multimodais pode e precisa ser aprendido e ensinado.

Vieira (2015) acredita que, apesar de todo sujeito apresentar capacidade para
leitura de imagens, € preciso haver um ensino que favoreca a leitura de textos visuais para
apressurar e ampliar a leitura de textos multimodais. O desenvolvimento de métodos de
leitura que possibilitem ao aluno/leitor compreensdo das inimeras semioses que integram 0s

textos multimodais € imprescindivel no espaco escolar. A autora acrescenta que

a cultura de nossa sociedade visual tem se mostrado extremamente sensivel ao apelo
da imagem, a qual por si s6 promove 0 avango na leitura e na interpretagdo dos
sentidos, pois a conjuncdo do significado com as varias semioses que compdem a
multimodalidade é um processo motivador que traz para as atividades publicitérias
ou pedagdgicas a riqueza de uma linguagem desenvolvida de maneira significativa
principalmente a partir no século XX (VIEIRA, 2015, p. 90).

Considerando a multimodalidade expressa nos diversos textos, pretendemos
evidenciar aos alunos que o cartaz de filme engloba planejamento e estratégias que visam
articular diferentes linguagens, segundo um prop06sito, um objetivo comunicativo e um pubico
alvo especifico.

Conscientes da importancia de um trabalho que propicie aos alunos mecanismos
para se inserirem em diversos contextos sociais, escolhemos o estudo de leitura de cartazes de
filmes para que os participantes da nossa pesquisa se adaptem as pratica de leitura de textos
multimodais. Para tanto, optamos por fornecer a eles imagens para serem lidas, entendidas e
interpretadas, ja que o letramento visual é de fundamental importancia para o letramento

multimodal, assunto a ser abordado no item a seguir.

1.3 A Gramatica do Design Visual - GDV

Apresentamos aqui uma discussdo acerca dos fundamentos da Gramatica do
Design Visual (GDV) de Krees e Van Leeuwen (2006), sustentacéo tedrica fundamental deste
trabalho. Essa teoria mostra-se como uma expansao da Gramatica Sistémico Funcional (GSF)
de Halliday e Matthiessen (2004), que, visualizando a linguagem como um sistema de
significacdo sociossemiotica, analisa o impacto social nas escolhas linguisticas do falante,
bem como o0 modo pelo qual a linguagem verbal funciona na esfera social. Gouveia (2009)

conceitua a LSF como
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uma teoria de descri¢do gramatical, uma construcgdo tedrico-descritiva coerente que
fornece descrigGes plausiveis sobre 0 como e o porqué de a lingua variar em funcéo
de e em relagdo com grupos de falantes e contextos de uso. Mas, para além de ser
uma teoria de descricdo gramatical, razdo pela qual adquire muitas vezes a
designacdo mais restrita de Gramatica Sistémico-Funcional (GSF), ela fornece
também instrumentos de descrigdo, uma técnica e uma metalinguagem que sdo Uteis
para a analise de textos, pelo que, adicionalmente, pode ser encarada como um
modelo de anélise textual (GOUVEIA, 2009, p. 14).

Esses “instrumentos de descricdo”, citados pelo autor, subsidiaram a GDV.
Entretanto, ha uma desconformidade entre as duas teorias, ja que a GSF utiliza as estruturas
linguisticas como instrumento de estudo, ao passo que a GDV se ancora no estudo de
imagens.

Conforme observaram Kress e van Leeuwen (2006), na contemporaneidade, o
advento das novas tecnologias e a intensificacdo da globalizacdo reconfiguraram as estruturas
da sociedade, de modo que a linguagem sofreu acentuadas modificacGes. Assim, passou a ser
constituida pelas vias de uma multivariedade de significacGes semidticas, de modo que outras
linguagens ganharam relevancia ao lado da linguagem verbal.

Fernandes (2009) julga a leitura de uma imagem tdo importante quanto a leitura

de um texto verbal e afirma que

A imagem é um texto, e para a semiética visual, ndo é apenas do exterior que a
imagem é investida configuragdes estruturais linguisticas (papel da legenda que
acompanha as imagens impressas, dos dialogos e dos comentarios no cinema e na
televisdo), mas também do interior e em sua propria visualidade, que séo inteligiveis
porque suas estruturas sdo parcialmente ndo-visuais. Mas a imagem é um texto em
sentido mais amplo: ela ndo existe sem o0s jogos da figura e do discurso. Ela s
existe pelo que nela se 16 (FERNANDES, 2009, p.68).

O estudo de imagens, conforme proposto pelos tedricos da GDV, compreende a
dimensdo semantica da linguagem como um recurso significativo, discursivo e funcional,
pautado pelas concepcBes provenientes da Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) para o
estudo do texto verbal. Desse modo, ha de se ressaltar que o principio de analise da GSF,
assim como da GDV, gira em torno das configuracdes funcionais da realidade semidtico-
linguistica: as metafuncoes.

Para a GSF, a linguagem é uma maneira de conceber, em contextos sociais,
significados simultaneos. Assim, para analise da linguagem verbal, compreende as ora¢Ges
com capacidade de codificar trés metafuncBes: a ideacional, a interpessoal e a textual
(Macedo; Pimenta, 2019, p.145). A GDV faz uso dessa teoria para associa-la a analise de
imagens. Importante ressaltar que Kress e Van Leeuwen (2000) nédo pretenderam relacionar a
imagem a estruturas verbais, pois a conceituam como “um sistema complexo, cuja atengéo é

voltada para o contexto especifico em que ¢ produzida”.
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Reconhecendo que cada processo semidtico é organizado de acordo com suas
especificacbes, a GDV apresenta outras terminologias para a andlise visual. Assim, as
metafuncbes ideacional, interpessoal e textual tornam-se para a gramatica visual como
representacional, interativa e composicional respectivamente.

Para melhor compreensédo da equivaléncia entre a teoria da GDV e a teoria da
LSF, apresentamos, no quadro 1, a expansao analitica empreendida por Kress e van Leeuwen

(2006) em relacdo as propostas de Halliday e Matthiessen (2004), no tocante as metafunces.

QUADRO 1: Sintese das Metafungdes na LSF e suas correspondentes na GDV

Ideacional: Remete ao modo como a | Representacional:  Responsavel pelas
estruturas que compBem a natureza do
evento, 0s objetos e o0s participantes
envolvidos e as circunstancias que ocorrem.

7

mensagem é interpretada a partir da

representacdo do mundo interior e exterior.

Interpessoal: Remete  as  relagOes | Interativa: Responsavel pela relagdo dos
participantes, em que recursos visuais

estabelecidas entre os participantes e 0s .
constroem a natureza das relacoes.

papéis desempenhados por eles.

Textual: Relaciona-se ao modo como o | Composicional: Responsavel pela estrutura
do formato do texto, referindo-se aos
significados obtidos através da distribuicdo
do wvalor ou énfase relativa entre os
elementos da imagem.

texto é construido.

Fonte: Santos (2011)

Por transmitirem mensagens e valores diversos, Kress e van Leeuwen (2006)
entendem que as imagens se articulam em composi¢des visuais, produzindo, assim,
significados representacionais, interativos e composicionais, que foram divididos em outras

categorias e apresentados no quadro a seguir.
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QUADRO 2 Sintese das Representagdes das metafungdes da GDV

Representacional Representacdes narrativas e conceituais
Interativa Olhar, enquadramento e perspectiva
Composicional Valor da informacéo e Saliéncia
(Estruturacéo)

Fonte: Moraes (2011)

Conforme percebemos, nessa sintese, a GDV é composta de metafuncbes que

possuem subtdpicos. Desse modo, procuramos, nesta pesquisa, explorar, de forma simples e

didatica, algumas categorias de analises que as metafuncdes da GDV representam, para que 0s

alunos aprendessem uma nova forma de visualizar as imagens e explora-las dentro de

concepcgdes fundamentadas.

A primeira das metafungdes (representacional) € “[...] responsavel pelas estruturas

que constroem visualmente a natureza dos eventos, objetos e participantes envolvidos, e as

circunstancias em que ocorrem” (MORAES, 2011, p. 326). Assim, ha a retratacdo do mundo

na sintaxe visual da estruturacdo imagética, sendo possivel a representacdo de:

1.

Ac0es (participantes em atividade) — representagédo narrativa: subdividida
em processo de acdo — em que se verifica o direcionamento da acdo de um
participante atuante (Ator) a um participante receptor (Meta), por meio de

vetores que os ligam;

Conceitos — representacdo conceitual: subdividida em processo
classificacional (participantes estaticos) — representacdo de participantes
(Subordinador e Subordinado) que, por meio de sua relacdo corporal, na
estrutura imageética, criam conceitos hierarquicos: processo analitico em
que os participantes sdo representados a partir da relacdo parte (Atributo) e
todo (Portador); processo simbdlico que € subdividido em: atributivo
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simbdlico cujo significado foi estruturado a partir da relagdo de destaque
entre os participantes (Portador e Atributo Simbdlico) e sugestivo simbolico

em que o Portador expressa os Atributos Simbdlicos de uma cultura.

A segunda metafuncdo (interativa) refere-se as relagdes estabelecidas entre os

produtores da imagem e os observadores, propensas a significa¢fes ideoldgicas, que, por sua

vez, sdo analisadas pelas vias de trés dimensdes: o olhar (de oferta e de demanda), o

enquadramento (distancia dos participantes da imagem em relacdo ao leitor) e a perspectiva

(posicéo, angulo, por exemplo).

1.

Olhar: pode manifestar, de acordo com a carga significativa situada no
olhar do Participante representado (PR), uma Demanda — manifestacdo de
uma solicitacdo em relacdo ao Participante interativo (PI) — ou uma Oferta —
que, nesse contexto, expde uma significacdo oferecida ao participante
interativo, de modo que esse aceite tal oferta. Em resumo, no olhar de
oferta, haverd uma conexdo direta do participante representado no cartaz
com o participante que observara a imagem veiculada no cartaz do filme,
com um olhar diretivo, intimo, apontando, muitas vezes, na direcdo da
pessoa com quem o cartaz estabelece uma interagdo. No olhar de demanda,
de modo diferente do de oferta, ndo hd uma comunicacdo direta entre o(s)
participante(s) representado(s) e o participante interativo (o leitor do cartaz
do filme), quem exerce o papel de simplesmente contemplar o (S)
participante (s) representado (S), com menos proximidade e menos

intimidade.

2. Enquadramento (Distancia) — representa a relagdo de maior ou menor

3.

distancia entre os participantes representados e interativos, de modo a indicar
0 grau de intimidade entre esses participantes, classificando-se, portanto, em

enguadramentos Close up, Plano Médio e Plano Aberto.

Perspectiva: a posicdo do Participante representado em relagdo ao
observador pode significar niveis de superioridade. Nesse sentido, uma
perspectiva Superior expressara superioridade de PR em relacdo a PI, ja a

perspectiva Frontal dara voga a significacdes de identificacao entre PR e PlI,
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enquanto a perspectiva Inferior manifestara inferioridade de PR em relacéo
aPl.

As imagens ainda podem ser analisadas em termos de sua estrutura. Nesse

sentido, verificamos o campo analitico da metafungdo composicional, em que se procede uma

averiguacdo do modo como os elementos do sistema imagético, por meio de articulacdes

internas, constroem uma estrutura significativa. Nessa perspectiva, a composi¢éo visual pode

ser analisada quanto ao:

1.

Valor da informacdo: em se tratando da cultura ocidental, Kress e van
Leeuwen (2006) observam que a tendéncia de leitura de textos verbais ou
visuais parte sempre da esquerda para a direita, de modo que, os elementos
alocados a esquerda — o Dado — figuram informacgfes ja conhecidas e
constatadas pelo leitor, enquanto as informacdes destacadas a direita — 0
Novo — expdem-se como o0s elementos ndo conhecidos e, por consequéncia,
a informac&o de maior destaque no que diz respeito a uma leitura horizontal.
Em um sentido vertical, verificamos que os elementos alocados, na parte
superior da imagem, expdem-se como a informacdo lIdeal, na qual ha,
segundo os autores da GDV, elementos de ordem mais significativa, de
carga ideoldgica mais acentuada, expdem-se em primeiro lugar, enquanto as
informacdes destacadas em um campo inferior (Real), embaixo,
manifestam-se como um elemento pratico, com carga objetiva,
demandando, assim, menor atencdo por parte do leitor. Por outro lado, as
informacdes da estrutura visual podem ser averiguadas quanto a sua
centralidade, de modo que os elementos alocados ao Centro demandam
maior atencdo e, consequentemente, possuem significacdo mais acentuada,
enquanto as informacdes expostas de modo deslocado na composicdo

visual, a Margem, representam informacGes de menor destaque.

Saliéncia: os elementos de uma imagem, de acordo com as suas
caracteristicas visuais, como cores, tamanho, contraste, tipografias, entre
outras, podem estruturar niveis hierarquicos de destaque que demandam
maior ou menor atencdo, em relacdo as caracteristicas dos elementos
informacionais. Nesse sentido, verificamos que a saliéncia ocorre por meio
de Cores (intensas e suaves); Tamanho, destaque dado a um elemento de

acordo com o seu tamanho na estrutura visual; Contraste, saliéncia formada
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a partir dos contrates entre cores ou tamanhos. Vale ressaltar que a saliéncia,
longe de ocorrer somente em elementos de ordem estritamente visual,
figura, também, no plano verbal, de modo que tipografias, tamanho ou cores
de letras tendem a conquistar a aten¢ao do observador.

Apresentamos, na sequéncia (Quadro 3), um quadro sintético contendo as

subdivisdes das Metafuncdes da GDV que foram utilizadas em nossa proposta interventiva.

QUADRO 3 Sintese dos recursos e subdivisdes das Metafuncdes da GDV

/M N ti Processo de acdo \
arrativa
E .
Representacmnal

T Processo
classificacional

A Conceitual »
Processo analitico

F Processo simbdlico

U De ofert

Olhar Sl

N

C De demanda

O T Enquadramento Distancia

E - ~

S Perspectiva Posicao

D Valor da Dado/Novo

A informacgao Ideal/Real
Centro/Margem

G Composicional

D Saliéncia saliéncia

V Tamanho

\\ Contraste /

Fonte: Elaboracdo prépria com base em Kress e van Leeuwen (2006)

A partir dessa perspectiva tedrica, pretendemos ampliar as possibilidades de
leitura da estrutura imagética na escola. Verificamos que, em um mesmo cartaz de filme, ha a

possibilidade de manifestacdo de uma multiplicidade de semioses visuais. Cremos que isSO
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oportuniza aos discentes um maior entendimento de composi¢des visuais, alem de diversas

possibilidades de interpretacdo de imagens.

1.4 O género cartaz de filme

Atualmente, a criacdo de cartazes é simplificada pelos meios tecnologicos e outras
formas de divulgacdo grafica tornaram-se mais relevantes. Entretanto, o cartaz ainda €
insubstituivel, em determinadas situacdes, por ser uma forma simples de divulgacdo. Como
exemplo, temos o cartaz de filme que é veiculado em ambientes virtuais e em espacos
publicos e, de acordo com Magalhdes (2013), é através dele que o espectador tem o primeiro
contato com o filme que espera assistir. Dessa forma, o cartaz possibilita a relacdo entre a

tematica do filme e aquilo que o assistente esperar ver. A autora acrescenta que

O género cartaz de filme apresenta aspectos estruturais que relacionam palavras e
imagens, atuando semanticamente de forma a familiarizar o pablico com a trama do
filme em questdo. Os aspectos estruturais relativos ao texto verbal dos cartazes de
filmes sdo os titulos, os nomes dos atores e diretores, 0 ano de langcamento e frases
de efeito que sintetizam a historia do filme ou dizem respeito a uma ideologia
presente nele. Por outro lado, o texto imagético nesses cartazes é composto por
imagens, geralmente em cores, que podem representar, por exemplo, uma cena em
particular, ou uma selegdo de cenas do filme, ou simplesmente os rostos/corpos dos
atores em diferentes posicdes, angulos ou perspectivas (MAGALHAES, 2013, p.4).

O género cartaz de filme mostra-se como a materializagéo visual de um filme,
fixos em suportes estaticos (outdoors, revistas, jornais etc.) e ndo estaticos (internet), com
variados propdsitos, sendo de facil acesso aos participantes. No cenario digital
contemporaneo, sdo géneros multissemidticos e, também, construidos por linguagens
tecnologicas.

Estudos sobre cartazes de filmes evidenciam que eles objetivam divulgar
visualmente uma informacdo, cuja concepc¢do atual se desenvolveu a partir do advento da
litografia, em 1860, quando comecaram a ser produzidos por artistas de Paris e Londres para a
divulgacéo de pecas teatrais (Weill, 2004).

Segundo Moles (1978, p. 20, apud Macedo, 2008, p.25), o cartaz “[...] nos paises
capitalistas, € um mecanismo publicitario ligado a motivacGes socioecondmicas, € um dos
elementos outrora auxiliadores e doravante motores da sociedade de consumo; por outro lado
¢ uma das formas modernas de arte na cidade”. Ele antecede ao filme oferecendo,
inicialmente, um contato dos participantes com o filme, o que gera uma atmosfera agradavel

entre o conteudo da ficcdo e o que os participantes desejam assistir.
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Ha de se ressaltar que devemos ficar atentos aos pontos apresentados no cartaz de
filme: titulo do filme, fotografia de cena do préprio filme ou uma imagem que faca referéncia
a ficcdo em questdo ou a mensagem veiculada. Nele, de acordo com Teixeira (2008b, p. 9),
“[...]ha um modo proprio de composi¢do que por meio de recursos verbais e visuais, veicula
objetivos particulares de uma situagdo de comunicagao”.

Ampliando sobre esse género textual, ha de salientar que ele da sustentagdo e
divulgacdo de produtos tanto pelos aspectos comerciais como pelo estilo artistico do filme.
Portanto, consumo e identificagdo do leitor confundem-se entre os objetivos do cartaz. Essas
especificidades préprias do cartaz de filme ndo podem ser ignoradas. Como uma estrutura
visual, o cartaz de filme traz imagens que “[...] apresentam diferentes propdsitos, podendo
estar veiculadas a informacio, ao entretenimento, ou a publicidade” (MAGALHAES, 2013, p.
3).

Para a leitura de cartazes de filmes, almejamos que o aluno compreenda o valor
discursivo gue esse género possui enquanto veiculo que propaga discursos, ideologias, valores
e, principalmente, persuasdo. Isso porque o cartaz informa e convida o leitor a assistir a um
filme. Esse duplo movimento pode ser explorado quando aplicamos alguns principios da
GDV a anélise de cartazes de filmes.

Como forma de reforgar as habilidades desenvolvidas pelos discentes, optamos
por solicitar a eles a producdo de sinopses a partir de cartazes de filmes. A seguir,

discorremos acerca desse processo.

1.5 Da leitura a escrita: processo de retextualizacao

A Retextualizacdo, nesta pesquisa, foi trabalhada visando enriquecer os modulos
1, 2 e 3 do PEI, em que trabalhamos com leitura, e praticar, com os discentes, a escrita, ja que
compreendemos que a refaccdo - como uma pratica pedagogica- favorece o aprimoramento de
inimeras habilidades.

Marcuschi (2008) defende um trabalho pedagogico que deve ser desenvolvido de
forma a inserir o aluno em situacdes reais de producdo e utilizacdo da lingua, em uma
perspectiva de escrita real. Em consonancia com o autor, projetamos a execucao deste Gltimo
modulo como forma de aperfeicoamento da aprendizagem ja adquirida pelos alunos, atraves
da leitura de cartazes de filmes com enredos nédo distantes de suas realidades. Produzimos
atividades que Ihes permitiram interpretar as imagens e reproduzi-las em forma de sinopses,

colocando em pratica a escrita de forma prazerosa.
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O processo de interpretacdo da imagem, chegando a escrita, insere um
pensamento de reescrita mental que resulta em reescrita fisica. Dell’Isola (2007) defende a
compreensdo socio-pragmatica do texto possibilitada pela atividade da retextualizacdo que é
uma forma de construir uma escrita em movimento, que se refaz, recria-se, remodela-se.

Ainda para o autor, a retextualizacéo

é um processo que envolve operacBes complexas que interferem tanto no codigo
como no sentido (...) Retextualizagdo é a refaccdo ou a reescrita de um texto para
outro, ou seja, trata-se de um processo de transformacdo de uma modalidade textual
em outra, envolvendo operagles especificas de acordo com o funcionamento da
linguagem (DELL ISOLA, 2007, p. 36).

O trabalho com a retextualizacdo, na escola, demanda mecanismos linguisticos e
metodoldgicos que permitam a transformagdo de um género textual em outro sem alterar a
ideia primaria, sem desprezar o sentido existente no texto-base. Assim, com a atividade de
reescrita, 0s alunos compreendem que saber interpretar as imagens do cartaz de filme e seus
significados é importante para a criacdo de um novo texto, no caso desta pesquisa, a sinopse.
Entretanto, para que essa retextualizacdo se concretize, sdo necessarias indmeras acgdes
leitoras e interpretativas que, de acordo com Dell”lsola (2007) séo:

I Leitura dos textos selecionados (nesta pesquisa os cartazes de filmes);

ii. Compreensdo, observacéo e caracterizacao do texto lido;

iii. Identificacdo do género (cartaz de filme);

Iv. Retextualizacdo: escrita de outro texto, a partir da transformacdo de
um género em outro género (escrita de sinopses a partir da leitura de
cartazes de filmes);

V. Conferéncia: verificar se 0 género textual escrito manteve, mesmo que
parcialmente, o contetido do texto-base;

Vi. Identificacdo, na refaccdo, das caracteristicas do género-produto da
retextualizacdo;

vii.  Reescrita: escrita da versdo final do texto apds a conferéncia do
atendimento as condi¢bes de producdo e da fidelidade ao texto
original.

A partir disso, trabalhamos com os alunos/leitores as imagens dos cartazes de
filmes para favorecer a escrita das sinopses, finalizando e enriquecendo nossa proposta

pedagdgica relatada no capitulo 3.
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Exibimos, na proxima secdo (se¢do 1.6), analises de trés cartazes de filmes
(figuras 1, 2 e 3) que foram trabalhados com os participantes da nossa investigacdo no modulo
3 (secdo 3.3).

1.6 Analise preliminar de cartazes de filmes sob a 6tica da GDV

Apresentamos, nesta secdo, a analise de trés cartazes de filmes, tomando como
base as metafuncbes da GDV. Iniciamos pelo cartaz do filme Amanhecer, dirigido por Bill
Condon e langado nos cinemas em novembro de 2012. Prosseguimos como o cartaz de Percy
Jackson e o mar de monstros, filme dirigido por Thor Freudenthal, lancado em agosto de
2013. Por fim, exploramos o cartaz de O Jardim Secreto, obra cinematografica estreada em
1993, sob a direcdo de Agnieszka Holland.

Importante acrescentar que a escolha desses textos se deu em funcdo de os
participantes da nossa pesquisa terem assistido aos filmes divulgados nos cartazes. Esse fato
se mostrou valioso, pois conjecturamos que eles se interessariam pela leitura dos textos,

apresentados por n6s, no momento da intervencao.

FIGURA 1: Cartaz do filme Amanhecer, parte 2

UN FINALEPICO QUE VIVIRA PARA SIEMPRI

wup CPEPUSCULO

® ¥ amanecer ¥

Fonte: https://www.vvale.com.br

Segundo Kress e van Leeuwen (2006), partindo da visualizacdo da imagem

enquanto representacdo do mundo, observamos que a estrutura conceitual é responsavel por


https://www.vvale.com.br/
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significar participantes estaticos que, por meio de suas posi¢des corporais, constroem relacoes
hierarquicas, Nesse cartaz, ha hierarquia familiar nas figuras a esquerda. Ao centro, temos 0s
Volturi, um grupo de vampiros malvados e, a direita, o Jacob, amigo e protetor dos
protagonistas.

Quanto a metafuncdo representacional, verificamos que 0s personagens sdo
visualizados por meio de posi¢Oes que denotam estagnacdo. Em se tratando da relagéo
hierarquica estabelecida entre 0s personagens a esquerda, observamos que as posicOes
corporais deles tendem a construir significacdes, ja que a participante Isabella fica a frente de
sua filha Renesmee de forma a construir um conceito de protecdo por se tratar de uma crianga
ainda indefesa. O participante masculino, Edward, constréi relacGes hierarquicas em dois
niveis: aloca-se em sentido superior em relacdo a Renesmee, bem como no que se refere a
Isabella, expressando cuidado.

Os Volturi, logo ao centro, demonstram unido do grupo para um ataque
coordenado. Por outro lado, o personagem da direita, o Jacob, acompanhado de dois lobos
ferozes, expressa uma ligacdo com os animais, o que possibilita inferir familiaridade.

Com relacdo a metafuncdo INTERATIVA, verificamos que os produtores da
imagem, pelas vias da construcdo imagética, podem interagir ideologicamente com os
observadores do texto visual, “solicitando que o leitor faca algo” ou “oferecendo algo ao
leitor” (KRESS; VANLEEUWEN, 2006), sendo tal contato realizado através dos olhares ou
da distancia em que os Participantes representados (PR) séo arrolados.

Na imagem em questdo, observamos que todos os PRs interagem com o
Participante interativo (P1), através do alinhamento de seus olhares, bem como por meio de
perspectiva frontal que, expondo uma demanda, buscam cumplicidade e, por consequéncia,
constroem uma significacdo de identificacdo entre o leitor e o contexto artistico do filme.
Assim, por meio de uma interacdo identificativa, o leitor € levado (e convidado) a adentrar o
contexto artistico do cartaz pelas vias da produgdo cinematogréafica. Por outro lado,
enquadrados em um plano médio, notamos que a interacdo entre PR e Pl ocorre em sentido
mediano, ja que ndo expbe intimidade extrema pelo fato de ndo serem enquadrados em Close
up.

Quanto a organizacdo do fluxo de informac6es, no que diz respeito a metafuncao
COMPOSICIONAL, observamos que a estrutura imagética, por meio da articulagdo interna
de informagfes visuais, constroi um todo seméntico que representa o sistema visual da

imagem.
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Salta aos olhos, em um primeiro momento, a centralidade dos Volturi, o grupo de
vampiros do mal, que, processando o valor da informacéo na estruturacdo imagética, expdem-
se como figuras centrais no sistema visual. Nesse sentido, apresentando-se como Centro, 0s
Volturi deslocam os outros participantes para a Margem da estrutura imagética, de modo a
direcionar a atencdo do Participante interativo (observador) para os participantes da esquerda
e da direita.

Relativamente a categoria analitica de Saliéncia, interpretamos as cores
apresentadas nas imagens, uma vez que concordamos com Kress e Van Leeuwen (2002, p.
366), quando afirmam que todos os esquemas de cores vivem, além de seu periodo historico,
como recursos semidticos reconhecidos que podem continuar a ser usados e combinados para

sinalizar posicdes ideoldgicas diferentes. Reforcando essa ideia, Heller (2013) afirma que

N&do existe cor destituida de significado. A impressdo causada por cada cor é
determinada por seu contexto, ou seja, pelo entrelagamento de significados em que a
percebemos. A cor num traje sera avaliada de modo diferente do que a cor num
ambiente, num alimento, ou na arte. A cor é mais do que um fendmeno 6tico, mais
do que um instrumento técnico (HELLER, 2013, p. 23, 24).

Entendemos, entdo, que as cores, presentes nos cartazes de filmes, sdo
instrumentos relevantes para a producdo de sentido e difusdo de ideias. Assim, apresentam
valor simbolico que possibilita a percepcdo de caracteristicas do filme. As cores produzem
inUmeros efeitos, que podem ser contraditorios, ja que atuam de forma diferente a depender
do contexto de uso e da relacdo com as outras cores. Compreendemos que “o contexto é o
critério que ird revelar se uma cor sera percebida como agradavel e correta ou errada e
destituida de bom gosto” (HELLER, 2013, p.23).

Apresentamos, a seguir, um resumo dos significados de algumas cores

estabelecidos por Heller, 2013.

QUADRO 4: Sintese do significado das cores segundo Heller (2013)
Azul Cor da simpatia, da harmonia e da
fidelidade, apesar de ser fria e distante. A

cor feminina e das virtudes intelectuais.

Cinza Cor do tédio, do antiquado e da crueldade.
Também esté ligado ao futuro, & nova era, as

expectativas e ao distante.

Vermelho A cor de todas as paixdes — do amor ao ddio.
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A cor da felicidade e do perigo. Cor da

agressividade, da guerra.

Amarelo A cor mais contraditdria. Otimismo e ciume.

A cor da recreacdo, do entendimento e da

traicéo.

Verde A cor da fertilidade, da esperanca e da
burguesia.

Preto A cor do poder, da violéncia e da morte. Cor

da negacdo, da elegancia, da imponéncia e

da seriedade.

Branco A cor feminina da inocéncia. Cor do bem e

dos espiritos.

Laranja Cor do perigo A cor da recreacdo e do

budismo. Exdtica e penetrante

Fonte: Heller, 2013

A partir desses significados, é possivel afirmar, entdo, que o cenario, com detalhes
no plano de fundo (a iluminagéo e o brilho acinzentados, proveniente da saturagdo/modulagéo
oriundos dos raios do sol, em contato como a névoa no chdo), cria, no ambiente, uma
profundidade que denota mistério. J& o tom acinzentado contrasta-se com a sutil
luminosidade, exposta no horizonte central da paisagem, produzindo a ideia de um amanhecer
em processo, 0 que vai ao encontro do titulo da primeira saga protagonizada: Amanhecer.

Notamos que a parte superior e central da imagem apresenta cores em contraste as
cores das roupas dos participantes, o que, justamente pelo fato de as cores das roupas dos
atores apresentarem maior intensidade, configura maior destaque aos participantes. As roupas
escuras de Renesmee, com um cachecol roxo, sdo como uma sintese das cores expostas nos
tecidos de Isabella e Edward (casacos de couro pretos). Isso demonstra imponéncia desses
personagens em relacdo aos demais, apontando para seus protagonismos. J& o Jacob estd
vestido com uma camisa verde-escura simbolizando o verde das florestas em que foi criado.
Os Volturi usam roupas pretas e vermelhas, cores que sinalizam odio, violéncia e perigo.

Vale ressaltar a importancia do plano verbal que, assim como os elementos
visuais da imagem, interpde significacdes. Nesse caso, verificamos que o titulo expde uma

tipografia em Espanhol, discreta, em que, além de visualizarmos letras em grafia minuscula,
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expbe um tamanho pequeno. A cor do titulo (em amarelo) mostra um moderado brilho,
divergindo do tom sombrio das outras cores, denotando otimismo.

Sigamos para o proximo cartaz (figura 2).

FIGURA 2: Cartaz do Filme Percy Jackson e 0 mar de monstros

O MAR DE MONSTROS~; 2t

EVE NOS CINEMAS 7
TAMBEM EM 3D

Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-191035

Verificamos, no cartaz do filme Percy Jackson e o mar de monstros, que 0s
participantes da imagem, assim como no cartaz anteriormente analisado (Figura 1),
encontram-se em posi¢édo de estagnacgéo, o que representa, nos termos de Kress e van Leewen
(2006), um processo conceitual, (re)apresentando participantes que portam atributos
simbolicos relacionados ao contexto do longa-metragem.

Nesse sentido, verificamos que, de acordo com a posicdo corporal dos
participantes, bem como a partir dos objetos que portam, uma simbologia é construida. Nesse
caso, o portador de maior destaque, o participante central (Percy Jackson, personagem
principal do filme), alocado em uma posi¢do que denota combate — ja que expde um braco
deslocado a frente, como se estivesse em posicdo de autodefesa, além de ter uma espada —
manifesta-se como portador, aquele que carrega uma simbologia: a coragem. Por meio da
posicdo corporal dele e do objeto que ele tem na médo, podemos afirmar que ele se figura
como o centro de onde emana uma coragem frente a um iminente perigo.

Retomando a metafuncdo interacional da GDV, percebemos que o nivel de

intimidade estabelecido entre PR e Pl se mostra de pouca intensidade, tendo em vista o fato de
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que, além de os PR ndo direcionarem o olhar diretamente para o observador, sdo enquadrados
em um plano médio. De outro modo, o olhar dos PR, direcionado para o horizonte, figurado
além do campo imageético, denota certa expectativa, que, nesse caso, leva o participante
interativo a aguardar algo, o qual, nesse contexto, pode ser associado ao préprio enredo do
filme.

Em relacdo a metafungdo composicional da imagem (KRESS; VAN LEEWEN
(2006), no que se refere a organizacdo de informacGes visuais, verificamos que a disposicao
dos participantes na imagem, alocando os trés participantes ao Centro, direciona a atencéo do
participante interativo para os participantes representados, expondo o fato de os atores
representados figurarem como 0s personagens principais do longa.

Averiguamos que, no plano de fundo, o jogo de cores que articula vermelho,
amarelo e laranja, realcando o vermelho, unido as imagens sombrias, constréi uma atmosfera
de acentuado perigo e, por consequéncia, confere, a imagem, grande saliéncia que prende a
atencdo do observador. Nesse sentido, a intensidade das cores, associada ao enredo do longa,
expde um filme cujos personagens representados enfrentardo extremos perigos, o que pode
cativar sobremaneira a atencéo de quem observa os cartazes.

Para finalizarmos essa anélise preliminar, expomos o ultimo cartaz (figura 3).

FIGURA 3: Cartaz do filme O Jardim Secreto

WARNER BROS. Q@ FAMILY ENTERTAINMENT

THE SECRET GARDEN

Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-9606
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No cartaz do filme O Jardim Secreto, podemos observar que, no tocante a meta
funcdo representacional, a imagem representada nao veicula conceitos, e sim uma estrutura
narrativa, por meio de processos de acbes das personagens em foco: andar, olhar, empurrar,
descobrir, observar, entre outros.

Notamos que, longe de estar estatizada, com vistas a apresentar um conceito,
como seria no processo dito conceitual (KRESS; VAN LEEWEN (2006)), os participantes da
composicdo imageética expressam movimentagoes, principalmente se nos atentarmos ao fato
de ter um personagem empurrando um outro personagem em uma cadeira de rodas, indicando
acdo. Dessa forma, constatamos que a movimentacdo dos participantes é direcionada por
vetores que a conduzem dentro do jardim. Nesse ponto, o participante interativo é convidado
a, também, adentrar o espaco do jardim, de modo que tal acdo podera ser concretizada por
meio do longa. Os participantes (Atores) enquadram-se em um processo de acao transacional,
uma vez que suas agdes se direcionam a outro ser: o jardim (Meta).

Em termos do olhar, na metafungdo interacional, a PR ndo estabelece relagéo
direta com o PI, ja que, além de ndo manifestar olhar que se dirija ao observador, também se
encontra em enquadramento em plano aberto, ndo expondo nenhum tipo de intimidade em
relacdo ao PI. Por outro lado, a PR é evidenciada em um angulo inferior, que confere
superioridade ao PI, no que se refere aos atores representados, j& que os visualiza a partir de
um angulo superior.

A organizacdo informacional, por sua vez, evidencia os participantes ao Centro da
composicdo visual, dando a eles maiores destaques em todo o sistema de significacdo
imagética. Na verticalidade do texto visual, verificamos que a estrutura ldeal/Real tende a se
interpor, de forma que o titulo do filme, O Jardim Secreto, figura como a informacéo Ideal,
gue parte, em uma Vvisdo mais subjetiva, para 0 campo de maior concretude da informacéo
inferior, enquanto a estrutura imagética aloca-se como Real, sendo a concretude da
informacé&o acerca do longa.

A contextualizagdo esté representada pelo cenério repleto de detalhes relativos as
cores e formas. Pelo lado de fora, na mansao construida com pedra, madeira e metal, fortaleza
que escondia o jardim, havia uma abertura no muro de pedra. Ao centro, um pato, um ganso e
um bode brincando juntos a trés criangas: uma menina, Mary Lennox (Kate Maberly), que
ficou 6rfd na India e viajou para a Inglaterra para viver na casa do um tio (o Lord Archibald
Craven (John Lynch)) que obteve a sua guarda; dois meninos, um empurrando o outro em
uma cadeira de rodas. Compondo, também, a imagem do lindo jardim, ao fundo, temos

arvores coloridas que podem ser compreendidas como um personagem do cartaz. Assim, 0
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colorido das roupas e chapéus dos participantes (preto, branco, marrom, cinza, laranja, verde e
amarelo) esta em harmonia com as cores do jardim, tornando-se parte integrante dele.

Ainda avaliando a composicao do jardim, percebemos que a natureza se apresenta
de maneira valorizada pela cor verde, elemento de saliéncia na imagem. Afora isso,
verificamos a interposicdo de uma luz, provavelmente advinda dos raios de sol, que incide no
centro da imagem e, dessa forma, confere a participante um maior destaque por meio do jogo
de luminosidade. A claridade e o brilho, advindos da luz que incide no centro da imagem, e 0s
efeitos de profundidade auxiliam na composicdo imagética de simbolismos. Nessa logica, 0
jardim pode ser considerado um personagem do filme.

O titulo do filme, acompanhado da frase “Existe um lugar mégico, onde coisas
incriveis acontecem!”, chama-nos atencdo e nos instiga a assistir ao filme e descobrir as
surpresas que ele reserva.

No préximo capitulo, apresentamos os aspectos metodoldgicos do nosso trabalho

e explicitamos a analise desses cartazes feita pelos alunos com a nossa mediacao.
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2 ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Partindo da necessidade de os alunos aprimorarem a proficiéncia leitora no género
cartaz de filme e considerando a motivagdo do trabalho com imagens, buscamos, no estudo
empreendido, por meio de pesquisa-acdo, com a participacdo efetiva da professora-
pesquisadora e dos alunos, num processo continuo da constru¢cdo do conhecimento, o
desenvolvimento de atividades com linguagem verbal e visual na leitura de mensagens
contextualizadas.

A opcdo pela pesquisa-acdo se justifica por, segundo Thiollent (1988), ela se
definir como uma pesquisa social, de base empirica, concebida e realizada em estreita
associacdo com uma ac¢ao ou com a resolucdo de um problema coletivo, em que pesquisadores
e participantes, representativos da situacdo ou do problema, estdo envolvidos de modo
cooperativo e participativo, sendo vista como uma forma de engajamento sociopolitico, a
servigo da causa das classes populares, com um compromisso reformador e participativo.

A fim de interpretar os dados do corpus desta pesquisa, optamos por trabalhar
com uma abordagem qualitativa, que, segundo Denzin e Lincoln (2006), € uma abordagem
interpretativa do mundo, na qual pesquisadores estudam os objetos, em seus cenarios naturais,
buscando compreender os fendmenos em termos dos significados que as pessoas a eles

conferem. O autor ainda atesta que essa abordagem é

uma atividade situada que localiza o observador no mundo; consiste em um conjunto
de praticas materiais e interpretativas que dao visibilidade ao mundo em uma série
de representagdes, incluindo as notas de campo, entrevistas, fotografias. Busca-se
entender o fendmeno em termo dos significados que as pessoas a ele conferem. A
competéncia da pesquisa qualitativa serd o mundo da experiéncia vivida, pois é nele
gue a crencga individual, acdo e cultura entrecruzam-se (DENZIM; LINCOLN, 20086,
p. 17).

Quanto ao método, optamos pelo método indutivo, porque usamos testes
diagnosticos, aplicados de forma individual, para chegarmos a um resultado coletivo, tendo
em vista que observamos, nesta investigacdo, uma relacdo entre teoria e pratica e que
buscamos contribuir para a alteracdo da realidade social.

Assim, nossa pesquisa seguiu 0s seguintes passos metodoldgicos:

1°. Observamos, a partir da experiéncia empirica, que a turma selecionada para a
pesquisa ainda ndo havia consolidado a habilidade leitora de textos multimodais;

2°. Verificamos, através da atividade diagnostica inicial, as dificuldades leitoras
sobre o género cartaz de filmes;

3°. Delineamos as teorias capazes de contribuir com o problema;
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4°, Preparamos um Projeto de Intervencdo Pedagdgica (PEI) a partir das
constatacGes das atividades de verificacdo;

5°. Executamos o PEI, junto a turma selecionada, coletando dados e analisando a
experiéncia.

Entendemos que a pesquisa-agéo, que se apresenta como uma atuacéo direta por
parte de pessoas ou de grupos implicados no problema em observagdo, ndo é algo trivial,
constituindo uma acdo problematica que merece investigacdo atenta em sua elaboragédo e
conducdo. Por essa razdo, a configuracdo do contexto, dos participantes e do diagndstico geral
do problema necessita de caracterizacdo. Para tanto, apresentamos, na se¢do 2.1, o contexto e
0s participantes desta investigagcdo e, na se¢do 2.2, os resultados e a avalicdo da atividade

diagnostica.

2.1 O Contexto e os Participantes da pesquisa

Elegemos, como espago para esta investigacdo, a Escola Estadual Beato José de
Anchieta, localizada na cidade de Montes Claros/MG. Esse educandario oferece o ensino
fundamental, anos iniciais e finais, e 0 ensino médio, nos turnos matutino e vespertino. Situa-
se no bairro Cristo Rei, € tem como publico alunos carentes, com dificuldade de
aprendizagem em, praticamente, todas as disciplinas ofertadas pela grade curricular dos
ensinos fundamental e médio. Além dos problemas pedagdgicos, a escola enfrenta muitos
desafios, como os de ordem social, relativos ao contexto da comunidade atendida.

Em relacdo ao espaco fisico, possui dezesseis salas de aula espagosas, com poucos
alunos (média de 27 alunos por sala), com janelas quebradas, quadros negros antigos, sem
armarios. Possui, também, uma sala para professores; uma sala para direcdo; uma sala de
recursos multifuncionais para Atendimento Educacional Especializado (AEE); um laboratério
de informética (sem estrutura adequada, com computadores desatualizados); uma sala de
video espacosa, com colchonetes, porém com janelas quebradas; uma quadra poliesportiva
bastante precéria; uma biblioteca com reduzido acervo literario; uma cozinha completa; um
refeitdrio desprovido de mesas suficientes para o numero de alunos que séo atendidos; quatro
banheiros que necessitam de reforma e ndo apresentam acesso a portadores de deficiéncias;
um almoxarifado incompleto; um pétio descoberto e uma area verde. A equipe de trabalho é
composta por cinquenta e oito funcionarios. Todo o corpo docente possui graduagdo, alguns
sdo especialistas na area de atuacdo, incluindo Pds-graduacdo lato sensu e PoOs-graduacdo

stricto senso.
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Podemos atestar que é um lugar que necessita de reforma para um melhor
funcionamento das atividades escolares.
No tocante a turma eleita para o nosso trabalho, optamos pelo 9° ano, uma vez que
esse publico demonstrou, no decorrer das nossas aulas, um desinteresse significativo para a
leitura de géneros diversos e, principalmente, para a leitura de textos que apresentam
linguagem verbal e linguagem visual. Em consequéncia da indiferenca pela leitura, os alunos
apresentaram dificuldade para analise, interpretacdo e compreenséo de textos.
Cumpre ressaltar que esses participantes vivem em uma comunidade préxima da
escola, em que h& um indice elevado de familias monoparentais. Esse fato nos é relevante,
pois aponta para a necessidade de uma atuagdo mais incisiva da escola na motivagédo para o

estudo.

2.2 Atividade diagndstica: avaliando saberes para intervir

Apesar de a nossa pratica pedagdgica, na Escola Estadual Beato José de Anchieta,
permitir-nos afirmar que os discentes desse educandario apresentam relevante dificuldade
para interpretar e compreender textos verbais, visuais e multimodais, decidimos pela
aplicacdo de uma atividade diagndstica (apéndice A) para avaliar o nivel de conhecimento dos
alunos quanto & leitura de cartazes de filmes e, também, para nos servir de base para o
planejamento e elaboracao da proposta de intervencao.

Aplicamos aos 22 alunos (12 do sexo feminino e 10 do sexo masculino) do 9° ano,
selecionados para esta pesquisa, uma atividade de verificagdo sobre o género Cartaz de filmes,
com 08 questdes, sendo todas discursivas. Para a analise das respostas, consideradas
satisfatorias ou insatisfatdrias, elaboramos uma matriz de correcdo (Apéndice B).

As atividades analisadas e apresentadas, no decorrer deste trabalho, evidenciaram
a importancia do visual na exploracdo dos elementos graficos de cartazes de filmes, tendo em
vista a construcdo de sentidos estruturada a partir dos sistemas semidticos do género estudado.

A seguir, expomos, por intermédio da abordagem quantitativa (Grafico 1), os
resultados que obtivemos na atividade diagnostica. Posteriormente, através de uma
abordagem qualitativa, discutimos esses resultados.

Importante esclarecer que, em funcdo de a questdo 2 da atividade diagndstica
apresentar um quadro com seis solicitacGes de respostas, foi necessario a excluirmos apenas

do gréfico 1. Porém, o resultado obtido foi também discutido nesta secao.
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GRAFICO 1: Resultados do diagnostico inicial da pesquisa (questdes 1, 3, 4, 5, 6, 7 e 8)
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Fonte: producéo prépria

A questdo 01 cujo enunciado foi: A descri¢cdo é o modo pelo qual vocé apresenta
aos outros aquilo que 1€ ou vé. Descreva o texto 1 (apéndice A), exigiu do aluno a habilidade
de descrever ao leitor/ouvinte aquilo que vé ou 1€ em um texto multimodal. Como apontado
no grafico acima, dos 22 alunos que realizaram a atividade, 14 alunos responderam de forma
insatisfatoria; 07 prestaram respostas satisfatorias e 01 ndo soube responder a questéo,
deixando-a em branco. Esse resultado reforcou a necessidade de trabalharmos com os
discentes os cartazes de filmes que apresentam a linguagem multimodal.

A questdo 02 (Quando produzimos um texto, pensamos em quem ira lé-lo (leitor), por

que o produzimos (finalidade), onde serd divulgado, o que queremos transmitir, quais recursos

utilizaremos para alcancarmos nosso objetivo comunicativo e a linguagem que usaremos: verbal,
visual ou mista) objetivou verificar a habilidade dos alunos para o reconhecimento e a
finalidade comunicativa do género cartaz de filme, pois, quando produzimos um texto,
pensamos em quem ira Ié-lo (leitor), por que o produzimos (finalidade), onde sera divulgado,
0 que desejamos transmitir, quais recursos utilizar para o alcance do objetivo comunicativo e
a linguagem a ser empregada (verbal, visual ou mista). Ficou evidente, a partir das respostas
dos alunos, que é imprescindivel trabalhar, em sala de aula, a intencionalidade discursiva dos

géneros textuais, os recursos linguisticos empregados, a relacdo do visual ao verbal (quando
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houver), a relevancia comunicativa, a mensagem, o local de publicacdo e o destinatario, uma
vez que 70% dos alunos ndo alcancaram o objetivo proposto na questao.

A questdo 03 (Esse texto é composto pela linguagem mista porque nele ha
imagem e palavra. Qual a relag@o existente entre essas duas linguagens para que o texto
apresente sentido?) cujo resultado encontra-se representado no grafico 1, requereu a relagédo
existente entre as duas linguagens (verbal e visual) para que o texto apresentasse sentido.
Apenas 6 alunos alcancaram o objetivo proposto, o que corresponde a apenas 27 % da turma
selecionada. Isso intensificou a importancia de propiciar aos discentes a analise e a
compreensdo de textos mistos.

Através da questdo 4 (Quem sdo os participantes da formacéo visual do texto e
como estdo organizados?), que demandou a identificacdo dos participantes da formagdo visual
do texto e sua organizagdo, concluimos que as respostas satisfatorias foram em nimero menor
que as insatisfatorias, comprovando, mais uma vez, a auséncia de habilidade do grupo para a
leitura efetiva de imagens.

A questdo 05 (Ha alguma relacdo entre esses participantes que compdem a
imagem? Se sim, 0 que te permitiu chegar a essa conclusdo?) versava sobre a relacdo entre
esses participantes que compdem a imagem. Para esta questdo, houve sucesso na resposta de 6
alunos,11 respostas inadequadas e 6 alunos ndo souberam responder, o que reforca a utilidade
do estudo das nogGes da GDV. Essa ocorréncia se repetiu na questdo 06 (Ha uma relacdo
entre os participantes da imagem e o leitor. Aponte-a e explique o que possibilitou perceber
essa ligacdo.), que tratou da relacdo entre os participantes da imagem e o leitor e o que
possibilitou perceber essa ligacdo. Para essa questdo, apenas 01 aluno respondeu com
adequacao.

Na questdo 07 (Para a producdo desse texto, foram combinados diversos
elementos e varios recursos foram utilizados. Cite-os e expliqgue a importancia que
apresentam para que o texto tenha sentido e atinja o objetivo comunicativo.), solicitamos que
0s alunos citassem os elementos e os recursos utilizados na constituicdo de sentidos e objetivos do
texto. Constatamos gque somente 05 discentes obtiveram sucesso com suas respostas. Essa concluséo
aviva a importancia da aplicacéo da proposta de intervencgéo.

Na dltima questdo (O texto foi suficiente para convencer vocé do objetivo
proposto pelo seu produtor? Justifique sua resposta.), perguntamos se 0s recursos textuais
foram suficientes para convencer o leitor do objetivo proposto no cartaz. Tivemos unicamente
07 acertos, resultado que exige um trabalho planejado, que contemple o ensino e

aprendizagem de cartazes de filmes, tomando como base a GDV.
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Os dados coletados, através da atividade diagnoéstica, permitiu-nos conhecer o
perfil da turma participante da pesquisa, no que se refere ao letramento visual, e selecionar as
atividades a serem desenvolvidas na intervencéo.

Entendemos que o processo de inferéncias de imagens auxilia na construgdo de
sentidos do género cartaz de filme, apresentado na atividade inicial. Assim, nos textos
trabalhados na sequéncia de nossa pesquisa (textos verbo-visuais), preocupamo-nos com as
relacbes estabelecidas entre a linguagem verbal e a visual que requerem do leitor
competéncias interpretativas e uma visdo critica das mensagens dos textos que circulam na
sociedade, nas mais variadas midias.

E necessario enfatizar que os alunos carecem de conhecimentos basilares, tendo
como suporte a GDV, para a leitura de imagens e as varias relacbes que elas trazem:
finalidades; construcGes de sentidos socio-discursivos estruturados, a partir de sistemas
semidticos; modo como os participantes da imagem sao representados por meio de a¢des ou
conceitos estabelecidos; olhar dos participantes; forma pela qual as informagdes visuais sao
organizados na estrutura imageética e também por meio das cores, tipografias, saliéncia, entre
outros elementos.

Comprovada a necessidade da nossa pesquisa na turma de 9° ano, elaboramos
nossa proposta educacional de intervencdo (PEI), visando contribuir para amenizar as
dificuldades apresentadas pelos alunos, com relagdo a habilidade leitora de textos
multimodais do género cartaz de filmes.

Relatamos, no capitulo a seguir, a aplicacdo da intervencdo e os resultados obtidos

com ela.



46

3 PROPOSTA DE INTERVENCAO

Neste capitulo, detalharemos a proposta educacional de intervencdo (PEI) que
elaboramos e aplicamos aos alunos da turma do 9° ano na E E B J A. Essa proposta teve como
objetivos trabalhar atividades para desenvolver habilidades e competéncias de:

e Acionar os conhecimentos prévios dos alunos para leitura global de textos
multimodais;

e Analisar as estratégias textual-discursivas dos textos multimodais;

e Relacionar as duas linguagens e reconhecer os sentidos estabelecidos entre elas.

e Verificar o conhecimento dos alunos acerca do género textual cartaz;

e Reconhecer os propésitos comunicativos desse género;

e Conhecer a situacdo comunicativa e as caracteristicas do género cartaz.

e Conhecer as estruturas visuais do cartaz de filme;

e Compreender as caracteristicas do cartaz de filme;

o Fazer leitura de cartazes de filmes a partir da GDV;

e Compreender as retextualizacoes;

e Instrumentalizar os alunos para a producdo de sinopses a partir de cartazes de filmes
(retextualizagdes).

Na sequéncia, apresentamos a concepcdo teorica da intervencdo, o relato e a

avaliacdo da intervenc¢do na turma selecionada para este trabalho.

3.1 Concepcdo modular da intervengao

A proposta interventiva deste trabalho esta estruturada em quatro modulos, cuja
sintese encontra-se no apéndice D, e nos possibilitou a elaboracdo de um caderno de
atividades denominado “Propostas de analises multimodais do género Cartaz de filmes para o
ensino fundamental”. Esse material complementa esta dissertagdo, contém cartazes de filmes
para analises e leituras semiéticas multimodais e propde um trabalho de sistematizacdo de
atividades para a Educacéo Basica, sobretudo o ensino fundamental.

As atividades foram elaboradas, a partir das fundamentacGes tedricas da
Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006), aporte que acreditamos

assegurar uma proposta de analise multimodal, capaz de ampliar e estimular o interesse dos
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alunos, participantes da pesquisa, assim como outras turmas de ensino fundamental que se
interessarem por este trabalho.

Nessa intervencdo, fizemos analises orais e escritas de textos multimodais
variados (mdédulos 1 e 2); focamos nas contribuicdes de uma préatica de leitura do género
cartaz de filme (mddulo 3), corpus desta pesquisa, com atividades baseadas no modelo de
leitura da analise preliminar das figuras 1, 2 e 3, apresentadas na se¢do 1.5 desta dissertacéo.
Na perspectiva de estimular as habilidades e as competéncias leitoras dos alunos,
incentivando e consolidando o letramento multimodal, solicitamos a producdo de sinopses de
cartazes de filmes selecionados pelos estudantes e ja assistidos por eles.

Dessa forma, no primeiro médulo - Estudando a linguagem mista: descobrindo
sentidos nos textos multimodais - contemplamos a¢6es de dialogar acerca da relagéo existente
entre a linguagem verbal e visuala partir de textos apresentados por meio de projecdo em data
show; propiciamos aos alunos o contato com diversos géneros textuais multimodais e
apresentamos textos xeroxados para analises. Com a acgdo, foi possivel resgatar
conhecimentos prévios dos alunos, conduzindo-os a participacao oral, a reflexdo, ao didlogo e
a interacdo. Para execucdo desse primeiro mddulo, utilizamos 04 h/a (quatro horas-aula),
sendo 02 h/a (duas horas-aula) para a primeira atividade e 2 h/a (duas horas-aula) para a
segunda atividade.

No segundo modulo - O género textual cartaz - estabelecemos acdes de
identificacdo de cartazes; dialogamos a respeito das caracteristicas, objetivos e situacdo
comunicativa do género; apresentamos e discutimos questfes escritas que possibilitaram a
compreensdo do género cartaz. Para a realizacdo desse segundo médulo, foram utilizadas 04
h/a (quatro horas-aula), sendo 02 h/a (duas horas-aula) para a atividade 1 e 2 h/a (duas horas-
aula) para a atividade 2.

No terceiro modulo - A Gramatica do Design Visual (GDV) e o cartaz de filme -
tratamos da importancia dos cartazes de filmes e os analisamos com os alunos. Fornecemos a
eles instrumentos necessarios para observarem os elementos que compfem as imagens dos
textos; utilizamos cartazes de filmes impressos para discutir as relacdes linguisticas e visuais
que podem ocorrer nesses textos, conforme a GDV e algumas categorias de analises que as
metafuncbes da GDV representam. Foram apresentadas para os alunos, sucinta e
didaticamente, concepgdes, fundamentadas em Kress; Van Leeuwen (2006), de novas formas
de visualizar as imagens. Assim, para trabalharmos as metafuncdes, ja demonstradas na se¢ao

1.3, capitulo 1, e sintetizadas no quadro 3 dessa se¢do, procedemos da seguinte forma:
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e Para a metafuncdo representacional, esclarecemos as estruturas visuais, a
natureza dos eventos, 0s objetos, os participantes envolvidos e as circunstancias apresentadas
pela imagem estudada. Explicamos que, atraves dessa estruturacdo imagética, acontece a
representacdo de acgdes (participantes em atividade) — representacdo narrativa — e a
representacdo conceitual (conceitos).

e Trabalhamos a segunda metafuncdo (interativa) explicando, sempre
recorrendo as imagens, como acontecem as relacdes estabelecidas entre os produtores e
observadores da imagem e suas significacGes ideoldgicas, que foram analisadas por dois tipos
de categorias: O olhar (de oferta e de demanda) e a Distancia (Enquadramento e
Perspectiva). Analisamos a estrutura das imagens, explicando que o campo analitico da
metafuncdo composicional, por meio de articulagfes internas, constroe uma estrutura
significativa. Quanto a composicdo visual, esclarecemos que, segundo Kress e van Leeuwen
(2006), a tendéncia de leitura de textos verbais ou visuais parte da esquerda para a direita, de
modo que, nos elementos alocados a esquerda, estdo informacdes ja conhecidas e constatadas
pelo leitor e, nos elementos destacados & direita, encontram-se as informagdes ndo
conhecidas. Mostramos, tambeém, que ha elementos alocados na parte superior da imagem de
ordem mais significativa, de carga ideol6gica mais acentuada, expondo-se em primeiro lugar,
e informacdes destacadas em um campo inferior, embaixo, considerado como o elemento
pratico, com carga objetiva, demandando, menor atencdo por parte do leitor. Em relacdo a
estrutura visual, explicamos que ela pode ser analisada segundo sua centralidade, o que
demanda maior atencdo do leitor, segundo a posicdo na margem, apresentando informacdes
de menor destaque. Explicamos, ainda, que as caracteristicas visuais (cores, tamanho,
contraste, tipografias) podem estruturar niveis hierarquicos de destaque que demandam maior
ou menor atenc¢do, consoante as caracteristicas dos elementos informacionais.

Com esse mddulo, ampliamos as possibilidades de leitura da estrutura imagética,
na escola, trazendo um maior entendimento de composic¢Ges visuais, além das diversas
possibilidades de interpretacdo de imagens.

No quarto mddulo - Retextualizar para criar: produzindo sinopses de filmes -
tratamos da compreensdo acerca da retextualizagdo e instrumentalizamos os alunos para a
producéo de sinopses de cartazes de filmes. Para o estudo da sinopse de filme, embasamos no
conceito apresentado no caderno virtual das Olimpiadas de Lingua Portuguesa, “Escrevendo o
futuro”, 62 edicdo, caderno do professor. Como estimulo as habilidades e as competéncias
leitoras e escritas em relacdo ao género cartaz, servimo-nos de dois cartazes de filmes,

selecionados pelos alunos e j& assistidos por eles, com o intuito de facilitar a retextualizagao.
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3.2 Médulo 1: Mobilizando conhecimentos prévios

Neste mddulo, acionamos 0s conhecimentos prévios dos alunos para leitura
global de textos multimodais; analisamos as estratégias textual-discursivas dos textos
multimodais; relacionamos as duas linguagens e reconhecemos os sentidos estabelecidos entre
elas.

O mobdulo foi dividido em duas atividades. Na primeira (apéndice E),
apresentamos variados géneros textuais para o trabalho de verificacdo sobre conhecimentos
prévios dos alunos sobre os géneros e seus pontos mais relevantes, segundo suas
caracteristicas especificas. Os textos multimodais foram apresentados no data show e também
por meio de cOpias xerocadas.

Para iniciar, utilizamos o cartum “Ja te chamaram de Pré-adolescente” (figura 4) e
verificamos, com os alunos, os elementos multimodais presentes no texto. Percebemos 0 uso
do grafismo e do humor na composicédo do texto. Desenvolvemos a capacidade de depreender
gue o género analisado pode ser opinativo ou analitico, ja que satiriza (de forma critica) um

determinado assunto.

FIGURA 4: Cartum “A dura vida de um lobisomem juvenil”

A oDa, DNEfciL De oM
LOBASOMEr ADOLEsSCenNNTE

cee MIAS ErITAO A MMSNHA VOZ
GROSSA € © CREsSCMmedTO DOS

PELOS ~AD TE AGDAQ 4

VER GO A FUBERDADE T

Ivo Viu a Uva — hittp: / /Jwww. ivoviuauva.com. br

Fonte: cartumhq,lobisomem,quadrinhos,terror,tirinha,webcomics

Dando sequéncia as atividades deste modulo, utilizamos a charge “Encontro
virtual” (figura 5) para observarmos que € um texto visual e utiliza a imagem para expressar
um posicionamento. Algumas perguntas foram direcionadas, a fim de levar os alunos a

perceber a critica carregada de ironia em situacdes que refletem o cotidiano. Assim, os alunos


http://www.ivoviuauva.com.br/tag/cartum/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/cartum/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/lobisomem/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/quadrinhos/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/terror/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/tirinha/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/webcomics/
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compreenderam que o leitor se torna mais consciente da realidade quando faz uma leitura

reflexiva e critica dos textos.

FIGURA 5: Charge “Encontro virtual

Encontro Virtual

Fonte: http://www.cellus.com.br

Fonte: HTTPS://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br / acesso em julho.2019

Posteriormente, utilizamos a imagem do poema “A adolescéncia” (figura 6) com o
intuito de analisar, debatendo com os discentes o tema, a estrutura, os aspectos formais do
texto e a relagéo entre as linguagens verbal e visual. Os estudantes entenderam que 0 poema €

descritivo e as imagens também auxiliam na organizagdo do sentido desse texto.

FIGURA 6: Poema “A adolescéncia”

Fonte: www.slideshare.net/BibliotecaSoaresDosReis


https://www.google.com/search?biw=1366&bih=608&tbm=isch&sa=1&ei=6b4GXaLEDO2a5OUPjOiQ4AE&q=%27%27charge+viciados+em+internet%27%27&oq=%27%27charge+viciados+em+internet%27%27&gs_l=img.12...22293.31059..33514...2.0..0.158.602.0j4......0....1..gws-wiz-img.r0gv_qrcQdw
https://www.google.com/search?biw=1366&bih=608&tbm=isch&sa=1&ei=6b4GXaLEDO2a5OUPjOiQ4AE&q=%27%27charge+viciados+em+internet%27%27&oq=%27%27charge+viciados+em+internet%27%27&gs_l=img.12...22293.31059..33514...2.0..0.158.602.0j4......0....1..gws-wiz-img.r0gv_qrcQdw
http://youtube.com/
http://youtube.com/
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Analisamos, também, a letra de musica “Conflitos de Um Adolescente”,
composicao de Thais Serra (figura 7) e percebemos a forma harménica, melédica e ritmica
da letra da masica. Interpretamos o significado da melodia e a mensagem que ela
transmite, fazendo a andlise discursiva do texto. Os alunos entenderam que a letra da

mausica é narrativa, um dialogo com o leitor, fato que auxilia no sentido do texto.

FIGURA 7: Musica “Conflitos de um adolescente” - Thais Serra

Fonte: https://www.letras.mus.br acesso junho.2019

Finalizando o mddulo, trabalhamos a propaganda “Gravidez na adolescéncia”
(figura 8), para os alunos compreenderem que se trata de uma maneira de promover ideias.


https://www.letras.mus.br/thais-serra/
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Com esse texto, construimos conhecimentos sobre o género propaganda social, e entendemos
que este objetiva promover um produto ou uma ideia e é veiculado aos meios de comunicacao
em massa: jornais, revistas, televisdo, radio, internet, outdoors, panfletos, faixas ou cartazes,
em espacos publicos. Fizemos a analise discursiva do texto, que possibilitou aos alunos o
entendimento de que, para construgdo desse género, a linguagem deve ser simples, clara,
objetiva; é importante usar cores e imagens, que sdo elementos fundamentais na construcao
dos sentidos.

FIGURA 8: Propaganda Social “Gravidez na adolescéncia “

- o d

Gravidez na adolescéncia pode interromper sonhos,
os estudos e outros projetos de vida.
Previna-se!

/ - a\"de"
Diavidas? Escreva pra gente: \ e °’:°Pe\!= nou? 683
melhorhora@ceprosom.com.br ou ’3 aassote |
www.twitter.com/melhorhora \19\‘““

" SOLIDARIEDADE

Fonte: Museu da vida Fio Cruz

As abordagens dos textos (Figuras 4, 5, 6, 7 e 8) foram feitas somente de forma
oral, em 2h/a (duas horas-aula). Como o proposito foi possibilitar que os alunos utilizassem os
conhecimentos prévios, através da leitura global dos textos, enfocamos as condicdes de
producdo e circulacdo desses géneros e nos preocupamos a favorecer a interagao professor-
aluno e aluno/leitor-texto-autor.

A segunda atividade deste primeiro modulo (apéndice F) resumiu-se no estudo

de géneros textuais diversos e proposta de exercicios com trés questdes objetivas. Optamos
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pela aplicacdo de uma atividade escrita para avaliarmos os conhecimentos prévios dos alunos
sobre os géneros multimodais.

A seguir, apresentamos essas atividades (figura 9).

FIGURA 9: Questdes da segunda atividade do primeiro médulo do PEI

Analise os textos para responder as questoes.

TEXTO 1

=lO armaco. SEDA AN T SiZl=tN -
COIrl Fra=>2 Cabelos com volume

controlada e sem frizz
G P
| O ;920
i S
—if \
==
.

fonte: www.portaldoprofessor.com.br

Questdo 01. Na propaganda acima, o significado das palavras escritas sdo reforcadas pelos
elementos visuais, préprios da linguagem visual. A imagens dos leGes favorece a mensagem
que transmitir a seguinte ideia:

() Os animais também necessitam de cuidados.
() O xampu Seda controla o volume dos cabelos das pessoas que o usarem.

TEXTO 2

Desmatamento

Amazonas
12 %

Rondonia
21,4 %

Fonte: Imazon
Arte: Marcus Vinicius

Fonte: https://jesocarneiro.com.br



https://jesocarneiro.com.br/
http://4.bp.blogspot.com/-tmv1UHDrUUE/VVolqljefdI/AAAAAAAABeY/-nspdywq7MQ/s1600/seda+shampoo.jpg
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Gréficos sdo exemplos de utilizacdo simultanea das linguagens verbal e visual. E preciso analisar as duas
ocorréncias para a compreensao do texto

Questdo 02. Analise o grafico. Nele os elementos visuais e 0s elementos textuais sdo
fundamentais para o entendimento total da mensagem transmitida. Neste, a linguagem verbal
e a linguagem visual tém como inten¢do mostrar ao leitor que:

() Apresenta dados despreocupantes para o leitor sobre o desmatamento, em algumas
regides do Brasil, que comprovam, por porcentagens, que a Amazonia estd sendo pouco
desmatada.

() Apresenta uma preocupacdo com relacdo ao aumento do desmatamento em algumas
regides do Brasil, onde porcentagens comprovam que o Para é o Estado que mais sofre com o
desmatamento.

TEXTO 3

2y AN
i kﬁué Hé’ \ , /
@J

—\/ ( VOU ESPELAR )_\

SUA TL/STEZA
\ PASSAR PALA PODER

© MAURICIO DE SOUSA PRODUCOES

Fonte: https://jornaljoca.com.br

Questdo 03. Observe a tirinha da Turma da Monica. A opcdo verdadeira é:

() O uso da linguagem verbal ndo faz diferenca para a compreensdo da tirinha.

() O uso simultaneo das linguagens verbal e visual colabora para o entendimento da tirinha.

Fonte: Elaboracdo prépria

Preliminarmente, projetamos, em data show, todos 0s textos presentes na
atividade (textos 1, 2 e 3 da figura 9) e enfatizamos o significado das palavras e como sdo
reforcadas pelos elementos visuais. Os alunos compreenderam que as imagens apresentadas,

em textos multimodais, favoreceram a mensagem, reforgando-a.



https://jornaljoca.com.br/
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No anuncio publicitario da marca Seda (texto 1, figura 9), os textos foram
utilizados para seduzir o leitor e convencé-lo a adquirir o produto divulgado. Esse momento
foi benéfico, uma vez que os alunos entenderam que uma leitura acritica de textos persuasivos
pode induzi-los ao erro.

Apos essa explanacdo, entregamos & turma a atividade xeroxada (figura 9) para
responderem e, posteriormente, discutirmos.

No grafico estudado (texto 2, figura 9), os alunos perceberam que os elementos
visuais e o0s elementos textuais sdo fundamentais para o entendimento total da mensagem
transmitida. Neste, a linguagem verbal e a linguagem visual mostram ao leitor que ha
preocupacdo com relagdo ao aumento do desmatamento, em algumas regides do Brasil.
Gréficos sdo exemplos de utilizagdo simultanea das linguagens verbal e visual. E preciso
maior aten¢do ao analisar as duas ocorréncias para a compreensao do texto.

A tirinha da Turma da Monica (texto 3, figura 9) exigiu dos alunos o reconhecimento
do uso simultaneo das linguagens verbal e visual e como essas linguagens colaboram para o
entendimento do texto. Foi possivel perceber que eles ndo encontraram dificuldade para a

realizacdo dessa questdo, pois ja haviam consolidado essa habilidade.
3.3 Avaliacdo do Mddulo 1

Conforme ja apresentado, nesta pesquisa, na sec¢do 3.2, utilizamos uma atividade
escrita (apéndice F) para avaliarmos a aprendizagem dos alunos. Divulgamos, assim, no

quadro 4, os resultados obtidos.

QUADRO 5: Resultados da atividade escrita do Médulo |

02 14 07 01
03 05 16 01
04 04 17 01

Fonte: produgdo prépria
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Na questdo 1, apresentamos um andncio publicitario. Nas respostas dadas pelos
alunos a questdo 01, foi possivel depreender que 72% da turma ndo alcancaram o objetivo
proposto, pois ocorreram 16 respostas erradas. Isso nos mostrou a necessidade de nos
empenharmos ainda mais no trabalho com a GDV, de forma a auxiliar os alunos em uma
compreensdo e interpretacdo mais eficiente dos textos multimodais.

Na questdo 02, ndo muito diferente da questdo 1, apresentamos um cartum
humoristico e solicitamos que os alunos entendessem a ideia expressa no texto, a partir da
juncéo da linguagem verbal e da visual. Dos 22 alunos, 14 acertaram a pergunta, 07 erraram e
01 néo respondeu. O resultado nos mostrou que, quando o assunto é do convivio dos alunos,
eles se empenham em uma analise mais eficiente do texto. Por essa razéo, buscamos trabalhar
com cartazes de filmes adequados a faixa etaria dos alunos e mais acessiveis a eles.

Na questdo 03, apresentamos um grafico. Os alunos analisaram a importancia
fundamental dos elementos visuais e 0s elementos textuais para interpretar os dados
apresentados e responderem corretamente a atividade. Dos 22 alunos, somente 05 acertaram,
16 erraram e 01 n&do respondeu, reforcando a necessidade de fixarmos essa aprendizagem
pretendida, usando as teorias que envolvem o género cartaz de filmes.

Na questdo 04, a andlise da tirinha feita pelos discentes reforcou a precisdo de
enfatizarmos que as imagens se conectam com o texto verbal, pois somente 04 alunos
prestaram uma resposta correta.

Conforme conclusdo obtida, nessa atividade escrita e descrita, chegamos a
compreensdo de como elaborar atividades para 0 mddulo 2, visando sanar alguns equivocos e
duvidas da turma acerca das linguagens verbais e as visuais de géneros diversos e,
especialmente, do género cartaz de filme. Essas atividades encontram-se discutidas na

proxima secao.

3.4 Moddulo 2 - O género textual cartaz

Dentre tantas formas de se transmitir uma mensagem, o cartaz € uma das mais
usadas. Sendo ele virtual ou digital, colorido ou em preto e branco, comp&e varios espacos
visuais de nosso cotidiano.

Neste segundo modulo do projeto de intervencdo (apéndice 1), organizado em 02
atividades, sendo uma oral e outra escrita, verificamos o conhecimento dos alunos acerca do

género textual cartaz; reconhecemos os propdsitos comunicativos desse género; conhecemos a
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situacdo comunicativa e as caracteristicas do género em questdo; demonstramos que a
principal caracteristica desse texto sdo as funcBes informativa e apelativa que aparecem
comumente nele.

Buscamos apresentar aos alunos, em 04h/a (quatro horas/aula), cartazes com
temas variados, existentes em diversificadas campanhas, anuncios, divulgacdes e em
manifestacOes para, assim, oportunizarmos o conhecimento de que esse género sdo meios de
comunicac¢do que conseguem atingir, de forma eficaz, um grande publico.

Das 06 questbes propostas neste mddulo, na questdo 01 (Marque com um X o
texto que é um cartaz), feita de forma oral, apresentamos aos discentes, em sala de aula, 04
géneros diferentes (figuras 12, 13, 14 e 15) para eles identificarem o cartaz. Dos 22 alunos
participantes da atividade, 05 ndo reconheceram o cartaz, 15 apontaram o texto correto e 02
ndo souberam responder. Essa ocorréncia nos tranquilizou, pois, a partir dela, concluimos que
0 reconhecimento do género cartaz foi consolidado por 68% da turma. A seguir, expomos as
figuras dos textos analisados.

FIGURA 10: Tirinha da turma da Ménica — Mauricio de Sousa

Fonte: www.vigula.com.br

FIGURA 11: Principal meio de informacdo de acordo com a faixa etaria

Principal meio de informacdaode
acordo com a faixa etaria

B internet
= Radio

# Televisdo

8 Jornal impresso

Fonte: https://www.tecmundo.com.br


http://www.vigula.com.br/
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FIGURA 12: Receita culinaria de bolo de cenoura

BOLO DE CENOURA

INGREDIENTES:

I COPO DE OLEO

3 OVOS INTEIROS

3 A4 CENOURAS MEDIAS
| COLHER DE FERMENTO
2 COPOS DE ACUCAR

2 COPOS DE FARINHA DE TRIGO

MODO DE FAZER:

BATA TUDO NO LIQUIDIFICADOR. ATE AS CENOURAS
FICARENM BEM ESMAGAIDAS.

COLOOUE EM UMA BACIAL JUNTE 2 COPOS DE ACUCAR E 2
COPOS DE FARINHA DE TRIGO.

MISTURE TUDO COM | COILHER DE SOPA DE FERMENTO EN
PO.

UNTE BEM A FORMA E LLEWV E AO FORNO OQUENTE. POR
APROXIMADAMENTE 40 MINUTOS.

Fonte: portaldoprofessor.mec.gov.br

FIGURA 13: Cartaz de divulgacao

SAO J UDAS

s O 1 -~

PR 24 1 25 de junho

m Tradicional quadrilha m Brincadeiras
m Barracas de Guloseimas ™M Muita diversao

Fonte: www.noticiasdaparéquiadesaojudas.com.br

Nas questdes 02 (ldentificar o que esta sendo divulgado por meio do cartaz
apresentado), 03 (Identificar quais informag6es importantes um cartaz deve apresentar), 04
(Discorrer sobre os tamanhos das letras principais e acessorias presentes no cartaz), 05
(Explicar sobre a extenséo do texto do cartaz: curto ou longo), 06 (Classificar as alternativas
apresentadas como verdadeiras ou falsas) da atividade oral, apresentamos um Cartaz
(figural6) e o exploramos sob varios aspectos. Na questdo 02, analisamos, juntamente aos

alunos, o que estava sendo divulgado por meio do cartaz apresentado. Acerca dessa pergunta,


http://www.noticiasdaparóquiadesaojudas.com.br/
https://paroquiadesaojudastadeu.org.br/wp-content/uploads/2017/06/Festa_junina_PSJT_2017_cartaz02.png
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06 alunos acertaram,14 erraram e 02 ndo responderam. Esse resultado nos mostrou que,
apesar de grande numero de alunos apresentar habilidade para o reconhecimento do género

cartaz, muitos ainda nao conseguiram lé-lo com eficiéncia.

FIGURA 14: Cartaz de propaganda

SAMBA E REINOC | BANDA DAADELF
JOEL E BANDA | BANDA GENESIS

COREOGRAFIAS E APRESENTACGES
INDIVIDUAL RS 7.60 - CASADINHA RS 10.00
coeRoENacAe
= PE.ASRAAD REIS
¥ OAASELF LAUSD DE FREFIAS LUCAS CERQUERA
> DAADELF DC_MATIAS FONSECH

Fonte: www.google.com.br

Na questdo 03, perguntamos quais as informagdes importantes devem aparecer em
um cartaz. Os alunos analisaram os elementos textuais apresentados e somente 07 acertaram,
13 erraram e 02 n&o responderam. Mais uma vez, observamos a caréncia de conhecimento dos
sujeitos da pesquisa quanto ao género cartaz e a necessidade de trabalharmos essas
informac0es, essenciais a compreensdo do género.

O questionamento feito, na questdo 4, foi sobre as letras principais e as letras
acessorias existentes no texto.13 alunos fizeram o reconhecimento, 07 ndo souberam e 02 ndo
responderam. 1sso comprovou que eles reconhecem a importancia das imagens e a relagdo que
estabelecem, reforgando o entendimento das mensagens. Acreditamos que se trabalharmos as
nocdes da GDV, aplicadas a cartazes de filmes, ampliaremos as visdes dos discentes sobre a
importancia de toda a composicao dos termos de um Cartaz.

Através da questdo 05, avaliamos as no¢Oes dos textos verbais, prestando o
seguinte questionamento: se o objetivo do cartaz é transmitir uma mensagem rapida, qual
linguagem verbal deve ser utilizada (muitas frases ou textos curtos)? Obtivemos 17 respostas
corretas, 03 erradas e 02 sem resposta. Identificamos, assim, que os alunos estdo habilitados
para compreenderem a funcédo da linguagem verbal nos cartazes.

Na questdo 06, fizemos um V ou F para sondar sobre 0 uso das imagens: se
atraiam os possiveis leitores, se auxiliavam nas transmissdes de mensagens, se a situacao
comunicacional foi bem elaborada. Ainda que 12 alunos tenham respondido corretamente, o

numero de alunos que ndo responderam (2) e que responderam incorretamente (8) apresentou-


http://www.google.com.br/
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nos como reflexo da ndo aquisicdo do conhecimento desejado. Esse fato nos deu suporte para
a elaboracéo das atividades para o modulo 3.

Com o intuito de demonstrar o resultado dos alunos, neste segundo modulo, nas
atividades escritas (apéndice 1), revelamos, na secdo 3.4, um quadro com as ocorréncias
(quadro 5).

3.5 Avaliacédo do modulo 2

O intento deste modulo 2 foi propiciar aos alunos o contato com o género cartaz e
suas respectivas caracteristicas. Além disso, ampliar o letramento visual e a leitura sdcio
discursiva desse texto, estabelecendo construgdo de conhecimentos sobre as mensagens que
estdo sendo divulgadas, os meios de divulgacdo, o objetivo de producdo, a relagdo semidtica
existente nesse género textual.

Depreendemos, com esse médulo, que houve um namero significativo de alunos
que ndo atingiram o objetivo proposto nas atividades, como demonstrado no quadro 5.
Afirmamos, dessa maneira, que sendo esses conhecimentos imprescindiveis & analise e leitura
factual do género cartaz de filme, corpus desta pesquisa, devemos favorecer aos discentes

novos momentos de aprendizagem.

QUADRO 6: Resultados da atividade escrita do médulo 2 (Anélise do género cartaz)

01 15 05 02
02 06 14 02
03 07 13 02
04 13 07 02
05 17 03 02
06 12 08 02

Fonte: elaboracéo propria

E admissivel abonar, com os dados coletados (quadro 5), que os participantes
desta investigacdo, ndo consolidaram 0s conhecimentos necessarios a leitura de textos

multimodais. N&o consideramos essa situacdo negativa, uma vez que ela nos auxilia na
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criacdo de atividades precisas, que auxiliem os alunos na aquisicdo da proficiéncia leitora de

cartazes de filmes.

3.6 Moddulo 3 - A Gramética do Design Visual (GDV) e o cartaz de filme

Para este mddulo, utilizamos os trés cartazes de filmes, ja analisados por nés, no
capitulo 2, secdo 1.5. Empenhamo-nos para auxiliar os alunos a anélise de cartazes de filmes,
segundo a GDV. Para tanto, projetamos os cartazes no data show (atividade oral) e os
entregamos xeroxados (atividade escrita). Buscamos discutir, com maior clareza, as relagdes
linguisticas e visuais que ocorrem nesses textos, utilizando as categorias de analises
(metafuncdes) da GDV. Cientes da complexidade dessa teoria, preferimos aplica-la, em sala
de aula, de forma concisa e possivel de apreensao pelos alunos. Utilizamos 06h/a (seis horas-
aula) para alcangarmos nosso objetivo.

Iniciamos 0 modulo com questionamentos orais acerca dos cartazes (anexos 1, 2 e
3). Nesse momento, debatemos sobre: i. as estruturas visuais dos cartazes de filmes; ii. as
caracteristicas desse género; iii. a relevancia das metafuncdes da GDV para o entendimento
desses textos. Obtivemos a participacdo de toda a turma e concluimos que os alunos foram
capazes de responder aos questionamentos com precisao e clareza.

Em sequéncia, entregamos trés atividades (apéndices J, K e L), contendo trés
cartazes: do filme Percy Jackson e o mar de monstros (anexo 1), do filme O jardim Secreto
(anexo 2) e do filme Amanhecer (anexo 3). Essa atividade foi respondida pelos alunos e, apos
analisarmos as respostas dadas, a partir de uma chave de correcdo elaborada por nés (apéndice
M), debatemos com eles cada alternativa.

Relatamos, a seguir, as conclusdes a que chegamos a partir de cada atividade.
Iniciaremos pelo cartaz do filme Percy Jackson e o mar de monstros; seguiremos com 0
cartaz de O jardim secreto e finalizaremos com o cartaz de Amanhecer.

O cartaz do Filme Percy Jackson e o mar de monstros prestou-se a analise das imagens
para a descri¢do do participante de maior destaque, o que significa a posicdo dele no cartaz,
por meio de sua posicdo corporal, do objeto que aparece na imagem e sua simbologia. Além
disso, propusemos a observacdo e analise do:

- nivel de intimidade estabelecido entre os participantes representados (0s
personagens);

- plano de enquadramento

- direcéo do olhar dos participantes e seu campo imagético
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- disposicdo dos participantes na imagem.

- importancia das cores no cartaz: o plano de fundo e a atmosfera construida;

- saliéncia e intensidade provocada; absorcao da atencdo de quem observa.

Fundamentados nas respostas dadas pelos alunos a analise do cartaz, afirmamos
que eles analisaram as imagens e descreveram cada personagem em relacdo a posicao
corporal e a simbologia do objeto que o participante principal segurava. Foram capazes de
informar que Percy Jackson é o participante de maior destaque, por isso € o protagonista do
filme. Acrescentaram que esse participante central esta em uma posicdo que demonstra luta,
combate, com um braco para a frente, como se estivesse em posicao de defesa, e que segura
uma espada, simbolo da coragem. Pela posicdo corporal dele e do objeto que segura,
deduziram que ele protegera o0s outros dos perigos que poderdo surgir.

O cartaz do filme O jardim secreto foi explorado com relacdo a metafuncdo
representacional. Assim, foram exploradas as seguintes questoes

- Estagnagdo ou movimentacao da composicdo imagética com observacdo dos pés
da participante (vetores);

- Caracteristicas do participante interativo (leitor), enquadrando-se como
convidado a entrar no espaco do jardim e da participante (ator) em um processo de acédo
transacional em relagéo a outro ser, o jardim (Meta);

- Relagdo da participante representada com o participante interativo: olhar ao
observado, plano e angulo;

- Verticalidade do texto visual, a estrutura ldeal/Real;

- Caracteristicas da participante representada: as cores, 0 vestido, os cabelos, a
iluminagéo, o brilho, a posicéo dela no cartaz, o simbolismo;

- A composicdo do jardim quanto a sua posicdo no cartaz, suas cores, luz e
luminosidade.

A atividade realizada, a partir do cartaz desse filme, explorou os aspectos da
metafuncdo interacional, segundo a GDV. Os alunos apontaram o nivel de intimidade
estabelecido entre os participantes representados (0s personagens) de pouca intensidade, pois
ndo direcionam o olhar diretamente para os participantes interativos (alunos), que sdo 0s
observadores do cartaz. Os estudantes concluiram que os participantes ndo estdo enquadrados
em um plano médio. Eles identificaram que os olhares dos participantes ndo estdo
direcionados para um horizonte, apesar de a imagem nos revelar o contréario. Alguns alunos
confundiram-se sobre o olhar figurado estar além do campo imagético, o0 que denotava certa

expectativa, que, nesse cartaz, levou o participante interativo (aluno) a esperar algo sobre o
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enredo do filme. No processo de discussao, eles sanaram suas davidas, interpretando melhor a
imagem.

O cartaz do filme Amanhecer propiciou a observacdo da estrutura dos
participantes em relacdo a suas posigdes corporais. Com ele, desenvolvemos o conceito de
Metafuncdo Composicional da imagem que se refere a organizacdo das informac@es visuais.
Os alunos foram solicitados a analisar a imagem e descreverem sobre a disposi¢cdo dos
participantes nela. Percebemos que a maioria dos alunos entendeu a disposicdo dos
participantes na imagem, observando que os trés principais participantes estdo posicionados a
esquerda, o que direciona a atencdo do participante interativo (n6s) para os participantes
representados (personagens) gque sao personagens principais do longa.

Em seguida, discutimos sobre as cores e a importancia delas no cartaz. Os alunos
foram muito bem nas observac6es sobre o plano de fundo, que foi apresentado como um jogo
de cores que interagem entre o vermelho, amarelo e laranja, construindo uma atmosfera de
perigo. Em relacdo a saliéncia, que prende a atencdo do observador por meio de suas
intensidades, os estudantes ficaram em davida sobre o que era saliéncia, mas, ap0s a discussdo
com a pesquisadora, compreenderam. Eles alertaram para as cores fortes na imagem, que
seduzem os leitores. Deduziram, a partir delas, que os personagens representados viverao
grandes perigos.

Solicitamos aos alunos um feedback sobre o trabalho, convidando-os a refletir
sobre a teoria apresentada e suas visdes sobre os cartazes. Indagamos sobre os detalhes que
eles observariam em cartazes, apos as analises que fizemos. As respostas foram motivadoras,
ja que demonstraram um novo olhar para a leitura de cartazes de filmes. Eles disseram que
agora sabem da importancia das posi¢fes das imagens, das cores, dos tamanhos, que tudo é
proposital, que ha uma gramatica para direcionar as analises. Acrescentaram que as imagens
sdo selecionadas, pensadas, planejadas para atingir os objetivos do género cartaz de filmes.

Importante acrescentar que uma aluna relatou que esse estudo a fez gostar mais de filmes.

3.7 Mébdulo 4 - Retextualizar para criar: Produzindo sinopses de filmes

Para finalizarmos a intervencao, decidimos trabalhar com a producao escrita de
sinopses de cartazes de filmes. Para isso, apresentarmos aos alunos conceitos do género
sinopse, através de um cartaz de um filme ja assistido por eles: Spider-man 2 (anexo 4). Esse
cartaz foi apresentado a turma, por meio de data show, a fim de explorarmos todas as leituras

possiveis sobre ele.
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Apbs as discussdes, entregamos aos discentes uma folha impressa com o0s
conceitos de sinopse. Nela explicamos a eles que a sinopse € um resumo de um filme, de um
livro ou de um evento cujo objetivo é propiciar ao leitor o entendimento daquilo que ird
assistir, ler, ou participar; ou seja, a sinopse € uma narrativa breve que auxilia as pessoas se
interessem ou ndo pelo restante da obra apresentada ou evento anunciado; é uma motivagcao
para a interacdo com obra ou com 0 evento proposto.

Estudado o conceito, a funcdo, a importancia e as caracteristicas da sinopse,
elegemos, com os alunos, titulos de filmes conhecidos e apreciados por eles. Esse material foi
utilizado na atividade escrita prevista para este modulo.

Produzimos essa atividade utilizando um cartaz do filme Homem-aranha: longe
de casa e um cartaz do filme A culpa é das estrelas, titulos pré-selecionados. A partir dela, 0s
alunos formaram duplas, elegeram um cartaz para a producao escrita de uma sinopse (anexo
5).

3.8 Avaliacdo do modulo 4

Consideramos o trabalho realizado, no mddulo 4, bastante produtivo, pois
complementamos as atividades de leituras sobre a GDV com a retextualizagdo, através das
sinopses sobre o género cartaz de filme. Inicialmente, apresentamos uma atividade oral, em
folha xeroxada, colorida, com a imagem do cartaz do filme Spider- man 2 (Homem-aranha 2)
e a explicacdo sobre o que € sinopse. Discutimos sobre a composicdo dos paragrafos do
género, sobre a introducdo, o enredo e a concluséo. Os alunos associaram as leituras das
imagens do cartaz ao género escrito das sinopses e perceberam a importancia de saber ler as
imagens para interpretar melhor o filme que, possivelmente, sera visto. Eles reconheceram a
importancia dos detalhes na imagem para produzirem a atividade escrita. Seguindo a teoria da
GDV, eles criaram, em dupla, sinopses de um cartaz de filme escolhido por eles.

Mediamos todo o trabalho e, apds realizacdo das producdes textuais, pedimos que
algumas duplas lessem seus textos para os colegas. Verificamos se os paragrafos estavam bem
escritos, indicamos possiveis complementacdes e, depois de alterados, recolhemos os textos
para corregdo. Em um momento seguinte, devolvemos os textos com as observacOes
necessarias. Consideramos o trabalho gratificante, pois os alunos se envolveram na realizacéo
das atividades e aprenderam com ela. Para ilustrar, apresentamos, a seguir, duas sinopses

produzidas pelos alunos (figuras 18 e 19).



Figura 15: sinopse produzida por um participante da pesquisa
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Figura 16: Sinopse produzida por participante da pesquisa
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Os alunos consideraram que o conhecimento prévio contribuiu para a
interpretacdo e producdo das sinopses. Percebemos, assim, que, conforme o desenvolvimento
dos modulos, eles se empenharam na realizacdo das atividades com mais interesse.

A atividade escrita, apresentada neste mddulo, foi recebida com menos
resisténcia, com participacéo efetiva e maior clareza nas discussoes. Inferimos que os alunos
entenderam que saber interpretar as imagens e seus significados é importante para interpretar
também as mensagens transmitidas por elas de maneira mais critica. Perceberam, ainda, as
estratégias discursivas das imagens, 0 quanto os textos verbais e 0s visuais se complementam
e a relevancia da multimodalidade para enriquecimento textual.

A anélise dos modulos 3 e 4 demonstra que os alunos aprimoraram seus
conhecimentos no decorrer da intervencdo. Nesses mddulos finais, reconhecemos a gradativa
evolucdo das leituras das imagens e como isso interferiu na escrita.

Ao apresentarmos atividades que desenvolveram habilidades leitoras dos cartazes
de filmes, a partir do nosso projeto interventivo, provamos a importancia da nossa acdo de
mediacdo para as mais variadas situaces de ensino e aprendizagem. Marcuschi (2007)

profere os seguintes questionamentos:

Quais sdo, de fato, as demandas béasicas de letramento em nossa sociedade
relativamente ao dia-a-dia e ao trabalho? Sabemos muito pouco sobre esse assunto.
Em que condicbes e para que fins a escrita é usada em nossa sociedade? Em que
condicBes e para que fins a fala é usada? Qual a interface entre a escola e a vida
diaria no que respeita as praticas de letramento? Como se comportam 0S nossos
manuais escolares nesse particular? Que habilidades sdo ensinadas na escola e com

que tipo de visdo se transmite a escrita? (MARCUSCHI, 2007; p. 42).
Corroborando com o pensamento do autor, entendemos a necessidade de
repensarmos como nossos alunos leem os indmeros textos verbais, imagéticos, 0s hipertextos,
os textos multimodais que compdem a nossa realidade social. Assim, um apropriado
letramento na escola torna-se indispensavel. Que as habilidades necessarias para o aluno atuar
em seu meio social sejam desenvolvidas, ao longo do seu periodo escolar, através de suportes

adequados a realidade de cada estudante.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s varios anos de experiéncia como docente, com turmas do ensino
fundamental, percebemos o desinteresse dos alunos pela leitura de textos diversos. Em
algumas turmas, incluindo os alunos selecionados para esta pesquisa, havia, ainda, pouca
habilidade para a leitura de textos visuais. Devido ao nosso desconforto com essa realidade,
optamos pelo trabalho com leitura de textos multimodais, especialmente com anélise de
imagens de cartazes de filmes, como ponto de partida para ampliar o letramento da turma de
9% ano.

Outra razdo para os estudos com modalidade visual é que a sociedade
contemporanea valoriza cada vez mais as imagens em detrimento de textos verbais escritos
(KRESS, 1996, 2003; KRESS; VAN LEEUWEN, 1996). Essa observagéo possibilitou
ressaltar, nesta pesquisa, a relacdo das imagens e seus participantes, nos cartazes de filmes, e
0 quanto elas sdo propositalmente correlacionadas, auxiliando os alunos em um melhor
entendimento do processo de construcdo de dependéncia l6gica da comunicacdo visual: o
porqué das cores, a posicdo das imagens no préprio cartaz, a simbologia dos objetos que
compdem as imagens, as organizacdes das informacdes, como possibilitado, a partir de
atividades pensadas e estudadas minuciosamente para atingir o objetivo proposto. Dessa
forma, apresentamos uma hipermodalidade como um processo de comunicagédo direcionada e
objetivada.

Reafirmamos que contextos imagéticos, voltados para o multiletramento, sdo
excelentes ferramentas educacionais para desenvolver habilidades e competéncias, necessarias
ao crescimento cognitivo dos alunos, uma vez que eles atuam em uma sociedade imagética e
necessitam desenvolver uma visao critica, formar suas proprias interpretagdes e opinides.

Acreditamos que, com esta pesquisa, ampliamos a proficiéncia leitora dos alunos
e, de modo especifico, desenvolvemos habilidades e competéncias leitoras em relacdo a textos
multimodais, fundamentalmente os cartazes de filmes. O letramento multimodal foi atingido,
pois trabalhamos com variados géneros multimodais para incentivar a leitura de textos de
carater hibrido. Acreditamos que houve a consolidacdo de competéncias comunicativas que
possibilitaram aos alunos uma atuacdo social mais critica e autbnoma perante os textos

verbais e visuais.
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No desenvolvimento do PEI, para nossas observacdes diagnosticas e para
intervengdes posteriores ao final de cada modulo, elaboramos e aplicamos tabelas de
avaliacdo como instrumentos de investigacdo das respostas dadas.

Como proposta pedagdgica, apresentamos uma sequéncia didatica sobre
modalidade visual de variados cartazes de filmes, o que resultou em um caderno didatico, em
versdo preliminar, anexado a esta dissertagdo, cuja finalidade é ampliar as teorias da GDV a
outros alunos e professores de forma mais pedagogica possivel.

Nessa perspectiva, é possivel declarar que o Profletras nos oportunizou
desenvolver o gosto dos alunos pelas imagens e aprendizado de novas teorias, como exemplo
a GDV. Para tanto, desenvolvemos esta pesquisa-a¢ao, para que os alunos tivessem acesso a
teorias que os levassem ao conhecimento da GDV. Oportuno afirmar que este estudo também
nos enriqueceu, uma vez que foi preciso estudar a teoria e adapta-la para atingirmos o
objetivo proposto nesta investigacao.

Com os resultados das verificacGes, apos as intervencdes, constatamos avangos
gue nos motivaram a continuar persistindo na linha da pesquisa escolhida. A teoria de Kress e
Van Leeuwen (1996) e toda a teoria da semiotica foram nossa principal ferramenta para
construcdo do nosso trabalho e aplicacédo da proposta interventiva.

Nossa expectativa é a de que 0s sujeitos participantes desta pesquisa entendam o
mundo imagético de forma menos inocente e com mais criticidade, para, dessa forma, lerem
as imagens e todo o contexto que elas abrangem. Esperamos, ainda, que este trabalho seja dtil

a outros docentes e o0s oriente na realizacdo de seus objetivos.
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APENDICES

APENDICE A — Atividade diagnéstica inicial — ADI

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

Orientadora: Dra. Maria da Penha Brandim de Lima
Mestranda: Edvania Alexandre de Abreu

Atividade diagndstica inicial

Objetivo proposto: Investigar as dificuldades apresentadas pelos alunos sobre a habilidade
leitora de textos multimodais do género cartaz de filmes.

Prezado(a) aluno(a),
Conto com sua valiosa contribuigdo para minha pesquisa de mestrado. Sendo assim,
solicito que responda, com bastante atencdo, a atividade aqui proposta. A sua identidade sera

preservada! Nao ha necessidade de colocar seu nome. Muito obrigada.

Leia o texto abaixo para responder as questdes.

Fonte:www.cinemais.com.br
Disponivel em: HTTPS//wwwingresso.com/rio-de-janeiro/acesso em agosto2019


http://www.cinemais.com.br/
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1 Adescricdo é o modo pelo qual vocé apresenta aos outros aquilo que 1€ ou V.

Descreva o texto 1.

2 Quando produzimos um texto, pensamos em quem ira Ié-lo (leitor), por que o produzimos
(finalidade), onde seré divulgado, 0 que queremos transmitir, quais recursos utilizaremos
para alcangarmos nosso objetivo comunicativo e a linguagem que usaremos (verbal, visual

ou mista).

Apos andlise do texto, preencha o quadro abaixo.

Género textual

Finalidade comunicativa

Destinatario

Linguagem

Lugar onde o texto foi publicado

Relevancia comunicativa:
importancia dos argumentos
utilizados no texto

Mensagem
(o que é transmitido ao leitor)

3 Esse texto é composto pela linguagem mista porque nele hd imagem e palavra.

Qual a relagdo existente entre essas duas linguagens para que o texto apresente sentido?
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Observe somente a linguagem visual(imagem) para responder as questdes 5, 6 e 7.

4 Quem sdo os participantes da formagao visual do texto e como estdo organizados?

5 Ha alguma relacdo entre esses participantes que compdem a imagem? Se sim, 0 que te

permitiu chegar a essa concluséo?

6 Ha uma relacdo entre os participantes da imagem e o leitor. Aponte-a e explique o que

possibilitou perceber essa ligacdo.

7 Para a produgdo desse texto, foram combinados diversos elementos e Varios recursos
foram utilizados. Cite-os e explique a importancia que apresentam para que o texto tenha

sentido e atinja o objetivo comunicativo.

8 O texto foi suficiente para convencer vocé do objetivo proposto pelo seu produtor?

Justifique sua resposta.
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APENDICE B - Matriz de Referéncia para corre¢io da ADI

Descrever o texto 1 — Cartaz de filme da
Turma da Monica.

01. Espera-se que o aluno responda que o
texto apresenta imagens e escrita sendo as
imagens: 04 adolescentes, 2 meninos e 2
meninas, que sao 0s personagens da turma da
Maonica. Aparentemente estdo indo passear.
Cascdo estd com um guarda-chuva, Monica
com seu coelho, Magali com uma melancia
nas maos e o Cebolinha néo traz nada. Todos
estdo com roupas leves e semblantes felizes.

02. Analisar e preencher o quadro solicitado,
identificando género, finalidade comunicativa,
destinatario, linguagem, local de publicacdo,
relevancia comunicativa, mensagem.

02 . Espera-se que o aluno preencha o quadro
da seguinte maneira:
Género textual Cartaz de filme

Finalidade
comunicativa

Divulgar o novo filme da
Turma da Ménica.

Os adolescentes e todos
que gostam da turma da

Destinatario

Monica.
Linguagem Linguagem verbal e ndo-
verbal
Lugar onde o Na internet no site
texto foi  www.cinemais.com.br
publicado
Relevancia Os argumentos foram as
comunicativa:  imagens que servem para
importancia nos mostrar um pouco do
dos filme, que sera uma
argumentos aventura com  esses
utilizados no amigos, agora
texto adolescentes, a palavras
lacos nos mostra que
estdo  juntos  nessa
aventura.

Mensagem (0
que é
transmitido ao

A mensagem transmitida
€ que a amizade entre
eles estd mais forte com
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leitor) 0 passar dos anos.

03.Relacionar linguagem verbal e visuale sua
relevancia para a constituicdo de sentidos.

03. A resposta esperada pelo aluno é que as
caracteristica e relacdo entre as personagens
esta caracterizada nas imagens.

04.ldentificar os participantes da formagcéo
visual do texto sua organizacéo.

04. Os participantes sdo 0s personagens da
turma da Mbonica, 0s meninos estdo de um
lado e as meninas do outro, bem unidos,
caminhando juntos.

05. Apresentar os aspectos que levaram a
concluir a relacdo existente entre esses
participantes que compdem a imagem.

05. O aluno devera apresentar 0s aspectos
que o levam a compreender que O0S
adolescentes sdo amigos nas historias em
quadrinhos da Turma da Monica.

06. Apontar a relacdo entre os participantes da
imagem e o leitor, explicando o que possibilitou
perceber essa ligagéo.

06. O aluno deverd explicitar que o0s
personagens estdo de frente, aparentemente
olhando para os leitores, dando a impressdo
de movimento de aproximagé&o.

07. Citar os elementos e recursos utilizados e sua
importancia na constituicdo de sentidos e
objetivos do texto.

07. Espera-se que o aluno cite: o texto escrito
(em especial o titulo), as imagens coloridas,
0S objetos que caracterizam cada personagem
de acordo com suas apresentacdes nos
quadrinhos; o titulo mostra a afinidade e o
carinho que ha entre os personagens, e atinge
0 objetivo comunicativo, pois divulga o filme
através do cartaz.

08.Discutir sobre o objetivo do texto e a
aceitacdo por parte do leitor.

08. O aluno devera esclarecer se houve uma
boa apresentacdo e divulgacdo do novo filme
da Turma da Monica.

Fonte: producéo prépria
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APENDICE C - Quadro de resultados do diagndstico inicial da pesquisa

Fonte: elaboracéo prépria



APENDICE D - Plano Educacional de Intervencdo (PEI) - Resumo dos

modulos

ESCOLA: Escola Estadual Beato José de Anchieta
TURMA: 9° ano do Ensino Fundamental |1

OBJETIVO GERAL: Possibilitar aos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental da Escola Estadual
Beato José de Anchieta o desenvolvimento da habilidade de leitura de cartazes de filmes a partir da
Gramatica do Design Visual.

MODULOS OBJETIVOS ACOES C.H
Possibilitar uma leitura global de
Acionar 0s  conhecimentos | textos;
prévios dos alunos para leitura | Dialogar acerca da relacdo
global de textos multimodais; existente entre a linguagem verbal
MODULO 1 Analisa_r as estratégias textual- | e visuala partir de textos | 04
discursivas dos textos | apresentados em data show; aulas
Estudando a multimodais; Propiciar aos alunos o contato
linguagem mista: Relacionar as duas linguagens e | com diversos géneros textuais
Descobrindo reconhecer 0S sentidos | multimodais;
sentidos nos textos | estabelecidos entre elas. Apresentar textos xeroxados para
multimodais analise.
Identificar, dentre varios géneros,
Verificar o conhecimento dos | o cartaz;
alunos acerca do género textual | Dialogar ~a  respeito  das
MODULO 2 cartaz; caracteristicas, objetivos e
2 Reconhecer 0s  prop6sitos | situacdo comunicativa do género;
O género textual . A ) S - 04
cartaz comunicativos desse género; Apresentar e dlscut!r_ Questdes aulas
Conhecer a situacdo | escritas que possibilitem a
comunicativa e as caracteristicas | compreensdo do género cartaz.
do género cartaz.
Apresentar cartazes de filmes e
MODULO 3 ngr;gle—:t(;ezrd:sﬁlerir.uturas visuais | analisa-los com os alunos; o5
. ' L Fornecer instrumentos necessarios
A Gramatica do Compreender as caracteristicas aulas
Design Visual do cartaz de filme; DS ELITIES FET obse[varem 03
. ’ elementos que compdem as
(GDV) e o cartaz de | Fazer leitura de cartazes de | . . )
. . . imagens dos cartazes de filmes;
filme filmes a partir da GDV.
Utilizar cartazes de filmes
impressos para discutir com 0s
alunos as relagBes linguisticas e
visuais que podem ocorrer nesses
textos.
MODULO 4 Compreender a retextualizag&o;
Instrumentalizar os alunos para
a producdo de sinopses de
Retextualizar para | filmes a partir da 06
criar: Produzindo | retextualizacao. aulas

Sinopses de filmes

Fonte: producéo propria
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APENDICE E - Atividade oral — médulo 1 - PEI

Titulo da atividade: As multiplas linguagens dos géneros e seus sentidos.
Tema delimitado: Adolescéncia

Objetivos:
a) Trabalhar com os géneros textuais para sondagens de aprendizagens;
b) Verificar o conhecimento dos alunos sobre as caracteristicas de cada género;

c) Verificar a analise discursiva do texto e a organizagdo do sentido dos textos.

Recursos: Datashow e imagens da internet.

FIGURA 1: Cartum “A dura vida de um lobisomem juvenil”

A DA, DNEfciL De UM
L OBASOMEr ADOL eSS eraTE

ree MIAS ErITAOD A MBNHA VOZ
GROSSSA € O CReEsSQMeTO DOS

PELOS ~IAD TE AL 4

VER CGoe A FUBERQDADE

i ‘ eEEE S
5 y A

Ivo Viu a Uva — hittp:/ Jwww. ivoviuauva.com. br

Fonte: cartumhg,lobisomem,quadrinhos,terror,tirinha,webcomics

Procedimentos:
1° Verificacdo sobre o género cartum
a) Multimodalidade presente através das imagens, cores, falas dos bal6es e mensagem

transmitida.
b) Interpretacdo das imagens e situacdes percebendo o uso do grafismo e do humor para

compor o texto.


http://www.ivoviuauva.com.br/tag/cartum/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/cartum/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/lobisomem/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/quadrinhos/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/terror/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/tirinha/
http://www.ivoviuauva.com.br/tag/webcomics/
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c) Aquisicdo de conhecimento acerca do género que pode ser opinativo, ou analitico que
critica, satiriza um determinado assunto.
d) Verificacdo da analise discursiva do texto que neste cartum apresenta uma situacdo onde

os o filhote de lobisomem esta preocupado com suas mudancas fisicas de adolescentes.

Para a consumacao do efeito de humor, caberia ao leitor ndo apenas compreender
a situacdo que o filhote de lobisomem sofre, a preocupacdo com suas mudancas, mas,
também, a situacdo geradora do humor desse cartum, que € o personagem principal ser um
filhote de lobisomem. O Cartum é composto por linguagens verbais e visuais, 0 que auxiliam
na orquestracdo do sentido do texto. As atividades trabalhadas oralmente estdo nas figuras

abaixo.

FIGURA 2: Charge “ Encontro virtual ”

Encontro Virtual

=3
2
<
-
=
=
S

Disponivel em HTTPS://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br / acesso em julho.2019

2° Verificacdo sobre o género: Charge

a) Observar e entender que a charge é um texto visual, que utiliza a imagem para expressar
um posicionamento.

b) Perceber a critica carregada e de ironia que refletem situacdes do cotidiano.

c) Compreender que o leitor se torna mais consciente da realidade quando entendi a critica.

d) Verificar a analise discursiva do texto que, nesta charge, apresenta uma situacdo onde a
mogca esta em uma sala de papo-virtual e quer saber, ingenuamente, como 0 rapaz com
quem ela conversa virtualmente e fisicamente. J& do outro lado, estda um “diabo” se

passando por um rapaz, enganando a moca e dando caracteristicas falsas sobre ele. Para a


https://www.google.com/search?biw=1366&bih=608&tbm=isch&sa=1&ei=6b4GXaLEDO2a5OUPjOiQ4AE&q=%27%27charge+viciados+em+internet%27%27&oq=%27%27charge+viciados+em+internet%27%27&gs_l=img.12...22293.31059..33514...2.0..0.158.602.0j4......0....1..gws-wiz-img.r0gv_qrcQdw
https://www.google.com/search?biw=1366&bih=608&tbm=isch&sa=1&ei=6b4GXaLEDO2a5OUPjOiQ4AE&q=%27%27charge+viciados+em+internet%27%27&oq=%27%27charge+viciados+em+internet%27%27&gs_l=img.12...22293.31059..33514...2.0..0.158.602.0j4......0....1..gws-wiz-img.r0gv_qrcQdw
http://youtube.com/
http://youtube.com/

b)

d)
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consumacao do efeito de humor, caberia ao leitor ndo apenas compreender a situagao que
a moca apresenta, da curiosidade com a beleza fisica do rapaz, situacdo geradora de
humor desta charge, mas, também, a situagdo do “diabo” enganando a moga. O bate-papo
virtual é o elemento fundamental na construgdo dos sentidos dessa charge: € a distancia
fisica, que separa 0s personagens. A critica apresentada é composta por linguagens

verbais e visuais, 0 que auxilia na orquestracdo do sentido do texto.

3° Verificagdo sobre o género: Poesia modernista

Compreender que esse tipo de poesia ndo se preocupa com a métrica, os empregos dos
versos sao livres, muitas vezes sem rimas.

Observar o aproveitamento poético da linguagem cotidiana; pontuagdes e ritmo livres.
Interpretar o emprego de imagens, valorizacdo da conotacgdo. Liberdade Idgica e aparente.
Verificar a andlise discursiva do texto: uma poesia que apresenta uma situacdo onde a o
eu-lirico é adolescente e descreve, de maneira que o leitor precisa perceber, que é uma
fase complexa, cheia de sentimentos, conflitos, duvidas, com seus dramas onde tudo
acaba em confusdo. Essa fase da vida é o elemento fundamental na construcdo dos
sentidos desse poema.

O poema € narrativo e as imagens auxiliam na organiza¢do do sentido do texto.

FIGURA 3: Poema “A adolescéncia”

Fonte: www.slideshare.net/BibliotecaSoaresDosReis
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4° Verificacao sobre o género: Letra de musica

a) Perceber a forma harménica, melddica e ritmica da letra da masica.

b) Interpretar o significado da melodia, a mensagem que ela transmite.

c) Verificar a analise discursiva do texto: nesse apresentamos uma letra da musica que
traz uma situacdo onde a compositora apresenta os conflitos de um adolescente, descrevendo
de maneira que o leitor precisa perceber seus questionamentos sobre essa fase da vida, suas
incertezas sobre quem ela é, seus pedidos de socorro, sua luta para conseguir respostas.
Apresenta davidas sobre o futuro, pede que a mae tenha paciéncia com ela, pois ndo sabe
escutar. O elemento fundamental na construgdo dos sentidos sdo as duvidas dos adolescentes
apresentadas nesta composicao. A letra da mdsica € descritiva, uma conversa com o leitor,

fato que auxilia na organizagéo do sentido do texto.

FIGURA 4: Musica “Conflitos de um adolescente” - Thais Serra

CONFLITOS DE UM ADOLESCENTE

Nio sei porque insisto
Em querer buscar resposta pro que eu jd sel
O gue sou nio sel
Busco razdo pra encarar os meus conflitos
Estou pedindo ajuda vem me gjudar
Nio sei porque insisto
Em buscar resposta pro que eu ja sei. Estou
Confusa precisa de ajuda
Praresolver as minhas duvidas
Eu sei que o mundo ndo gira ac meu redor
Sera?
Nio sou crianga
Nzo sou adulta
Sou apenas adolescente tentando me encontrar hd. ha
Se hoje sei 0 que quero
Amanh3 tudo émistério
Nio sei 0 que se passa em minha cabega
Tudo é confuso
Asvezes penso que gostar é apenas convivéncia
N30 sei porque brigo tanto com meus pais
Porque tento ser diferente
Tentando buscar razdo pra explicar a minha propria razdo
Oh m&e tenha paciéncia
Com a sua adolescente que nio sabe escutar
Oh m3e tenha paciéncia
Com a sua adolescente que preci sa se encontrar
Eusea
Nio sei
Se sei, ndo quero saber
Preciso de ajuda pra me encontrar
Oh m3e tenha paciéncia
Com a sua adolescente que nio sabe escutar
Oh m3e tenha paciéncia
Com a sua adolescente que precisa se encontrar.

Thais Serra

Fonte: https://www.letras.mus.br acesso junho.2019
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13

FIGURA 5: Propaganda Social “Gravidez na adolescéncia

Gravidez na adolescéncia pode interromper sonhos,
os estudos e outros projetos de vida.
Previna-se!

a\l\de"
Diavidas? Escreva pra gente: rf_ °° pe\“’ 2 Waue 683

melhorhora@ceprosom.com.br ade
www.twitter.com/melhorhora ‘ Lo A

\9\
\ue""'“ —

Fonte: Museu da vida Fio Cruz

5° Verificagdo sobre o género: Propaganda
a) Observar a multimodalidade que compdem esse género textual.
b) Entender que é uma forma paga de apresentacao e promocgéao ndo pessoal de ideias.
c) Verificar a analise discursiva do texto: uma Propaganda Social, que apresenta uma
situacdo que leva os adolescentes a se questionarem sobre a gravidez na adolescéncia. D&
duas op¢des de escolhas para demonstrar como podera ser o futuro se engravidarem nessa
fase da vida. A propaganda dialoga com os adolescentes, mostrando que uma gravidez
precoce pode interromper sonhos e outros projetos de vida.
d) Aproveitar o texto para pedir aos alunos que usem preservativos, para se prevenirem.
e) Questionar sobre a melhor hora para engravidar é o elemento fundamental na

construcdo dos sentidos dessa propaganda. A ideia apresentada na propaganda é
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composta por linguagens verbais e visuais, 0 que auxiliam na compreenséo do sentido do

texto.
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APENDICE F: Segunda atividade do médulo 1

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE COMUNICAGCAO E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

Orientadora: Dra. M2 da Penha Brandim de Lima
Mestranda: Edvania Alexandre de Abreu

PEI - Modulo 1: Segundo momento - Atividade escrita

e Analise 0s géneros e com carinho responda.

TEXTO 1: Anuncio publicitario da empresa SEDA

CaDEelo armmac YEDATAN TIESLa N et
=GO TR Cabelos com volume
controlada e sem frizz.

Fonte: www.portaldoprofessor.com.br

Questdo 01. Na propaganda acima, o significado das palavras escritas sdo reforgadas pelos
elementos visuais, proprios da linguagem visual. A imagens dos lebes favorecem a
mensagem que transmite a seguinte ideia:

() Os animais também necessitam de cuidados.
() O xampu Seda controla o volume dos cabelos das pessoas que o usarem.
Questao 02. Sabendo que graficos sdo exemplos de utilizacdo simultanea das linguagens

verbal e visuale que é preciso analisar essas duas ocorréncias para a compreensdo do texto,
leia o grafico, a seguir, e responda:


http://www.portaldoprofessor.com.br/
http://4.bp.blogspot.com/-tmv1UHDrUUE/VVolqljefdI/AAAAAAAABeY/-nspdywq7MQ/s1600/seda+shampoo.jpg
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- A linguagem verbal e a linguagem visualtém como inten¢do mostrar ao leitor que:

() Apresenta dados despreocupantes para o leitor sobre o desmatamento em algumas
regides do Brasil, e que comprovam por porcentagens que a Amazonia esta sendo pouco
desmatada.

() Apresenta uma preocupacdo com relacdo ao aumento do desmatamento em algumas
regides do Brasil, onde porcentagens comprovam que o Para € o Estado que mais sofre com o
desmatamento.

TEXTO 2: Devastacéao das florestas no Estado do Amazonas

Desmatamento

Amazonas
12 % Mato Grosso

Fonte: Imazon
Arte: Marcus Vinicius

Disponivel em : facesso em julho2019.

TEXTOS3: Tirinha da turma da Moénica

VOU ESPELAR
SUA TLISTEZA
PASSAR PALA PODER
PLOVOCAR VOCE!

© MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES

Fonte: https://jornaljoca.com.br


https://jesocarneiro.com.br/
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Questdo 04. Observe a tirinha da Turma da Monica e escolha a opgao verdadeira.

() Ouso da linguagem verbal néo faz diferenca para a compreensao da tirinha.

( ) O uso simultaneo das linguagens verbal e visualcolabora para o entendimento da
tirinha.

Obrigada pela colaboragéo !
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APENDICE G: Matriz de Referéncia para correcio do Mddulo 1 da atividade
escrita

01. Identificar que os elementos visuais
favorecem na apresentacdo da mensagem.

01. O xampu Seda controla o volume dos
cabelos das pessoas que o usarem.

02. ldentificar, no cartum apresentado, o
significado da frase escrita, reforcada pelos
elementos visuais, que ideia se pretende
expressar.

02. O quanto as pessoas estdo viciadas em
tecnologias digitais.

03. Analisar o grafico, e identificar seu
objetivo.

03. Apresenta uma preocupacgdo com relacdo
ao aumento do desmatamento em algumas
regibes do Brasil, onde porcentagens
comprovam que o Para é o Estado que mais
sofre com o desmatamento.

04. Observar a tirinha da Turma da Mobnica e
apontar a op¢éo verdadeira.

04. O uso simultaneo das linguagens verbal e
visual colabora para o entendimento da tirinha.

Fonte: produgdo propria
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APENDICE H: Tabela de resultados para diagnéstico do Mddulo 1 da
Atividade escrita

01 05 16 01
02 14 07 01
03 05 16 01
04 04 17 01

Fonte: producdo prépria
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APENDICE I: Atividade escrita do médulo 2 do PEI

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

Orientadora: Dra. M2 da Penha Brandim de Lima
Mestranda: Edvania Alexandre de Abreu

PEI - Mddulo 2 Atividade escrita
Andlise os géneros e com carinho responda.

Questdo 01. Marque um X no texto que é um cartaz.

a-( ) Textol

Fonte: www.vigula.com.br

b.( ) Texto2

Principal meio de informacdaode
acordo com a faixa etaria

N internet
= Rado

# Televisio

= Jornal impresso

Fonte: https://www.tecmundo.com.br/


http://www.vigula.com.br/

c.( )Texto3

BOLO DE CENOURA

INGREDIENTES:

COPO DE OLEO

OVOS INTEIROS

A4 CENOURAS MEDIAS
COLHER DE FERMENTO
COPOS DE ACUCAR

COPOS DE FARINHA DE TRIGO

MODO DE FAZER:

BATA TUDO NO LIQUIDIFICADOR. ATE AS CENOURAS
FICAREM BEM ESMAGADAS.

COLOOQUE EM UMA BACIAL JUNTE 2 COPOS DE ACUCAR E 2
COPOS DE FARINHA DE TRIGO.

MISTURE TUDO COM | COLHER DE SOPA DE FERMENTO EM
PO.

UNTE BEM A FORMA E LEWV E AO FORNO QUENTE, POR
APROXIMADAMENTE 40 MINUTOS.

Fonte: portaldoprofessor.mec.gov.br

) Texto 4

SAO JUDAS

PN 24 1 25 de junho

M Tradicional quadrilha M Brincadeiras
™ Barracas de Guloseimas ™M Muita divers3ao

Fonte: www.noticiasdaparéquiadesaojudas.com.br
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http://www.noticiasdaparóquiadesaojudas.com.br/
https://paroquiadesaojudastadeu.org.br/wp-content/uploads/2017/06/Festa_junina_PSJT_2017_cartaz02.png

v' Responda as questdes que se seguem sobre este cartaz.

SAMBA E REINO | BANDA DAADELF
JOEL E BANDA | BANDA GENESIS

COREOGRAFIAS E APRESENTACOES
INDIVIOUAL RS 7.00 - CASADINHA RS 10.00

COORDERACLAC

PB ASRRAD REIS
¥ OAADELF LAURD DE FRETIAS LUCAS CEROUEIRA

5 DAADELF OC MATIAS FONSECR

Fonte: www.google.com.br
Disponivel em: http://www.13melhoresimagensdeministeriojovem2018.com.br/acesso:ago2019
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Questao 02. Identificar o que esta sendo divulgado por meio do cartaz apresentado.

Questdo 03. Identificar ase informagdes importantes que um cartaz deve trazer.

Questdo 04. Discorrer sobre os tamanhos das letras principais e acessorias.

Questao 05. Explicar sobre a extensdo do texto do cartaz (curto ou longo).

Questéo 06. Classificar as alternativas apresentadas como verdadeiras ou falsas.



http://www.google.com.br/
http://www.13melhoresimagensdeministeriojovem2018.com.br/acesso:ago2019
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APENDICE J: Matriz de Referéncia para corre¢io da Atividade escrita do
Modulo 2

01. Identificar o género cartaz.

01.d

02. Observar sobre o0 que esta sendo
divulgado por meio do cartaz.

03. Identificar as informagdes importantes
um cartaz deve trazer.

04. Compreender formas e funcbes das
letras do cartaz.

05. Compreender o objetivo do cartaz.

06. Sobre o uso das imagens, no género
cartaz, identificar suas funcdes.

02. A 28 edicdo da Conferéncia de
adolescentes Concha Acustica.

03. O que estd sendo anunciado, local,
data, horario.

04. Grandes, para chamar a atengdo dos
leitores. E as acessorias pequenas pois ndo
sdo tdo importantes.

05.Curto para melhor compreensdo dos
leitores sobre 0 que esta escrito no cartaz.

06. (V) Servem para chamar atencdo de
um possivel leitor e auxiliar na
transmissdo da mensagem que o cartaz
pretende mostrar.

Fonte: producdo prépria
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APENDICE K: PEI - Modulo 3 — Atividade treino com correcio

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

Orientadora: Dra. M2 da Penha Brandim de Lima

Mestranda: Edvania Alexandre de Abreu

PEI - Mddulo 3 — Atividade treino com corre¢do - A Gramatica do Design Visual (GDV)

e o0 cartaz de filme.

¢ Responda sobre o Cartaz do Filme Percy Jackson e 0 mar de monstros

E O MAR DE MONSTROS

VEHFILE A CASSRAGHO ROTATRA 16 DE AGOSTO NOS CINEMAS

Fonte: AdoroCinema - Filme B /noticias/filmes/noticia-103773

Disponivel em: HTTPS://www.adorocinema.com/acesso em marco.2018

Questdo 01. Analise as imagens do cartaz acima e descreva:
1. o participante de maior destaque;
2. 0 que significa a posicdo dele no cartaz;
3. sua posicao corporal;
4. 0 objeto que aparece na imagem e


https://www.saraiva.com.br/acesso
https://www.saraiva.com.br/acesso
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5. 5-asimbologia do objeto.

Questao 02. Marque V ou F:
( ) O nivel de intimidade estabelecido entre os Participantes Representados (0s
personagens) demonstra pouca intensidade, pois ndo direcionam o olhar diretamente para os

participante interativo (alunos) que sdo os observadores.

() Os participantes ndo estdo enquadrados em um plano médio.

() Os olhares dos Participantes nédo estédo direcionados para um horizonte.

( ) Este olhar figurado além do campo imagético, denota certa expectativa, que, nesse

cartaz, leva o participante interativo (aluno) a esperar algo sobre o enredo do filme.

Questdo 03. Analise a imagem e descreva sobre a disposicdo dos participantes nela.

Questdo 04. Sobre a importancia das cores no cartaz, diga se as sentencas sao afirmativas ou
negativas.

( ) O plano de fundo foi apresentado como um jogo de cores que interagem entre o
vermelho, amarelo e laranja construindo uma atmosfera de paz e ndo de perigo.

( ) As cores deixam transparecer a imagem uma grande saliéncia, que prende a
atencdo do observador por meio de suas intensidades.

( ) A atencdo de quem observa o cartaz é acentuada pelas cores fortes na imagem,
somadas a um enredo, no qual os personagens representados combaterdo grandes perigos.
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e Responda sobre o Cartaz do Filme O Jardim secreto

WARNER BROS. ,%W@ FAMILY ENTERTAINMENT

THE SECRET GARDEN

Existe um lugar magico. onde coisas incriveis acontecem!

Fonte:

Questao 05. Com relacdo a metafuncéo representacional, cologue que V ou F.
) A participante representada, na composi¢cdo imagética, esta estagnada, parada.
) A participante representada, na composic¢ao imagética, expressa movimentacao.

) Os pés da participante representada, que sdo chamados de vetores, indicam acéo.

(
(
(
() Os pés da participante, que sdo chamados de vetores, indicam estagnacao.
() Os pés da participante representada ndo conduzem ao jardim.

() O participante interativo (0 aluno) parece ser convidado a entrar no espago do jardim.
() A participante (Ator) enquadra-se em um processo de a¢do transacional, uma vez que

sua acdo se direciona a outro ser, o jardim (Meta).


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-9606
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Questéo 06. Coloque Cou E

( ) A participante representada (PR) ndo estabelece relacdo direta com o participante
interativo (P1), ndo manifesta seu olhar ao observador.

() A participante representada (PR) estabelece relagéo direta com o participante interativo
(P1), e manifesta seu olhar ao observador.

() A participante representada (PR) se encontra em enquadramento em plano aberto, ndo
expondo nenhum tipo de intimidade em relacdo ao participante interativo (PlI).

() A participante representada (PR) é evidenciada em um angulo inferior.

() A participante representada (PR) € evidenciada em um angulo superior.

() O participante interativo (PI), no que se refere a atriz representada, ja a visualiza a partir

de um angulo superior.

Questao 07. Diga se as afirmativas sdo negativas ou falsas.

() A participante representada esta ao Centro da composicao visual.

() A participante representada estd ao lado esquerdo da composicéo visual.

() participante representada estd em destaque em todo o sistema de significagdo imagética.
() Na verticalidade do texto visual, a estrutura Ideal/Real tende a se interpor, de forma que
o titulo do filme, O Jardim Secreto, figura como a informacéo Ideal, da qual se parte, em uma
visao mais subjetiva, para o campo de maior concretude da informacéo inferior.

() A estrutura imagética aloca-se como Real, sendo a concretude da informacédo acerca do
longa.

() A contextualizacdo esta representada pelo cenario repleto de detalhes: o portal do jardim,

0 muro, um banco do lado de fora do jardim, a menina ao centro.

Questao 08. Descreva sobre a participante representada: as cores, o vestido, os cabelos, a

iluminacdo, o brilho, a posicao dela no cartaz, o simbolismo.
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Questdo 09. Descreva sobre o jardim secreto quanto a sua posi¢ado no cartaz, suas cores, luz e

luminosidade.

Questdo 10. Resposta pessoal.
Sua visdo sobre os cartazes mudou, apos ter estudado sobre eles?

Que detalhes vocé observard nos cartazes quando os virem de agora para frente?
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APENDICE L: PEI - Mddulo 3 — Atividade escrita

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

Orientadora: Dra. M2 da Penha Brandim de Lima
Mestranda: Edvania Alexandre de Abreu

PEI - Mddulo 3 - Atividade escrita - A Gramatica do Design Visual (GDV) e o cartaz de

filme
Responda sobre o cartaz do filme Amanhecer:

Texto: Cartaz do Filme Amanhecer

UN FINALEPICO QUE VIVIRA PARA SIEMPRI

wupCrentisculo

@9 atanecer
V- .

e — u(x\'z

ESTRENOMUNDIAL 1S T
B

Fonte: https://www.vvale.com.br

Questdo 1. Observe a estrutura dos participantes deste cartaz do filme Amanhecer e descreva-

os, analisando as posi¢cbes corporais dos participantes, com atencdo, e identificando as

representacdes: nas profissdes, nas nacionalidades, nos géneros, e nos grupos raciais.
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Questao 02. Explique o que demonstra a posicao corporal da mae Isabela em relacéo a filha
Renesmee. Em seguida, explique o que demonstra a posi¢do corporal do pai Edward em

relacdo a filha e também em relacdo a sua esposa.

Questdo 03. Defina quem esta subordinada em relacdo a Renesmee e sua mde e qual é a

subordinacdo das duas em relacdo ao Edward. Lembre-se de observar a posi¢do corporal dos

superordenados.

Questédo 04. Marque V ou F em relagdo as afirmagdes:
( ) Na imagem deste cartaz do filme Amanhecer, observa-se que os trés Participantes
Representados (0s personagens) interagem com o Participante interativo ( os leitores ); atraves

de seus olhares de demanda, buscam cumplicidade e, por consequéncia, constroem uma

significacdo de identificacdo entre o leitor e o contexto artistico do filme.
() Neste cartaz de filme, ndo acontece a interacdo identificativa; o leitor ndo é levado (e

convidado) a adentrar o contexto artistico do cartaz pelas vias da producéo cinematografica.
() Observando os enquadrados em um plano medio, notamos que a interacdo entre PR e PI
ocorre em sentido mediano, j& que ndo expBe intimidade extrema pelo fato de ndo serem

enquadrados em Close up.

Questdo 05. No que diz respeito a metafuncdo composicional, observamos que a estrutura

imagética, por meio da articulacdo interna de informacbes visuais, constréi um todo
semantico que significa o sistema visual da imagem. Responda SIM ou NAO para as
afirmacdes sobre a participante infantil.

( ) Renesmee nao se expde como figura central no sistema visual.
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( ) Renesmee desloca os outros participantes para a Margem da estrutura imagética, de
modo a direcionar a atencdo do Participante interativo (observador) para a participante
infantil.

( ) Renesmee ndo se aloca como a novidade do filme, pois ndo é a nova filha do casal,

exposto na imagem, ndo sendo a novidade do filme.

Questdo 06. Complete corretamente:
a) Na categoria analitica de saliéncia, podemos observar que o cenario, com detalhes no

plano de fundo tem

(a iluminacdo e o brilho acinzentados, em decorréncia dos raios do sol em contato
como verde)

ou

(@ iluminagédo e o brilho amarelados, em decorréncia dos raios do sol, em contato

como mar).

b) Estes cenérios criam nos ambientes

(uma leveza, que gera clareza dos fatos.)
ou

(uma profundidade, que gera simbolismo de mistério.)

c) O tom acinzentado contrasta-se com a sutil luminosidade exposta no horizonte da

paisagem, 0 que gera a ideia

(de um amanhecer ) , ( um entardecer) ou ( um anoitecer)

d) A parte superior da imagem apresenta cores em contraste em relacdo as cores das

roupas dos participantes, o que se justifica

(pelo fato das cores das roupas dos atores apresentarem menor intensidade, configura
maior destaque aos participantes.)

Ou

(pelo fato das cores das roupas dos atores apresentarem maior intensidade, configura

maior destaque aos participantes).
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e) As roupas (cachecol vinho e casaco cinza) de Renesmee sd0 como que uma sintese das

cores expostas nos tecidos de Isabella (vinho) e Edward (cinza), o que tende a ressaltar

(o fator genético nada determina a ligacdo da personagem aos seus pais)
ou

(o fator genético que liga a personagem aos seus pais.)

Questdo 07. Sobre a importancia das cores no cartaz, diga se as sentencas sao afirmativas ou
negativas.
( ) Analisando o cartaz do filme, podemos inferir que as cores poderiam levar
0 participante interativo (leitores) a inferir que Edward deixard de cometer atitudes
extremas, como nos primeiros filmes, para neste ter um perfil calmo, controlado,
principalmente pelo fato de ser pai de uma garotinha.
( ) lIsabella, neste filme, casada com o Edward (vampiro ) e mée de
Renesmee, veste uma roupa que expressa uma tonalidade bem quentes e decotadas,

passando a imagem de uma mae irresponsavel e esposa indiferente.

Questdo 08. Referente a importancia do plano verbal e suas significagdes marque:

C para as sentencas certa ou E paraas sentencgas erradas.

() Pelas teorias que estudamos, podemos afirmar que o titulo expde uma tipografia
discreta, e que, além de visualizarmos letras em grafia mindscula, expde um tamanho
pequeno.

() Pelas teorias que estudamos, podemos afirmar que o titulo expbe uma tipografia
chamativa e que, além de visualizarmos letras em grafia maidsculas, expGe um tamanho
grande.

() Pelas teorias que estudamos, podemos dizer que a cor do titulo (branca) expressa
acentuada contencdo, tal qual a personalidade dos participantes, bem como aspecto de

discricdo, que se associa ao tom sombrio do fundo.

Obrigada pelo carinho!
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APENDICE M: Matriz de Referéncia para consulta - Médulo 3 Atividade Oral

Quadro: Matriz de Referéncia para consulta - Mddulo 3 - Atividade Oral

Questdo 01. Andlise das imagens do cartaz

e descricdes.

01. Neste cartaz de filme, o participante de
maior destaque € o participante central Percy
Jackson, que é o personagem principal do
filme. Ele estd em uma posicdo que
demonstra luta, combate, com um brago para
a frente, como se estivesse em posi¢do de
defesa e segura uma espada, simbolo da
coragem. Pela posicdo corporal dele, e do
objeto que segura, deduzimos ele significa o
participante que protegerd o0s outros dos

perigos que surgirem.

Questdo 02. Identificar as afirmativas que
retratam percepcdes corretas acerca do nivel
entre  0s

de intimidade estabelecido

Participantes Representados.

02. ( V) O nivel de intimidade estabelecido
entre os Participantes Representados (0s
personagens) demonstra pouca intensidade,

pois ndo direcionam o olhar diretamente para

0s participante interativo (alunos) que sdo 0s
observadores.

( F) Os participantes ndo estdo enquadrados
em um plano médio.

( F) Os olhares dos Participantes, ndo estao
direcionados para um horizonte.

( V) Este olhar figurado além do campo
imagético, denota certa expectativa, que,
nesse cartaz, leva o participante interativo
(aluno) a esperar algo sobre o enredo do

filme.
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Questdo 03. Andlise da imagem e descricdes

da disposicao dos participantes na imagem.

03. Percebemos sobre a disposicdo dos

participantes na imagem, que 0s trés

participantes estdo posicionados ao Centro,

direciona a atencdo do participante

interativo(nés) para 0s  participantes

representados(personagens) que séo

personagens principais do longa.

Questdo 04. Sobre a importancia das cores,
no cartaz, identificar as sentencas como

afirmativas ou negativas.

04.

apresentado como um jogo de cores que

(negativo) O plano de fundo foi

interagem entre o vermelho, amarelo e
laranja construindo uma atmosfera de paz e
néo de perigo.

(afirmativa ) As cores deixam transparecer a
imagem uma grande saliéncia, que prende a
atencdo do observador por meio de suas
intensidades.

(afirmativa) A atencdo de quem observa o
cartaz € acentuada pelas cores fortes na
imagem somadas a um enredo, no qual os
combaterdo

personagens representados

grandes perigos.

Questdo 05. Identificar as sentengas como

afirmativas ou negativas quanto a

metafuncao representacional.

05.

( F ) A Dparticipante representada na
composicdo imagética estd estagnada,
parada.

( V) A participante representada na
COmMposicao imageética expressa

movimentacao.

( V) Os pés da participante representada,
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que sdo chamados de vetores, indicarem
acao.

( F ) Os pés da participante, que sao
chamados de vetores, indicar estagnacao.

( F) Os pés da participante representada
ndo conduzem ao jardim.

( V) O participante interativo parece ser
convidado a entrar no espago do jardim.

(V) A participante (Ator) enquadra-se em
um processo de acdo transacional, uma vez
que sua acao se direciona a outro ser, 0
jardim (Meta).

Questdo 06. Identificar as sentencas como
afirmativas ou negativas quanto a posicao

dos participantes.

06.

( C ) A participante representada (PR) néo
estabelece relacdo direta com o participante
interativo (PI), ndo manifesta seu olhar ao
observador.

( E ) A participante representada (PR)
estabelece relacdo direta com o participante
interativo (PI), e manifesta seu olhar ao
observador.

( C ) A participante representada (PR) se
encontra em enquadramento em plano aberto,
ndo expondo nenhum tipo de intimidade em
relacdo ao participante interativo (PI).

( E ) A participante representada (PR) é
evidenciada em um angulo inferior.

( C ) A participante representada (PR) é
evidenciada em um angulo superior.

( E) O participante interativo (PI), no que se
refere a atriz representada, ja a visualiza a

partir de um angulo superior.
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Questdo 07. Identificar as sentencas como

afirmativas ou negativas quanto a PR e PI.

07

( verdadeira ) A participante representada
esta ao Centro da composi¢&o visual.

( falsa ) A participante representada esta ao
lado esquerdo da composicao visual.

( verdadeira ) A participante representada
estd em destaque em todo o sistema de
significacdo imagética.

( verdadeira ) Na verticalidade do texto
visual, a estrutura Ideal/Real tende a se
interpor, de forma que o titulo do filme, O
Jardim Secreto, figura como a informacéo
Ideal.

( verdadeira ) A estrutura imageética aloca-se
como Real, sendo a concretude da
informagé&o acerca do longa.

(falsa) A contextualizacdo ndo esté
representada pelo cenério devido a falta de
detalhes como um portal do jardim, um

muro, um banco do lado de fora do jardim.

Questdo 08. Descrever sobre a participante
representada: as cores, 0 vestido, os cabelos,
a iluminagdo, o brilho, a posi¢do dela no

cartaz, o simbolismo.

08. As cores conversam entre si, de modo a
construir um todo semantico, a tessitura do
vestido e dos cabelos da participante estd em
harmonia com as cores do jardim.

A participante representada esta fazendo dela

parte integrante do jardim.
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A iluminacéo e o brilho, advindos da luz que
incide no centro da imagem, e os efeitos de
profundidade, criados por esses, elementos
auxiliam

na composicdo imagética de

simbolismos, relacionando natureza secreta.

Questdo 09. Descrever o jardim secreto

quanto a sua posicdo, cores, luz e

luminosidade.

09. O jardim é como um “personagem” no

enredo desse filme. Nas extremidades
superiores do cartaz estdo as cores verdes de
tonalidade marcante, associadas ao jardim,
destaque desse cartaz. Ha interposicdo de
uma luz, provavelmente advinda dos raios de
sol, que incide no centro da imagem
conferindo a participante um maior destaque

por meio do jogo de luminosidade.

Questdo 10- Resposta pessoal sobre a

aprendizagem

10. Resposta pessoal

Fonte: produgdo prépria
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APENDICE N: Matriz de Referéncia para consulta - Mddulo 3 Atividade

escrita

Matriz de Referéncia para correcdo do Modulo 3 Atividade escrita

Questdo 01. Observar a estrutura dos

participantes do cartaz e descrever as
posicdes dos

corporais participantes,

identificando as representagoes.

01. Edward Cullen (ator Robert Pattinson),
britanico (nacionalidade), branco (grupo
racial), homem (género) e ator (profissao);

Isabella Swan (atriz Kristen Stewart) e
Renesmee Cullen (atriz Mackenzie Foy),
estadunidenses  (nacionalidade),  brancas
(grupo racial), mulheres (Género) e atrizes

(profissdo).

Questdo 02. Explicar o que demonstra a
posicdo corporal e explicar o que demonstra
a posicao corporal de Edward em relacédo a

filha e também em relacédo a sua esposa.

02.

Renesmee, que € a participante central, com

A participante  Isabella  envolve
0s seus bragos, de forma a construir um
conceito de protecdo que submete a atriz
infantil a participante adulta.

O participante masculino, além de envolver
Renesmee com 0s seus bracos, expressando
superioridade protetiva, envolve, também, a
Isabella, de modo que o participante
masculino constroi relacbes hierarquicas em
dois niveis: aloca-se em sentido superior em
relacdo & Renesmee, bem como no que se
refere a Isabella, sobrepondo ambas as
personagens e, dessa forma, expressando a

superioridade do masculino.
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Questdo 03. Definir quem esta subordinada

em relagdo a Renesmee e qual é a
subordinagdo das duas em

Edward.

relacdo ao

03.

subordinacéo

Renesmee  (Subordinada)

relacdo a

expoe
em Isabella
(Superordenada — no que diz respeito a atriz
infantil); por outro lado tanto Renesmee
como lIsabella (Subordinadas) submetem-se a
Edward

expressao corporal de

(Superordenado)

Questao 04. Considerar verdadeiras ou falsas
as questbes em relacdo a interacdo dos

participantes na imagem.

04. ( V) Na imagem deste cartaz do filme

Amanhecer, observa-se que 0s trés
Participantes Representados (0s personagens)
interagem com o Participante interativo ( 0s

leitores ) através de seus olhares de demanda,

buscam cumplicidade e, por consequéncia,
constroem uma significacdo de identificacdo
entre o leitor e o contexto artistico do filme.

( F ) Neste cartaz de filme, ndo acontece a

interacdo identificativa, o leitor ndo é levado

(e convidado) a adentrar o contexto artistico
do da

cinematogréfica.

cartaz pelas vias producéo
( V ) Observando os enquadrados em um
plano médio, notamos que a interagdo entre
PR e PI ocorre em sentido mediano, ja que
ndo expde intimidade extrema pelo fato de

nao serem enquadrados em Close up.

Questdo 05 No que diz respeito a

metafuncdo composicional, observar a

estrutura imageética.

05. (NAO) Renesmee, ndo expde-se como
figura central no sistema visual.
(SIM)

participantes para a Margem da estrutura

Renesmee desloca o0s outros
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imagética, de modo a direcionar a atencdo do
Participante interativo (observador) para a
participante infantil.

(NAO) Renesmee ndo aloca-se como a
novidade do filme, pois nédo é a nova filha do
casal exposto na imagem, ndo sendo a

novidade do filme.

Questdo 06. Completar as sentengas a partir
das observacBes da categoria analitica de

saliéncia.

06 a) Na categoria analitica de Saliéncia,
podemos observar que 0 cenario, com
detalnes no plano de fundo tem : a
iluminacdo e o brilho acinzentados, em
decorréncia dos raios do sol em contato
como verde.

b) Estes cenarios criam nos ambientes uma
profundidade, que gera simbolismo de
mistério.

¢) O tom acinzentado contrasta-se com a sutil
luminosidade exposta no horizonte da
paisagem, 0 que gera a ideia de um

amanhecer

d) Na parte superior da imagem, apresenta
cores em contraste em relacdo as cores das
roupas dos participantes, o que se justifica
pelo fato das cores das roupas dos atores
apresentarem maior intensidade, configura

maior destaque aos participantes.

e) As roupas (cachecol vinho e casaco cinza)
de Renesmee sdo como que uma sintese das
cores expostas nos tecidos de Isabella (vinho)

e Edward (cinza), o que tende a ressaltar o
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fator genético que liga a personagem aos

seus pais.

Questdo 07. Analisar a importancia das
cores no cartaz, identificando se as sentencas

séo afirmativas ou negativas.

07.

a) (afirmativo) Analisando o cartaz do filme,
podemos inferir que as cores poderiam, levar
0 participante interativo ( leitores) a inferir
que Edward deixara de cometer atitudes
extremas como nos primeiros filmes para,
neste ter um perfil calmo, controlado,
principalmente pelo fato de ser pai de uma
garotinha.

b. (negativo) Isabella, neste filme casada com

0 Edward (vampiro ) e mde de Renesmee,

veste uma roupa que expressa uma
tonalidade bem quentes e decotadas,
passando a imagem de uma mae

irresponsavel e esposa indiferente.

Questdo 08. Analisar a importancia do plano

verbal e suas significacoes.

08.

(C) Pelas teorias que estudamos, podemos
afirmar que o titulo expde uma tipografia
discreta, e que além de visualizarmos letras
em grafia mindscula, expbe um tamanho
pequeno.

(E) Pelas teorias que estudamos, podemos
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afirmar que o titulo expde uma tipografia
chamativa e que, além de visualizarmos
letras em grafia mailsculas, expde um
tamanho grande.

(C ) Pelas teorias que estudamos, podemos
dizer que a cor do titulo (branca) expressa
acentuada contencéo, tal qual a personalidade
dos participantes, bem como aspecto de
discricdo, que se associa ao tom sombrio do

fundo.

Fonte: producéo prépria
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APENDICE O: Atividade oral do médulo 4

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

Orientadora: Dra. M2 da Penha Brandim de Lima

Mestranda: Edvania Alexandre de Abreu

PEI - Médulo 4 — Atividade Oral - Retextualizar para criar: Produzindo Sinopses de filmes

Para iniciarmos esta etapa, necessitamos do conceito do género sinopse para retextualizarmos
os cartazes de filmes escolhidos por vocés.

“Sinopse ¢ uma descrigdo sintética da ideia do filme. Deve deixar claro o que sera abordado
no documentario, quem sdo as personagens, onde se passa a historia, porque é importante
contar a historia. Ela ndo precisa especificar como o filme sera feito, nem trazer detalhes da
historia que se quer contar, apenas as partes mais interessantes ou importantes. A sinopse
deve mostrar todo o potencial da histdria, pois, caso ndo seja convincente, eventuais
interessados néo investirdo na realizacdo do documentario”

(https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-1-sinopse/

Figura 1: imagem do filme Spider-man 2

Fonte: cartaz+docinema+o+filme+homem+aranha+2&tbm
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SINOPSE

Apods derrotar o Duende Verde, a vida de Peter Parker muda por completo.
Temendo que Mary Jane sofra algum risco por ser ele o0 Homem-Aranha, Peter continua

escondendo 0 amor que sente e se mantém longe dela.

Ao mesmo tempo, precisa lidar com Harry, seu melhor amigo, cuja raiva pelo
Homem-Aranha aumenta cada vez mais por considera-lo o assassino de seu pai. Além disso,
sua tia May passa por uma fase dificil ap6s a morte de seu tio Ben, estranhando também o

comportamento do sobrinho.

Enquanto precisa lidar com seus problemas particulares, Peter recebe ainda uma

ma noticia: o surgimento do Dr. Octopus, um homem que possui tentaculos presos ao corpo.

E um filme para faixa etaria Livre, com 127 minutos, direcio de Sam Raimi, titulo

original Spider-Man 2, género: acdo, aventura, HQs, ano:2004, pais de origem: EUA.

Disponivel em://https://www.papodecinema.com.br/filmes /acesso em setembro2019

Como produzir uma sinopse de um filme:
A Sinopse compde-se de trés paragrafos.

No primeiro paragrafo encontramos a Introducéo.

Introducdo: Nela, resume-se para o telespectador /leitor o que aconteceu no episédio
anterior do filme; neste caso, o filme do Homem-aranha.

No segundo paragrafo tem o inicio do desenvolvimento.

Desenvolvimento: Nessa parte do texto conta-se, de forma breve, o climax da
histdria, que consiste nos desafios a serem enfrentados pelo protagonista.

Ja no terceiro paragrafo, apresenta-se a concluséo:

Conclusdo: Neste trecho resume-se o desfecho do filme e divulga-se os dados

técnicos sobre a produgdo do filme.

Agora que ja entendemos este género, iremos selecionar filmes dos quais vocés mais

gostaram e aos quais ja assistiram, para realizarmos nossa proxima atividade escrita.



https://www.papodecinema.com.br/artistas/sam-raimi/
https://www.papodecinema.com.br/generos/acao/
https://www.papodecinema.com.br/generos/aventura/
https://www.papodecinema.com.br/generos/hqs/
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APENDICE P: Atividade escrita do médulo 4

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

Orientadora: Dra. M2 da Penha Brandim de Lima

Mestranda: Edvania Alexandre de Abreu

PEI - Modulo 4 - Atividade escrita

Retextualizar para criar: Produzindo Sinopses de filmes

Agora é a sua vez!

Elabore uma sinopse sobre um dos filmes apresentados nos cartazes a seguir:

A) Cartaz 01 filme - Homem-aranha: longe de casa

[OMAI=ERA DA
Len_ge di, =

4 DE JULHO NOS CINEMAS

#HOMEMARANHALONSEDECASA

Fonte: cartaz+docinema+o+filme+homem-+aranha+2&tbm
Disponivel em https://www:.ingresso.com/nova-iguacu/home/filmes/

Acesso em setembro 2019


https://www.ingresso.com/nova-iguacu/home/filmes/
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B) Cartaz 02 filme — A culpa é das estrelas

A
CULPA

€M

ESTRELAS

DOENTES DE AMOR

BREVE NOS CINEMAS

Fonte:poster-brasileiro-do-filme-a-culpa-e-das-estrelas-e-divulgado-4395901.htm

Disponivel em https://gauchazh.clicrbs.com.br/ Acesso em setembro 2019

Escreva aqui a sinopse do filme escolhido

Muito obrigada pela colaboracéo!


https://gauchazh.clicrbs.com.br/
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APENDICE Q: Termo de consentimento livre e esclarecido para os participantes da

pesquisa

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, aluno(a) do 9° ano do ensino Fundamental Il, da E. E. Beato José de Anchieta,
localizada no municipio de Montes Claros/MG, autorizo a professora Edvania Alexandre de
Abreu a utilizar minhas selecdes de materiais relacionadas ao Projeto: Uma anélise
multimodal de cartaz de filmes no ensino fundamental, desenvolvido por ela, em uma
pesquisa de mestrado do Programa Profletras, junto a Universidade Estadual de Montes
Claros- Unimontes.

Estou ciente de que a selecdo seré disponibilizada numa Sequéncia Didatica e de que minha

identidade serd mantida em sigilo.

Montes Claros, de de 2020.

Assinatura por extenso
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APENDICE R: Termo de consentimento livre e esclarecido para os

participantes da pesquisa

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Como sou menor de idade (idade inferior a 18 anos), meu responsavel legal também assina o
documento.
Eu,

residente na cidade de Montes Claros, no Estado de Minas Gerais, assino a cessao de direitos

da selecdo do aluno, acima identificado, para participacdo no Projeto: Uma andlise
multimodal de cartaz de filmes no ensino fundamental.

Estou ciente de que a selegdo serd disponibilizada numa Sequéncia Didatica, desde que seja
preservado o sigilo como manda o Conselho Nacional de Etica em Pesquisa, resolugio
196/96 versao 2012.

Montes Claros, de de 2020.

Assinatura por extenso
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APENDICE S: Sequéncia didatica para professores

Sequéncia didatica

Propostas de analises multimodais do

género Cartaz de Filmes para o ensino

fundamental

et e e B B R R e e e

Fonte: www.veduta.com.br

Material para o professor



http://www.veduta.com.br/
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Sequéncia didatica

Propostas de analises multimodais do
género Cartaz de Filmes para o ensino

fundamental

Edvania Alexandre de Abreu

2020




1.1

1.2

1.3

1.4

1.5

1.6

1.7

1.8

1.9

1.10

2.1

2.2

2.3

24

2.5

SUMARIO

~ 124
APRESENTACAOQ ..ottt
CADERNO PARA O PROFESSOR
ATIVIDADE 1 — Caracteristicas do género cartaz ............cc.ceeveveveeennn. 127
ATIVIDADE 2 - Proposta para discussdo sobre as linguagens verbais e
ndo verbais nos cartazes de filmes. ... 133
ATIVIDADE 3 — Imagens X SINOPSES.......vecvereerieeierieesieaieseesseeseesseenns 137
ATIVIDADE 4 — Producdo inicial de cartazes de filmes ............ccco...... 143
ATIVIDADE 5 - Oralidade 1 — Praticas de linguagem utilizando os
cartazes de fIlIMES.......oov i 146
ATIVIDADE 6 — Oralidade 2 — Préaticas de linguagens utilizando
cartazes de filmes e temas semelhantes em artes diferenciadas ................ 150
ATIVIDADE 7 — Ampliando conceitos aplicando a Gramética do

: . 153
DESIGN VISUAL ...
ATIVIDADE 8 — Retextualizacdo através da producéo de sinopse........... 158
ATIVIDADE 9 - Producdo de uma critica sobre o objeto cultural :
Cartaz de FIlME ..o 172
ATIVIDADE 10- Hora de produzir, expor e ser avaliado 178
CADERNO PARA O ALUNO ..ot 194
Atividade 1 — Caracteristicas do género Cartaz .........c.ccceevevevivereeiveseennnns 196
Atividade 2 - Proposta para discussao sobre as linguagens verbais e nao
verbais nos cartazes de fIIMES. .......cooveieeiieieii e 201
Atividade 3 — IMagens X SINOPSES......cecvvreieeieeieeieeseereseese e sreesre e 204
Atividade 4 — Producéo inicial de cartazes de filmes ..........ccccoevevvieinnnen. 209

Atividade 5 — Oralidade 1 — Praticas de linguagem utilizando os cartazes
AE FIIMES oo abee s 211

122



2.6

2.7

2.8

2.9

2.10

Atividade 6 — Oralidade 2 — Préticas de linguagens utilizando cartazes

de filmes e temas semelhantes em artes diferenciadas .............c.cccceveneee. 214
Atividade 7 — Ampliando conceitos aplicando a Gramatica do Design

VISUAL ..o 216
Atividade 8 —Retextualizacdo através da producao de sinopse................. 224

Atividade 9 — Producao de uma critica sobre o objeto cultural: Cartaz de
FHIMIE e 228

Atividade 10- Hora de produzir, expor e ser avaliado..............c.cccceevenen. 231

123



124

APRESENTACAO

Querido Professor, quenida Professora,

As modificagdes sociais, provocadas pelas novas tecnologias, por novos modos de
comunicacéo, pela velocidade das informagdes e pelo modo como nos relacionamos com tudo
isso, refletem diretamente em nosso contexto escolar e ndo podem passar despercebidas em
nossa pratica pedagogica. Devido a isso, apresentamos a vocés este material, resultado da
nossa dissertacdo de mestrado profissional em Letras (ProfLetras) da Universidade Estadual
de Montes Claros - UNIMONTES.

Partimos do pressuposto de que nossos alunos preferem leituras rapidas, textos
sucintos, veiculados na midia digital; assim, produzimos uma sequéncia didatica a fim de
trabalhar a aprendizagem de maneira mais prazerosa, com um género composto de linguagem
verbal e visual (cartaz de filme), pouco analisado nos livros didaticos dos ensinos
fundamental e médio.

Os dados divulgados nas avaliacGes sistémicas da rede publica de Minas Gerais,
que demonstraram uma acentuada dificuldade de muitos discentes para analise e interpretacdo
de textos multimodais, e as dificuldades de leitura, apresentadas pelos alunos, no cotidiano da
sala de aula, motivaram- nos a escolha do género cartaz de filmes, uma vez que é um texto
composto de elementos significativos, multifuncionais e mutlissemidéticos.

Devido a necessidade de compreendermos a estrutura comunicacional, verbo-
visual e a forma como os participantes da estrutura visual promovem significagcdes no espaco
imagético, tomamos como aporte as teorias da Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006), da multimodalidade (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001) e do letramento
(Soares, 2003); (Rojo, 2009); (Barton e Hamilton, 2000).

Nesta sequéncia didatica, foram criados espacos de leitura e producdo do género
cartaz de filme, para maior compreensdo da leitura das imagens, segundo a GDV, dando
destaque a esse género nas aulas de Lingua Portuguesa.

Por esse prisma e, considerando a relacdo dialdgica entre discurso e a préatica
social, objetivamos, de forma geral, apresentar variadas atividades de analises multimodais do
género cartaz de filmes para o ensino fundamental, possibilitando a ampliacdo de leituras,

com o suporte das teorias da GDV, a outros professores e alunos. Especificamente,
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e Discutiremos, durante as atividades, a importancia do visual e suas
caracteristicas sociodiscursivas;

e Analisaremos os elementos visuais, observando a construgdo de sentidos
estruturada entre eles, para aprofundarmos as atividades, visando ao
sistema semiotico;

e Aprenderemos a observar e a interpretar, no género cartaz de filmes, o
modo como 0s participantes da imagem sao representados por meio de
acOes ou conceitos estabelecidos: o olhar dos participantes, a forma por
que as informagOes visuais sdo organizadas na estrutura imagética por
meio de cores, tipografias, saliéncia, entre outras.

Esta sequéncia didatica esta dividida em 04 (quatro) partes. A primeira visa
diagnosticar o que os alunos sabem sobre o género textual cartaz, a fim de trabalhar as
caracteristicas desse género. Assim, preparamos os discentes para a realizacdo da atividade 2
que trata da linguagem verbal e visual e os motivamos para a atividade 3, que tem como foco
a leitura das imagens de varios cartazes. Apresentamos, ainda, de forma gradativa, as teorias
da Gramatica do Design Visual (GDV). Com a atividade 4, ultimo tépico deste caderno,
buscamos o desenvolvimento da escrita a partir da retextualizagdo. Solicitamos a producédo de
sinopses de filmes, com o propdsito de fixarmos as teorias e leituras das imagens estudadas
nos modulos anteriores. Intencionamos proporcionar aos professores oportunidades para
trabalharem variadas atividades com o género cartaz de filmes, para ampliarem visdes sobre a
GDV e estimularem, em seus alunos, outros olhares sobre as imagens apresentadas em
cartazes ou em outros géneros multimodais.

Acreditamos que o trabalho com leituras de imagens promovera o multiletramento
imagético e consolidard competéncias e habilidades interpretativas, auxiliando as aulas de
Lingua Portuguesa e de outras disciplinas, ja que as imagens estdo presentes em diversos
textos de variados curriculos.

Esperamos que, com a pratica de leitura multimodal de cartazes de filmes,
possamos despertar o gosto pela leitura, além de um maior interesse e de participacédo efetiva
dos alunos em sala de aula.

Bom trabalho!

A autora
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ATIVIDADE 1 - Caracteristicas do género cartaz

Neste momento, devemos executar nossas
atividades, pautados nas Competéncias Gerais da
Educacdo Basica, valorizando e utilizando os
conhecimentos historicamente construidos sobre o
mundo fisico, social, cultural e digital, a fim de
entendermos e explicarmos a nossa realidade, em um
processo continuo de aprendizagem, colaborando,
assim, para a construcdo de uma sociedade justa,
democrética e inclusiva.

Professor (a),

Converse com o0s seus alunos acerca do
género cartaz a fim de observar o conhecimento
deles sobre as caracteristicas, estrutura e funcéo
social desse género textual.

OBJETIVO: Aferir o que os alunos sabem sobre os cartazes, em especial, 0 cartaz de filme.

QUESTAO 01: Vamos desenvolver habilidades para produzir cartazes de filmes?

Siga, entdo, as seguintes orientacdes:

a. Escolha uma das imagens (A, B, C ou D) e produza um cartaz bem criativo.
b. Monte o cartaz utilizando linguagens verbais e ndo verbais para a producdo da
mensagem.
c. Produza um texto curto e adequado ao publico a que se dirige o filme, com
informac0es relevantes como data, horério, local.
d. Atencdo para a estética! Observe o tamanho das letras, as cores, 0s espagcamentos, a

posicdo das imagens.
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IMAGEM A

https://brasilescola.uol.com.br/redacao/o-cartaz.htm

https://jovempan.com.br/entretenimento/tv-e-cinema/ mais-sangue.html.


https://brasilescola.uol.com.br/redacao/o-cartaz.htm
https://jovempan.com.br/entretenimento/tv-e-cinema/%20mais-sangue.html

IMAGEM C

https://www.revistabula.com/12049-ao-10-maiores-super-herois-dos-quadrinhos/

IMAGEM D

https://www.revistabula.com/12049-a0-10-maiores-super-herois-dos-quadrinhos/
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QUESTAO 02: Observe os cartazes de filmes a seguir.

CARTAZ 01: Patrulha canina Superfilhotes

_UMA AVENTURA INEDITA NOS CINEMAS

Fonte: https://cinemal0.com.br/generos/filmes-infant

CARTAZ 02 - Calmaria

2 DE JANEIRO NOS CINEMAS

Fonte: https://cinemal0.com.br/generos/filmes-infant
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Cartaz 3: filme Calmaria

i 4.

BREVE NDS GINEMAS

ttps://www.google.com/search?q=cartaz+do+filme+2020

> A que publico (provavelmente) os cartazes acima se destinam? Marque a opgao
adequada.

a) Infantil, jovens e adultos.
b) Adolescentes, mulheres e criangas.

¢) Mulheres, idosos e criangas.

QUESTAO 03: Os cartazes utilizam-se de varias informacdes curtas para chamar atencdo dos
leitores. Liste as informacOes que vocé consegue identificar no cartaz de filme O pequeno

principe.


https://www.google.com/search?q=cartaz+do+filme+2020
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Cartaz 4: O pequeno principe

i ;
REDESCUBRA A HISTORIA MAIS AMADA DE TODOS OS TEMPOS.

n\iudm mamamw

MARK OSBORNE [

/7R

http://www.adorocinema.com/filmes/filme-178545/



http://www.adorocinema.com/filmes/filme-178545/
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ATIVIDADE 2 — Proposta para discussao sobre as linguagens verbais e
visuais nos cartazes de filmes

Exercitar a curiosidade intelectual,

investigar, refletir em busca de uma analise
critica, agucar a imaginacao e a criatividade
sao, tambeém, Competéncias Gerais da
Educacao Bésica. Nessa perspectiva, na
atividade 2, pretendemos que os alunos
consigam perceber a importancia da
descricéo, o modo pelo qual as imagens séo

apresentadas por aqueles que leem.

@

O

QUESTAO 01: Leia o cartaz do filme da Disney Frozen — O reino do gelo e responda as

questdes.

Fonte:www.cartazdofilmefrozen-pesquisagoogle/movie



http://www.cartazdofilmefrozen-pesquisagoogle/movie
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1 A descricdo é o modo pelo qual vocé apresenta aos outros aquilo que Ié ou Vé.

Descreva o cartaz acima.

2 Quando produzimos um cartaz, pensamos em quem ird I&-lo (leitor), por que o
produzimos (finalidade), onde serd divulgado, o que queremos transmitir, quais
recursos utilizaremos para alcangarmos nosso objetivo comunicativo e a linguagem

que usaremos (verbal, ndo verbal ou mista). Apds analise do cartaz, preencha o quadro

abaixo.

Género textual

Finalidade
comunicativa

Destinatario

Linguagem
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Lugar onde o texto
foi publicado

Relevancia
comunicativa:
importancia dos
argumentos
utilizados no texto

Mensagem
(o que é transmitido
ao leitor)

3. Esse texto € composto pela linguagem mista, porque nele hd imagem e palavra. Qual € a
relacdo existente entre essas duas linguagens e em que colaboram para que o texto apresente
sentido?

4. Ha alguma relacdo entre os participantes que compdem a imagem? Se sim, o que lhe

permitiu chegar a essa conclusao?

5. H& uma relacdo entre os participantes da imagem e o leitor. Aponte-a e explique o que

possibilitou perceber essa ligacao.
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6. Para a producdo desse texto, foram combinados diversos elementos e Varios recursos
foram utilizados. Cite-os e explique a importancia que apresentam para que o texto tenha

sentido e atinja o objetivo comunicativo.

7. O texto foi suficiente para convencer vocé do objetivo proposto pelo seu produtor?

Justifique sua resposta.
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ATIVIDADE 3- Imagens X sinopses

Outra Competéncia que deve ser estimulada ¢ a
de valorizar as diversas manifestacdes artisticas e

culturais, das locais as mundiais e, também, participar

de préticas diversificadas da producao artistico-

cultural, ampliando o conhecimento de mundo dos

alunos.

Nesse Vviés e, reforcando a atividade anterior,
almejamos, com essas questdes propostas, que os alunos
entendam a importancia das analises das imagens
(textos visuais), como um complemento para as

referidas sinopses (textos verbais).
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01 . Analise as imagens dos cartazes dos filmes, a seguir, que tém o enredo semelhante ao
conto tradicional de A Bela Adormecida e, em seguida, enumere as sinopses segundo suas
analises.

Cartaz 1

(c)m%pr
i @ Bely

Cartaz 2 Cartaz 3

Disponivel em: http://canaldefilmeesonline.blogspot.com.br/. Acesso em setembro2019

() Todo o reino comemora quando nasce a princesa Aurora, filha do rei Estevao Roberto e
Leah. Trés fadas, Fauna Flora e Primavera, ddo presentes méagicos a recém nascida. Em meio
a festa, surge a fada Malévola, que amaldigcoa Aurora dizendo que ela morrera quando

completar 16 anos ao espetar o dedo em uma roca.
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-2590/ ~ (...)

() Baseado no conto da Bela Adormecida, o filme conta a histéria de Malévola (Angelina
Jolie), a protetora do reino dos Moors. Desde pequena, essa garota, com chifres e asas
mantém a paz entre dois reinos diferentes, até se apaixonar pelo garoto Stefan (Sharlto

Copley) http://www.adorocinema.com/filmes/filme-201429/. (...)

() A bela princesa Aurora é amaldicoada por uma bruxa ma para 0 sono eterno, por um
crime que ela ndo cometeu. O bravo Comandante da Guarda, William, embarca em uma
missdo inspirado por tanto amor e lealdade para libertar a princesa condenada.

Ele viaja para a floresta escura.

https://guiadeterror.wordpress.com (...)


http://canaldefilmeesonline.blogspot.com.br/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-2590/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-201429/
https://guiadeterror.wordpress.com/
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Questdo 02 A seguir, sdo apresentados quatro cartazes de filmes que sdo releituras de
outras historias de ficcdo. Escolha dois deles a que vocé assistiria e justifique sua

escolha. Leia as sinopses desses filmes.

Filme 1: Ella e o Principe

YIEIRIILA

EM BREVE NOS CINEMAS

£

i ,| \ 1

© Divulgacio

Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-264605/

Sinopse: Ella (Lily James) perdeu sua mae (Hayley Atwell) quando crianca e, apds alguns
anos, seu pai (Ben Chaplin) também veio a falecer. A partir de entdo sua madrasta (Cate
Blanchett) e suas irmas postigas (Sophie McShera e Holliday Grainger) fizeram a vida dela se
tornar um inferno. Mas, com a ajuda de sua Fada Madrinha (Helena Bonham Carter), o
destino de Ella pode mudar para sempre ao lado do belo Principe Kate (Richard Madden), que

conheceu um dia na floresta.



http://www.adorocinema.com/filmes/filme-264605/
https://www.corujinhalulu.com/2015/03/cinderela-live-action-resenha-de-cinema
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Filme 2: Cinderela Pop

)

MAISA

www.cinderelapop2018.com.br.

Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-264605/acesso em setembro2019

]

Sinopse: “Cinderela Pop”, releitura de um dos contos de fadas mais famosos da Disney, chega
aos cinemas com Maisa Silva no papel da protagonista Cintia Dorella, a adolescente que
descobre uma traicdo no casamento dos pais. Descrente no amor, ela vai morar na casa da tia
e passa a trabalhar como DJ se tornando a Cinderela Pop. Mas ela ndo esperava que um
principe encantado pudesse fazé-la se apaixonar. A atriz Maisa Silva também é youtuber e

apresentadora muito popular. http://contaumahistoria.com.br



http://www.cinderelapop2018.com.br/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-264605/
http://contaumahistoria.com.br/
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Filme 3: Pinocchio

PINOCCHIO

)EBIE KAYX

Fonte: www.adorocinema.com.br
Disponivel em : https://filmow.com.pinoguio/ acesso em setembro2019

Sinopse: Pindquio é um brinquedo feito de madeira, construido pelo mestre Gepetto (Bob
Hoskins). Ele sonha em se tornar uma crianca de verdade e tem seu desejo realizado com a
ajuda da Fada Azul. Apds virar um menino, Pindquio comeca a aprender sobre o mundo, a
verdade e a mentira. Adaptacdo do conto sobre pai e filho que se encontram de uma forma

inesperada. http://www.adorocinema.com/filmes/filme-182666/



http://www.adorocinema.com.br/
https://filmow.com.pinoquio/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-182666/
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Filme 4: Pinocchio

Fonte: www.adorocinema.com.br
Disponivel em : https://filmow.com.pinoquio/ acesso em setembro2019

Sinopse: Gepeto (Christian Rub) é um carpinteiro solitario que, um dia, resolve fazer um
boneco de madeira para lhe fazer companhia. Durante a noite, a Fada Azul (Evelyn Venable)
da vida ao boneco, que passa a se chamar Pinoquio (Dickie Jones). Ansioso para se tornar um

menino de  verdade, Pinéquio se mete em varias confusdes  (...)



http://www.adorocinema.com.br/
https://filmow.com.pinoquio/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-26626/
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ATIVIDADE 4 — Producéo inicial de cartazes de filmes
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QUESTAO 01: Vocé ja realizou algumas atividades sobre cartazes de filmes. Agora vai
produzir um cartaz de filme com referéncia a indicacbes de uma revista Galileu (dados da

revista).
Escolha um dos titulos abaixo e maos a obra!
Lembre-se!!!

1- Do local onde sera exposto;

2- Para quem vocés estdo produzindo o cartaz;

3- Quais as informacBes que ndo podem faltar para chamar atencdo do publico a fim de
alcancar o propdésito comunicativo que € o leitor assistir ao filme;

4- De caprichar no layout (publicidade) e na arte plastica do cartaz.

5- De usar a criatividade para produc¢édo do cartaz do filme selecionado por vocé.

A atividade podera ser executada em duplas.

Fique atento as informagGes sobre os filmes
para a producgdo dos cartazes, fazendo uso
de imagens coerentes com o enredo
apresentado.

Filme 1: Meninas Malvadas (2004)

Apobs anos sendo educada em casa, a adolescente Cady comeca a estudar em um tipico
colegial norte-americano. Ela faz amizade com as garotas mais populares do colégio, que
acabam sendo bem diferente do que imaginava.

Escrito pela comediante Tina Fey com base no livro Queen Bees and Wannabes, o longa
discute a forma como mulheres, principalmente adolescentes, séo ensinadas a competir umas
com as outras em vez de apoiarem e como isso muda a percepg¢éo que elas tém de si mesmas e
do mundo que as rodeia.
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Filme 2: As Vantagens de Ser Invisivel (2012)

A adaptacdo cinematografica do livro de mesmo nome conta a histéria de Charlie, um
adolescente depressivo que ainda esta se recuperando do de seu melhor amigo. Ao
conhecer uma dupla de veteranos na escola, o jovem introvertido se abre para um novo
mundo cheio de experiéncias, amizades, amores e decepgoes.

O filme fala sobre amadurecimento, a tomada de conhecimento da realidade do mundo e amor
proprio. Como diria o proprio Charlie: “A gente aceita o amor que acha que merece”.

Filme 3: O Maravilhoso Agora (2013)

Sutter acredita ter uma vida 6tima: entre festas, bebidas e um namoro com uma das garotas
mais bonitas da escola, ele esta aproveitando o maximo possivel antes da formatura do
colegial. E entdo que ele conhece Aimee, cujas prioridades sdo bem diferentes do rapaz e,
acima de tudo, incluem a busca por uma vida melhor do que a que vive.

O choque de realidades traz muito aprendizado para ambos, que com novas experiéncias
chegam ao momento no qual devem decidir se querem ou ndo amadurecer.

Filme 4: Quase 18 (2016)

O filme marca a estreia da roteirista Kelly Fremon Craig na direcdo. Nele, a protagonista
Nadine incorpora todas as partes mais estranhas da adolescéncia: o desconforto com o préprio
corpo, a tendéncia a se achar o centro do universo e a vontade avassaladora de fazer parte de
algo.

Esses fatores sdo elevados a poténcia maxima quando a garota descobre que seu irméo esta
namorando com sua melhor amiga: a mistura entre drama e comédia ressalta as tensdes desse
periodo da vida em que tudo parece estar ao alcance e distante a0 mesmo tempo.

Fonte:


http://revistagalileu.globo.com/Revista/noticia/2017/07/precisamos-falar-sobre-o-suicidio.html
https://revistagalileu.globo.com/
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ATIVIDADE 5 - Oralidade 01 — Praticas de linguagem utilizando cartazes

de filmes.

Nesta atividade, a preocupacdo é com o

desenvolvimento das competéncias de oralidade e escrita

conforme a BNCC.

Procuramos, assim, produzir uma atividade com o
género Cartaz de filme que contemple essa pratica, pois
devemos proporcionar aos alunos situagdes variadas de
exercicios de comunicacao, aproveitando a facilidade de
acesso deles as midias digitais. Devemos, ainda,
estimular a participacdo em blogs, seminarios,
declamac6es de poemas e interpretacgdes de textos
escritos; promover trabalhos de campo onde troquem
informacdes em espacos publicos, mostras culturas e
exposicdes que desenvolvam a oralidade explicando seus
textos verbais e ndo verbais. Que tal usarmos

ferramentas digitais?
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QUESTAO 01 - Vamos desenvolver a oralidade! Vocé pode usar a ferramenta digital que
tiver acesso: pode gravar em audio e repassar para a turma ou gravar um video para
assistirmos juntos ou usar outros recursos. Responda as questBes a seguir para depois

verificarmos sua desenvoltura e criatividade.

a) Diga para a turma a quais filmes, a seguir, vocé ndo assistiria e a quais vocé assistiria.
Justifique usando como argumento pesquisas sobre o enredo dos filmes.

b) Como vocé faria para anunciar estes filmes de maneira a convencer mais pessoas?

Unm Filme Disigido Poc
CHRISTOPHE BARRATIER

Play\rie
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Fonte:wwweducador.brasilescola.uol.com.br

Disponivel em: http:// wwwfilmeseducativosparaensinomedioacessooutubro2019
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ATIVIDADE 6 — Oralidade 02 — Praticas de linguagem utilizando cartazes

de filmes com temas semelhantes em artes diferenciadas.

Nesta atividade, desenvolveremos competéncias

utilizando as tecnologias digitais de informacao e

comunicacgdo para, de forma critica, reflexiva e ética,

comunicarmos, acessarmos e disseminarmos informacoes,

exercendo protagonismo e autoria de forma coletiva.

Trabalharemos as competéncias da oralidade e da escrita,

exercitando as orientacGes da BNCC, mas com temas

semelhantes em artes diferenciadas.

Produziremos uma atividade com o género Cartaz de filme

para favorecer a pratica de compartilhamento entre colegas,

porém estimulando comentarios de comparacdes e analises

entre roteiros e imagens. Para isso, pensamos em um

exercicio em dupla ou trio, favorecendo as analises e troca de

opinides.

Permita aos alunos o acesso ao laboratorio de informatica

(caso haja), aos celulares e tabletes.

Apos responderem as questdes, sugerimos fazer um circulo

para que as duplas ou trios compartilnem suas posi¢des sobre

as atividades com esses cartazes.
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Vamos conversar sobre esses cartazes, em dupla ou trio. Vocés podem usar

ferramentas digitais como os computadores da escola, seus celulares e tabletes.
Analise estes dois cartazes com temas semelhantes e artes diferenciadas.

Cartaz 01

@W’Bﬁs»cf
‘/—*\7
CLAsSBicos

Branca pE NEVE

E OS

SETE ANOES

e

b

Fontes:

Disponiveis em: http:// wwwadorocinemasacessonovembro2019


http://www.google.com.br/
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Observe os dois cartazes e veja que os temas sdo semelhantes, porém, as artes sao
diferenciadas. E possivel perceber o quanto as imagens sdo produzidas para também
contar uma historia e nos envolver no futuro enredo a ser assistido? A tecnologia, hoje,
aliada a conhecimentos de teorias sobre a semidtica, leva-nos a variadas possibilidades

de artes gréficas.

Responda as questes propostas, discutindo sempre com seu colega de dupla.

Lembre-se de que depois vamos compartilhar as respostas.

Questdao 01 O que vocé observou logo de inicio nos dois cartazes?

Questdo 02  Analise as imagens e descreva o que cada cartaz de filme revela sobre o enredo

dos filmes.

Questdo 03 Pesquise, na internet dos computadores da escola ou dos seus celulares, o

enredo real dos dois filmes em cartaz.

Questdo 04 Os cartazes parecem se dirigir a publicos diferentes. Qual sua opinido sobre

esses publicos?

Questdo 05 Que outros elementos vocé acrescentaria ou eliminaria, em cada cartaz, para

dar mais realidade aos filmes? Explique.

Questdao 06 O espaco geografico em que aconteceram as aventuras dos enredos de cada

filme foi diferente. Como vocé imagina esses locais? Descreva-os.



153

Atividade 7 — Ampliando conceitos a partir da aplicacdo da Gramatica do

Design Visual (GDV) nos cartazes de filmes.
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Professor(a),
Leia as seguintes consideracdes antes de iniciar as atividades com os alunos e, se julgar

necessario, consulte o item 1.3 da nossa dissertacao.

Na questdo 01, apresentamos o cartaz do filme Percy Jackson e o mar de
monstros para, a partir da teoria dos autores Kress e Van Leewen (2006), desenvolvermos o
Processo de Conceito (Re).

Os alunos analisardo as imagens no cartaz e descreverdo cada personagem em
relacdo a posicdo corporal, o objeto e a simbologia na imagem; responderdo se no cartaz o
participante de maior destaque é o participante central - Percy Jackson - personagem principal
do filme, e deverdo perceber que todos os personagens estdo em uma posi¢ao que demonstra
luta, combate, com um brago para a frente, como se estivessem em posicdo de defesa. O
personagem principal segura uma espada, simbolo de coragem. Pela posicédo corporal dele e
do objeto que segura, pode-se deduzir que ele significa o participante que protegera os outros
dos perigos que surgirem.

A questdo 02 deverd ser desenvolvida de modo a identificar conceitos
verdadeiros ou falsos. Os enunciados servirdo para analisarmos a Metafuncado Interacional
segundo a GDV. Os alunos deveréo:

» Entender como verdadeira a afirmativa sobre o nivel de intimidade estabelecido entre
os Participantes Representados (0s personagens). A imagem demonstra pouca
intensidade, pois ndo direcionam o olhar diretamente para os participantes interativos
(alunos) que séo os observadores do cartaz.

» Perceber o erro na afirmativa que indica que os participantes ndo estdo enquadrados
em um plano médio, pois eles estdo;

» Entender como falsa a afirmativa de que os olhares dos Participantes ndo estdo
direcionados para um horizonte, uma vez que a imagem nos revela o contrario.

Na questdo 03, trabalharemos a Metafuncdo Composicional da imagem que se
refere a organizacao das informacg@es visuais. A questao pede para que os alunos analisarem a
imagem e descreverem sobre a disposi¢cdo dos participantes. Serd possivel perceber que a
maioria dos alunos entendera a disposicdo dos participantes na imagem se responderem
corretamente que os trés participantes estdo posicionados ao centro, direcionando a atencé@o do
participante interativo (nds) para os participantes representados (personagens) que Ssdo

personagens principais do longa (filme).
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A questdo 04 aborda as cores e a importéancia delas no cartaz. Os alunos deveréo
analisar as sentencas (se afirmativas ou negativas) sobre o plano de fundo, que é apresentado
como um jogo de cores, que interagem entre o vermelho, amarelo e laranja, construindo uma
atmosfera de perigo. A afirmativa que indica que os elementos transmitem paz é a correta. A
afirmativa que indica que as cores deixam transparecer a imagem uma grande saliéncia, que
prende a atengdo do observador por meio de suas intensidades, exige que prestemos atengao
na saliéncia das cores. Na afirmativa que confirma que a atencdo de quem observa o cartaz €
acentuada pelas cores fortes na imagem, somadas a um enredo, no qual 0s personagens
representados combaterdo grandes perigos, fica claro que as cores e as imagens dos monstros
mostram um cenario de conflitos. As cores sdo gquentes.

A questdo 05 trata do cartaz do filme O Jardim secreto. Nele observa-se que a
estrutura narrativa, em relacdo a Metafuncéo Representacional, ndo veicula conceitos, e sim
processos de acdes da personagem como o andar, o olhar, o descobrir, 0 observar, entre
outros. Os alunos deverdo perceber que a primeira afirmativa é falsa, pois a participante
representada, na composicdo imagética, ndo estd estagnada, parada, como a opcdo afirma. A
imagem d& ideia de movimento. Na afirmacdo seguinte, hd a confirmacdo do que foi
analisado na primeira questdo: a participante representada, na composic¢ao imagética, expressa
movimento. Logo em seguida, indicam-se os movimentos dos pés da participante
representada, que sdo chamados de vetores, e indicam agdo. As opcles seguintes serdo
consideradas negativas, pois trata-se de ideias opostas indicativas de que os pés da
participante, os vetores, marcam estagnacdo e que 0s pes da participante representada nao
conduziam com o jardim. Os estudantes perceberdo que as duas Ultimas opgdes sdo
verdadeiras, pois o0 participante interativo parece ser convidado a entrar no espago do jardim,
enguanto a participante (Ator) enquadra-se em um processo de ac¢do transacional, uma vez
que sua acao se direciona a outro ser, o jardim (Meta).

Na questdo 06, a primeira afirmativa esta correta: a participante representada
(PR) nédo estabelece relacdo direta com o participante interativo (Pl), ndo manifesta seu
olhar ao observador. Logo, a proxima opc¢do esta errada, pois contraria a primeira ao dizer que
a participante representada (PR) estabelece relacdo direta com o participante interativo (Pl), e
manifesta seu olhar ao observador. A opcéo seguinte € verdadeira, a participante representada
(PR) se encontra em enquadramento em plano aberto, ndo expondo nenhum tipo de
intimidade em relagdo ao participante interativo (PI), inclusive estando de costas. J& a opc¢do
posterior considera o angulo, e os estudantes poderdo analisar e observar que a afirmativa é

falsa, pois a participante representada (PR) é evidenciada, ela ndo esta em um angulo inferior
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como afirma a alternativa. Esses aspectos facilitam a analise da alternativa que segue e que
afirma que a participante representada (PR) é evidenciada em um angulo superior, o0 que é
verdade. A ultima alternativa é falsa, pois afirma que o participante interativo (PI), no que se
refere a atriz representada, ja a visualiza a partir de um angulo superior, 0 que ndo é verdade.

Com a questédo 07, trabalhamos a relacdo da Organizagdo Informacional que
contava com algumas falsas, outras verdadeiras. A primeira afirma que a participante
representada esta ao Centro da composicdo visual. Logo a seguinte contraria a primeira
sendo falsa, uma vez que afirma que a participante representada esta ao lado esquerdo da
composicdo visual. Na seguinte, os alunos perceberdo, com clareza, que a participante
representada estd em destaque em todo o sistema de significacdo imageética. Na sequéncia, 0
item que trata sobre a verticalidade do texto visual é um pouco complexo. Afirma que a
estrutura ldeal/Real tende a se interpor, de forma que o titulo do filme, O Jardim Secreto,
figura como a informac&o Ideal. Isso € verdade. A Gltima destinou-se a fixar a anterior sobre
a estrutura imagética que aloca-se como Real, sendo a concretude da informacéao acerca do
longa, o que se configura como uma verdade, pois afirma que contextualizacdo ndo esta
representada pelo cenario devido a falta de detalhes como um portal do jardim, um muro, um
banco do lado de fora do jardim.

A questéo 08, ainda sobre a Organizacéo Informacional, solicita que os alunos
descrevam sobre a participante representada: as cores, o vestido, os cabelos, a iluminagéo, o
brilho, a posicdo dela no cartaz, o simbolismo e que expliquem o que significa construir um
todo semantico.

Professor, ofereca dicas sobre a tessitura do vestido e dos cabelos da participante e
entenderdo que estdo em harmonia com as cores do jardim. Perceberdo que a participante
representada esta fazendo dela parte integrante do jardim. Explique que a iluminacdo e o
brilho vém da luz que incide no centro da imagem, e os efeitos de profundidade, criados por
esses elementos, auxiliam na composi¢ao imagética de simbolismos, relacionando a natureza
secreta do jardim.

A questdo 09 foi elaborada para completar as leituras sobre a Organizacao
Informacional. Solicita que os alunos descrevam sobre o jardim quanto a sua posi¢do no
cartaz, suas cores, luz e luminosidade e o que mais conseguirem ver no jardim (que é como
um “personagem” no enredo desse filme). Deve-se explicar que, nas extremidades superiores
do cartaz, estdo as cores verdes de tonalidade marcante que associam ao jardim destaque

desse cartaz. Assim, os estudantes perceberdo a luz, provavelmente vinda dos raios de sol, que
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incidem no centro da imagem, conferindo & participante um maior destaque por meio do jogo

de luminosidade.

A questdo 10 realiza um feedback sobre as atividades e solicita uma resposta
pessoal sobre todos os conceitos estudados e suas visoes sobre os cartazes: Algo mudou? Que
detalhes observaram nos cartazes a partir do estudo realizado?

Ja sobre o cartaz do filme Amanhecer, pedimos que observem a estrutura dos
participantes com o conceito e que as imagens determinam Representacfes. Desejamos que
descrevam as posi¢cOes corporais dos participantes, com atencéo, para:

e ldentificar as Representacfes: nas profissdes, nas nacionalidades, nos géneros e nos
grupos éticos;

e Descrever que Edward Cullen € um ator que se chama Robert Pattinson, ele é de
nacionalidade britanica, pretence ao grupo étnico branco, é do sexo/ género masculino e
que sua profissdo é ser ator. Que a Isabella Swan é a atriz Kristen Stewart e Renesmee
Cullen é a atriz Mackenzie Foy, sdo de nacionalidade estadunidenses, sdo do grupo étnico
branco, sédo do género feminino e que sao atrizes de profisséo.

Na questdo 02, tratamos da Relacdo Hierarquica estabelecida entre os
participantes. As posicdes corporais dos participantes tendem a construir significacoes.
Pedimos, entdo, que expliguem o que demonstra a posi¢do corporal da mée Isabela em relacédo
a filha Renesmee e depois explique o que demonstra a posi¢ao corporal do pai Edward em
relacdo a filha e também em relacdo a sua esposa.

Espera-se que o professor direcione as respostas de modo a levar os alunos a
perceberam que: a participante Isabella envolve Renesmee, participante central, com o0s seus
bracos. Essa imagem conduz o leitor a construir um conceito de protecdo que submete a atriz
infantil & participante adulta ; que o participante masculino, além de envolver Renesmee com
0s seus bracos, expressando superioridade protetiva, envolve, também, a Isabella, de modo
que o participante masculino constroi relagcdes hierdrquicas em dois niveis: aloca-se em
sentido superior em relacdo a Renesmee, bem como no que se refere a Isabella, sobrepondo
ambas as personagens e, dessa forma, expressando a importancia de o0 homem proteger as
mulheres.

Na questao 03, trabalhamos a perspectiva das Rela¢bes Hierarquicas pedindo a
eles que definam quem esta subordinada em relacdo a Renesmee e a sua mae e qual é a
subordinacdo das duas em relacdo ao Edward. Pedimos para observarem a posi¢do corporal
dos superordenados. Aqueles que acertarem terdo respondido que Renesmee, a Subordinada,
exp0Oe subordinacdo em relacdo a Isabella que é a Superordenada — no que diz respeito a atriz
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infantil; por outro lado, tanto Renesmee como Isabella , que sdo subordinadas, submetem-se a
expressao corporal de Edward (Superordenado).

Na questdo 04, trabalhamos a Metafuncéo Interativa. A partir desse estudo, 0s
alunos aprenderdo que os produtos da imagem, pelas vias da constru¢do imagética, podem
interagir ideologicamente com os observadores do texto visual. Elaboramos uma questéo para
identificacdo de verdadeiro ou falso, objetivando fixar a aprendizagem. A primeira €
verdadeira, pois na questdo do olhar de oferta e olhar de demanda, na imagem do cartaz do
filme Amanhecer, os trés Participantes Representados (0s personagens) interagem com o
Participante interativo (os leitores) através de seus olhares de demanda, pois buscam
cumplicidade e, por consequéncia, constroem uma significacdo de identificacdo entre o leitor
e o0 contexto artistico do filme. A alternativa seguinte é falsa, pois contradiz a anterior, quando
afirma que, no cartaz do filme apresentado, ndo acontece a interacdo identificativa, que o
leitor ndo € levado (e convidado) a adentrar o contexto artistico do cartaz pelas vias da
producdo cinematografica. A seguinte é verdadeira. Nota-se que a interacdo entre PR e PI
ocorre em sentido mediano, ja que ndo expBe intimidade extrema pelo fato de ndo ser
enguadrado em Close up.

Na questdo 05, a intencdo é analisar se aprenderam sobre a Metafuncéo
Composicional. Nela a estrutura imagética, que acontece por meio da articulacdo interna de
informac0es visuais, constroi um todo semantico que significa o sistema visual da imagem.
Para fixar essa aprendizagem, solicitamos que colocassem SIM ou NAO para as afirmacdes
sobre a participante infantil. A primeira alternativa é negativa, pois Renesmee ndo se expde
como figura central no sistema visual. A seguinte ja é uma afirmativa correta. Renesmee
desloca os outros participantes para a Margem da estrutura imagética, de modo a direcionar a
atencdo do Participante interativo (observador) para a participante infantil. A dltima é
negativa, pois afirma justamente o contrario: que Renesmee nédo se aloca como a novidade do
filme, pois ndo é a nova filha do casal exposto na imagem.

Na questdo 06, damos opcdes para analisarem qual se encaixaria corretamente
nas sentencas. Na A, o correto € que: Na categoria analitica de Saliéncia, podemos observar
que o cenario, com detalhes no plano de fundo tem a iluminacéo e o brilho acinzentados, em
decorréncia dos raios do sol em contato com o verde.

Na B, o correto é que: Esses cenarios criam, nos ambientes, uma profundidade
que gera simbolismo de mistério. Na C, o correto é que o tom acinzentado contrasta-se com a
sutil luminosidade exposta no horizonte da paisagem, o que gera a ideia de um amanhecer. Na

D, o correto é que, na parte superior da imagem, apresentam-se cores em contraste em relacao
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as cores das roupas dos participantes, o que se justifica pelo fato de as cores das roupas dos
atores apresentarem maior intensidade, configurando maior destaque aos participantes. Na E,
0 correto é que as roupas (cachecol vinho e casaco cinza) de Renesmee sdo como que uma
sintese das cores expostas nos tecidos de Isabella (vinho) e Edward (cinza), o que tende a
ressaltar o fator genético que liga a personagem aos seus pais. Esperamos que ndo encontrem
dificuldades para realizacdo dessa questao.

Na questao 07, preocupamos com a fixacdo da aprendizagem sobre a importancia
das cores no cartaz. Solicitamos que analisassem e respondessem duas sentengas se
afirmativas ou negativas. A primeira é afirmativa, pois pode-se inferir que as cores sinalizam
que Edward deixard de cometer atitudes extremas, como nos primeiros filmes para, nesse
filme, ter um perfil calmo, controlado, principalmente pelo fato de ser pai de uma garotinha.
A segunda é negativa, pois afirma que Isabella, casada com o Edward (vampiro), e mée de
Renesmee, veste uma roupa que expressa uma tonalidade bem quente, passando a imagem de
uma mae irresponsavel e esposa indiferente. Ocorre o contrario.

Na questao 08, referimos a importancia do Plano Verbal e suas significacGes. Na
primeira, queremos saber se, pelas teorias que estudamos, podemos afirmar que o titulo, no
cartaz, expde uma tipografia discreta e que, aléem de visualizarmos letras em grafia minuscula,
expbe um tamanho pequeno. Esperamos que a maioria dos alunos marque C (certa). Ja na
segunda, a resposta € E (errada). A ultima é C (certa), ja que a cor do titulo (branca) expressa
acentuada contencdo, tal qual a personalidade dos participantes, bem como aspecto de

discricdo que se associa ao tom sombrio do fundo.

VAMOS AGORA AS QUESTOES QUE PROPUSEMOS!



Responda sobre o Cartaz do Filme Percy Jackson e o mar de monstros.

FIGURA 1

E O MAR DE MONSTROS

VEHFILE A CASSRAGHO IOTATRA 16 DE AGOSTO NOS CINEMAS
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Fonte: AdoroCinema - Filme B /noticias/filmes/noticia-103773

Disponivel em: HTTPS://www.adorocinema.com/acesso em mar¢o.2018

Questdo 01. Analise as imagens do cartaz acima e descreva:

1.

2
3
4.
5

O participante de maior destaque;

O que significa a posigdo dele no cartaz;
A posicdo corporal dele;

O objeto que aparece na imagem

A simbologia do objeto.

Questao 02. Marque V ou F:

(

) O nivel de intimidade estabelecido entre os Participantes Representados (0s

personagens) demonstra pouca intensidade, pois ndo direcionam o olhar diretamente para os

participante interativo (alunos) que sdo os observadores.

() Os participantes ndo estdo enquadrados em um plano médio.

() Os olhares dos Participantes ndo estdo direcionados para um horizonte.


https://www.saraiva.com.br/acesso
https://www.saraiva.com.br/acesso
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( ) Este olhar figurado, além do campo imagético, denota certa expectativa, que, nesse

cartaz, leva o participante interativo (aluno) a esperar algo sobre o enredo do filme.

Questdo 03. Analise a imagem e descreva sobre a disposic¢do dos participantes nela.

Questdo 04. Sobre a importancia das cores no cartaz, diga se as sentencas sao afirmativas ou
negativas.

( ) O plano de fundo foi apresentado como um jogo de cores que interagem entre o
vermelho, amarelo e laranja construindo uma atmosfera de paz e ndo de perigo.

( ) As cores deixam transparecer a imagem uma grande saliéncia que prende a
atencdo do observador por meio de suas intensidades.

( ) A atengdo de quem observa o cartaz é acentuada pelas cores fortes na imagem,

somadas a um enredo, no qual os personagens representados viverdo grandes perigos.

e Responda sobre o0 Cartaz do Filme O Jardim secreto.

FIGURA 2

\WARNER BROS. ,‘: \\UB FAMILY ENTERTAINMENT

RDIM
SJE‘:%:RETO

THE SECRET GARDEN

Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-9606


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-9606
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Questao 05. Com relacdo a metafuncéo representacional, coloque que V ou F.
) A participante representada, na composi¢cdo imagética, esta estagnada, parada.
) A participante representada, na composi¢cdo imagética, expressa movimento.

) Os pés da participante representada, que sao chamados de vetores, indicam acao.

(
(
(
() Os pés da participante, que sdo chamados de vetores, indicam estagnacao.
() Os pés da participante representada nao conduzem ao jardim.

() O participante interativo (o aluno) parece ser convidado a entrar no espago do jardim.
() A participante (Ator) enquadra-se em um processo de agdo transacional, uma vez que

sua acéo se direciona a outro ser, o jardim (Meta).

Questao 06. Coloque C (Correta) ou E (Errada).

( ) A participante representada (PR) néo estabelece relacdo direta com o participante
interativo (PI) e ndo manifesta seu olhar ao observador.

() A participante representada (PR) estabelece relacdo direta com o participante interativo
(PI) e manifesta seu olhar ao observador.

() A participante representada (PR) se encontra em enquadramento em plano aberto, ndo
expondo nenhum tipo de intimidade em relacdo ao participante interativo (PI).

() A participante representada (PR) é evidenciada em um angulo inferior.

() Aparticipante representada (PR) é evidenciada em um angulo superior.

() O participante interativo (PI), no que se refere a atriz representada, ja a visualiza a partir

de um angulo superior.

Questdo 07. Diga se as questdes sdo afirmativas ou negativas.

() A participante representada estd no Centro da composicéo visual.

() A participante representada estd ao lado esquerdo da composi¢éo visual.

( ) A participante representada esta em destaque em todo o sistema de significacdo
imagética.

() Na verticalidade do texto visual, a estrutura Ideal/Real tende a se interpor, de forma que
o titulo do filme, O Jardim Secreto, figura como a informac&o Ideal, da qual se parte, em uma
visdo mais subjetiva, para o campo de maior concretude da informacéo inferior.

() A estrutura imagética aloca-se como Real, sendo a concretude da informacéo acerca do

longa.
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() A contextualizacdo esta representada pelo cenario repleto de detalhes: o portal do jardim,

0 muro, um banco do lado de fora do jardim, a menina ao centro.

Questdo 08. Descreva sobre a participante representada: as cores, o vestido, os cabelos, a

iluminacdo, o brilho, a posic¢ao dela no cartaz, o simbolismo.

Questdo 09. Descreva sobre o jardim secreto quanto a sua posi¢ado no cartaz, suas cores, luz e
luminosidade.

Questdo 10. Sua visao sobre os cartazes mudou, ap0s ter estudado sobre eles?
Que detalhes vocé observara em cartazes quando os virem de agora para frente? (Resposta
pessoal)
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Responda sobre o cartaz do filme Amanhecer:

FIGURA3

UN FINALEPICO QUE VIVIRA PARA SIEMPRI

wupCreplisculo

® 8 amanecer

e D) (| (4 —

ENTRENOMUNDIAL 1S

Fonte: https://www.vvale.com.br

Questdo 1. Observe a estrutura dos participantes desse cartaz do filme Amanhecer e descreva-
os, analisando as posi¢cOes corporais dos participantes, com atencdo, e identificando as

representacdes: nas profissdes, nas nacionalidades, nos géneros e nas etnias.

Questdo 02. Explique o que demonstra a posi¢cdo corporal da mée Isabela em relacdo a filha
Renesmee. Em seguida, explique o que demonstra a posi¢cdo corporal do pai Edward em

relacdo a filha e também em relacéo a sua esposa.

Questdo 03. Defina quem esta subordinada em relacdo a Renesmee e sua mée e qual é a

subordinagéo das duas em relacdo ao Edward. Lembre-se de observar a posi¢édo corporal dos

superordenados.



https://www.vvale.com.br/
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Questdo 04. Marque V ou F acerca das afirmagoes.
() Na imagem deste cartaz do filme Amanhecer, observa-se que os trés Participantes
Representados (0s personagens) interagem com o Participante interativo ( os leitores ).

Através de seus olhares de demanda, buscam cumplicidade e, por consequéncia, constroem

uma significacdo de identificacdo entre o leitor e o contexto artistico do filme.

() Nesse cartaz de filme, ndo acontece a interacdo identificativa; o leitor ndo é levado (e

convidado) a adentrar o contexto artistico do cartaz pelas vias da producéo cinematografica.
() Observando os enquadrados em um plano médio, notamos que a interacdo entre PR e PI
ocorre em sentido mediano, j& que ndo expBe intimidade extrema pelo fato de ndo serem

enquadrados em Close up.

Questdo 05. No que diz respeito a metafuncdo composicional, observamos que a estrutura

imagética, por meio da articulagdo interna de informacBes visuais, constréi um todo
semantico que significa o sistema visual da imagem. Responda SIM ou NAO para as
afirmacdes sobre a participante infantil.

( ) Renesmee nado se expde como figura central no sistema visual.

( ) Renesmee desloca os outros participantes para a Margem da estrutura imagética, de
modo a direcionar a atencdo do Participante interativo (observador) para a participante
infantil.

( ) Renesmee ndo se aloca como a novidade do filme, pois ndo € a nova filha do casal

exposto na imagem.

Questao 06. Complete corretamente:
f) Na categoria analitica de saliéncia, podemos observar que o cenario, com detalhes no
plano de fundo

tem

(a iluminacdo e o brilho acinzentados, em decorréncia dos raios do sol em contato
como verde)

ou

(a tluminagédo e o brilho amarelados, em decorréncia dos raios do sol, em contato

COMo mar)

g) Esses cenarios criam, nos ambientes,

(uma leveza que gera clareza dos fatos.)
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ou

(uma profundidade que gera simbolismo de mistério.)

h) O tom acinzentado contrasta-se com a sutil luminosidade exposta no horizonte da
paisagem, o que gera a ideia

(de um amanhecer) ,
(um entardecer)

ou ( um anoitecer)

i) A parte superior da imagem apresenta cores em contraste em relacdo as cores das

roupas dos participantes, o que se justifica

(pelo fato de as cores das roupas dos atores apresentarem menor intensidade,
configurando maior destaque aos participantes.)

Ou

(pelo fato de as cores das roupas dos atores apresentarem maior intensidade,

configurando maior destagque aos participantes).

j) As roupas (cachecol vinho e casaco cinza) de Renesmee sdo como que uma sintese das

cores expostas nos tecidos de Isabella (vinho) e Edward (cinza), o que tende a ressaltar

(o fator genético que nada determina a ligagdo da personagem aos seus pais)
ou

(o fator genético que liga a personagem aos seus pais.)

Questdo 07. Sobre a importancia das cores no cartaz, diga se as sentencas sao afirmativas ou
negativas.
( ) Analisando o cartaz do filme, podemos dizer que as cores possibilitam o
participante interativo (leitores) inferir que Edward deixara de cometer atitudes extremas,
como nos primeiros filmes, para, no filme atual, ter um perfil calmo, controlado,
principalmente pelo fato de ser pai de uma garotinha.
( ) Isabella, nesse filme, casada com o Edward (vampiro) e mée de Renesmee,
veste uma roupa que expressa uma tonalidade bem quente, passando a imagem de uma

maée irresponsavel e esposa indiferente.
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Questao 08. Referente a importancia do plano verbal e suas significagdes marque C para as
sentengas certas ou E para as sentencas erradas.
() Pelas teorias que estudamos, podemos afirmar que o titulo expde uma tipografia
discreta e que, além de visualizarmos letras em grafia mindscula, expde um tamanho
pequeno.
() Pelas teorias que estudamos, podemos afirmar que o titulo expde uma tipografia
chamativa e que, além de visualizarmos letras em grafia maidsculas, expGe um tamanho
grande.
() Pelas teorias que estudamos, podemos dizer que a cor do titulo (branca) expressa
acentuada contencdo, tal qual a personalidade dos participantes, bem como aspecto de

discri¢do que se associa ao tom sombrio do fundo.
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ATIVIDADE 8 — Retextualizar e produzir: produzindo sinopses de filmes a

partir de cartazes selecionados.

Para iniciarmos esta etapa, necessitamos do conceito do género sinopse para
retextualizarmos os cartazes de filmes escolhidos por voceés.

“Sinopse ¢ uma descri¢do sintética da ideia do filme. Deve deixar claro o que
serd abordado no documentario, quem séo as personagens, onde se passa a
historia, porque € importante contar a histéria. Ela ndo precisa especificar como
o filme seré feito, nem trazer detalhes da historia que se quer contar, apenas as
partes mais interessantes ou importantes. A sinopse deve mostrar todo o
potencial da historia, pois, caso ndo seja convincente, eventuais interessados nao

investirdo na realizagdo do documentario”
(https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-1-sinopse/

FIGURA 1: imagem do filme Spider-man 2

Fonte: cartaz+docinema+o+filme+homem-+aranha+2&tbm
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SINOPSE

Apods derrotar o Duende Verde, a vida de Peter Parker muda por completo.
Temendo que Mary Jane sofra algum risco por ser ele o Homem-Aranha, Peter continua

escondendo 0 amor que sente e se mantém longe dela.

Ao mesmo tempo, precisa lidar com Harry, seu melhor amigo, cuja raiva pelo
Homem-Aranha aumenta cada vez mais por considera-lo o assassino de seu pai. Além disso,
sua tia May passa por uma fase dificil ap6s a morte de seu tio Ben, estranhando também o

comportamento do sobrinho.

Enquanto precisa lidar com seus problemas particulares, Peter recebe ainda uma

maé noticia: o surgimento do Dr. Octopus, um homem que possui tentadculos presos ao corpo.

E um filme para faixa etaria Livre, com 127 minutos, direcdo de Sam Raimi, titulo

original Spider-Man 2, género: acdo, aventura, HQs, ano:2004, pais de origem: EUA.

Disponivel em://https://www.papodecinema.com.br/filmes /acesso em setembro2019

Como produzir uma sinopse de um filme:
A Sinopse compde-se de trés paragrafos.

No primeiro paragrafo encontramos a Introducéo.

Introducdo: Nela, resume-se para o telespectador /leitor o que aconteceu no episodio
anterior do filme; neste caso, o filme do Homem-aranha.

No segundo paragrafo tem o inicio do desenvolvimento.

Desenvolvimento: Nessa parte do texto conta-se, de forma breve, o climax da
histdria, que consiste nos desafios a serem enfrentados pelo protagonista.

Ja no terceiro paragrafo, apresenta-se a concluséo:

Conclusdo: Neste trecho resume-se o desfecho do filme e divulga-se os dados

técnicos sobre a producao do filme.

Agora que j& entendemos esse género, iremos selecionar filmes dos quais vocés mais

gostaram e aos quais ja assistiram, para realizarmos nossa proxima atividade escrita.



https://www.papodecinema.com.br/artistas/sam-raimi/
https://www.papodecinema.com.br/generos/acao/
https://www.papodecinema.com.br/generos/aventura/
https://www.papodecinema.com.br/generos/hqs/
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AGORA E A SUA

VEZ!

Elabore uma sinopse sobre um dos filmes apresentados nos cartazes a seguir.

Filme Homem-aranha: longe de casa

= OPNANIE= PA=AN2 AN
Lenge e C?Sa

e

4 DE JULHO NOS CINEMAS

#HOMEMARANHALONSEDECASA

Fonte: cartaz+docinema+o+filme+homem-+aranha+2&tbm
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Cartaz do filme A culpa € das estrelas

%

% 7
BASEADO NO ACLAMADO R

€ A4S
ESTRELAS

DOENTES DE AMOR
BREVE NOS CINEMAS

Fonte:poster-brasileiro-do-filme-a-culpa-e-das-estrelas-e-divulgado-4395901.htm

Escreva aqui a sinopse do filme escolhido
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ATIVIDADE 9 - Producéo de uma critica sobre o Cartaz de filme
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Apos o estudo dos cartazes de filmes apresentados, queremos que desenvolvam, também,

a escrita critica. Para isso, sigam as orientacdes abaixo.

ORGANIZANDO PARA A ESCRITA CRITICA DO TEXTO

e Escolham um grupo.

e Preparem-se para discutir sobre o filme que vocés irdo selecionar para fazerem uma
produgdo escrita critica. Observem que os temas sdo variados: filmes cientificos, de
comédia, terror ou aventura.

e Analisem bem as imagens, pois elas sdo importantes na compreensao do cartaz.

e Definam com o professor o suporte em que a critica serd publicada e lembrem-se de
que a escrita deve ser pensada e produzida para aquele publico em especifico.

e Facam descri¢Bes escritas das imagens e possivel enredo do filme selecionado ou
outras anotacdes que 0 grupo achar necessarias.

e Anotem detalhes de cenas do filme e a¢Ges dos personagens. Isso ird ajudar muito na
producdo da critica.

e Vocés devem produzir uma critica positiva, que leve o leitor a assistir ao filme, ou a

uma critica negativa, que o leve a ndo assistir ao filme. A critica é sua!

REVISAO E REESCRITA!

Antes de publicarem o texto/critica, no suporte definido pela turma, releiam-na,

questionando:

e A critica apresenta caracteristicas do género analisado — cartaz de filme?

e Acritica estimula ou ndo o leitor a assistir ao filme? (Prop6sito comunicativo)

e A linguagem usada estd adequada ao publico e ao suporte definido?

e Ficou claro que as imagens contribuem para enriquecer o contetdo da critica e para

defender ou refutar o enredo do filme escolhido?

ApOs responderem positivamente a essas perguntas, facam a reescrita do texto,
alterando o que julgar viavel, e o publiqguem, no suporte que escolheram. Lembrem-se

de que os comentarios sdo importantissimos para nosso enriquecimento como autores.
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Estejam abertos a criticas positivas e negativas. Afinal as criticas se prestam a nos

apresentar novos olhares!

> A seguir, sugestdes de filmes para a producéo das criticas.

FILME 01 FILME 02

ORIV

Meu Filho,
Meu Mundo

(Son-Rise A Miracle Of Love)

com
JAMES FARENTINO E KATHRYN HARROLD

I

18 DE JUNHD NOS CINEMAS

Fonte:www.google.com.br/search?g=capas+de+fil Fonte: pt.wikipedia.org/wiki/San_Andreas_(filme)
mes+sobre+autismo



http://Fonte:%20www.google.com.br/search?q=capas+de+filmes+sobre+autismo
http://Fonte:%20www.google.com.br/search?q=capas+de+filmes+sobre+autismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/San_Andreas_(filme)

FILME 03

PAULO GUSTAVO

MINHA

M A F IMA
s S Rle F EI;A

ERA TUDO IGUAL

OFILME

EM EXIBIGAO uos CINEMAS

S e - T = "]
BASEADO NA OERA DE PAULO GUSTAVD. [/ MinhaMacEUmaPeca

Fonte:https://www.google.com.br/search?q=capas+
de+filmes+comedia&tbm

177

FILME 04

';

Asa”rou

Not pewry Bland i & paradne

Fonte:https://www.google.com.br/terror-na-ilha/

Critica ao filme selecionado pelo grupo



https://www.google.com.br/search?q=capas+de+filmes+comedia&tbm
https://www.google.com.br/search?q=capas+de+filmes+comedia&tbm
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Atividade 10 - Hora de produzir, expor e ser avaliado

Agora vocés irdo colocar em pratica tudo o que aprenderam. Organizem-se em equipe.
Estejam livres para criar um cartaz de filme que devera ser exposto no patio da escola.

Deixem a imaginagdo guiar vocés! selecionem os cartazes produzidos, montem o
painel e convidem as turmas para apreciarem seus trabalhos. Pecam que 0s cartazes sejam
avaliados pelos colegas de escola. Vocés irdo se surpreender com o resultado!

Bom trabalho!
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Matrizes de referéncia para correcao

Caro professor;
As matrizes apresentadas sao somente
norteadoras. VVocé pode considerar
respostas pessoais dos alunos, quando
achar adequadas, em quaisquer

atividades.

Esteja a vontade, também, para
modificar as atividades segundo o
contexto de seu grupo de alunos e de

suas necessidades pedagdgicas.
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Quadro 1: Matriz de referéncia para correcado da atividade 01

QUESTOES RESPOSTAS
01
a. Escolha um dos filmes e crie um cartaz, bem
criativo, para o filme selecionado. Pessoal

b. Monte o cartaz utilizando, na mensagem,
linguagens verbais e visuais.

c. Produza um texto curto e adequado ao
publico a que se dirige o filme, com
informagdes relevantes como data, horério,
local.

d. Elabore pensando na estética: tamanho das
letras, cores, espacamentos, posicdo das
imagens, as simbologias que trazem no filme
selecionado.

(Depende da criatividade dos alunos)

2
Observe os cartazes de filmes e responda a que
publico, provavelmente, destinam-se. Marque a
opcao mais adequada.

a. Infantil, jovens e adultos

b. Adolescentes, mulheres e criangas.

c. Mulheres, idosos e criancas.

A letra A esta correta.

03

Nos cartazes ha vérias informages curtas para
chamar atencdo dos leitores. Liste as informacGes que

vocé consegue identificar nesse cartaz de filme.

- Descubra a histdria mais amada de todos os tempos.
- O Pequeno Principe.

-3D

- Baseado na obra-prima de Saint-Exupéry

- Um filme de Mark Osborne

- Breve nos cinemas.
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Quadro 2: Matriz de referéncia para correcéo da atividade 02

QUESTOES

RESPOSTAS

01. A descricdo é o modo pelo qual vocé apresenta aos

outros aquilo que I& ou vé. Descreva o texto 1.

01. O texto apresenta imagens e escritas, sendo as
imagens de dois casais, um de cada lado de uma rena,
gue montada nela esta o Olaf, um boneco de neve, ao
esquerdo da rena esta a sua irma a rainha Elsa, cujos
poderes congelantes transformaram o reino onde vive
em um inverno eterno e o principe Hans. Ao lado
direito estd a mais jovem, a princesa Anna esta com o
Kristoff, um homem da montanha. E estdo no cenario
de neve e frio,felizes demonstrando que uma aventura
esta por vir.

02.Quando produzimos um texto, pensamos em quem
ird 18-lo (leitor), por que o produzimos (finalidade),
onde sera divulgado, o que queremos transmitir, quais
recursos utilizaremos para alcangarmos nosso objetivo
comunicativo e a linguagem que usaremos (verbal,
visual ou multimodal).

Apos analise do texto, preencha o quadro abaixo.

Género textual

02.

Género textual Cartaz de filme

Finalidade
comunicativa

Divulgar o filme

Destinatario As criancas, adolescentes e
todos que gostam desse

género de filme.

Linguagem Linguagem verbal e visual

Finalidade
comunicativa

Destinatario

Linguagem

Lugar onde o texto | Provavelmente no Cinema

foi publicado onde sera transmitido ou em
sites.
Relevancia Os argumentos foram as

Lugar onde o texto foi
publicado

Relevancia
comunicativa:
importancia dos
argumentos utilizados
no texto

Mensagem (0 que ¢é
transmitido ao leitor)

comunicativa:
importancia dos
argumentos
utilizados no texto

imagens que servem para
nos mostrar um pouco do
filme, que serd uma aventura
com essas duas irmas, o
cenario jA& mostra que eles
estardo juntos nessa
aventura no gelo.

Mensagem (o que é
transmitido ao
leitor)

A mensagem transmitida é
que as irmas terdo ajuda de
amigos nessa aventura.

03.Esse texto & composto pela linguagem mista,
porque nele ha imagem e palavra. Qual a relacéo
existente entre essas duas linguagens para que o texto

apresente sentido?

03. A relacdo é que a

linguagem visual: as

personagens, a neve e 0s animais dessa regido
compBdem o cenario e estdo caracterizadas de acordo
com o titulo do filme: a linguagem verbal, justificando

todo o contexto do cartaz.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Olaf_(Disney)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Boneco_de_neve
https://pt.wikipedia.org/wiki/Elsa_(Disney)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anna_(Disney)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Kristoff_(Disney)

182

04. Ha alguma relacdo entre esses participantes que
compdem a imagem? Se sim, 0 que te permitiu chegar

a essa conclusao?

04. Sim, sdo duas irmas, dois animais amigos e dois
jovens apaixonados por elas. O que permite concluir
isso é a relagdo de aproximacgdo e alegria existente

entre 0S personagens apresentados.

05.Ha uma relac&o entre os participantes da imagem e
o leitor. Aponte-a e expligue o que possibilitou

perceber essa ligacdo.

05. Ha sim, os personagens estdo de frente parece que
estdo olhando para os leitores, dando a impressao que

estdo prontos para mostrarem uma nova aventura.

06.Para a producdo desse texto, foram combinados
diversos elementos e varios recursos foram utilizados.
Cite-os e explique a importancia que apresentam para
que o texto tenha sentido e atinja o objetivo

comunicativo.

06. Escritas, imagens coloridas, animais que se
mostram amigos das personagens segundo suas
apresentagdes notamos que haverd muitas acfes na
neve, demonstram carinho entre os personagens, e
atinge o objetivo comunicativo, pois divulga o filme

através do cartaz.

07.0 texto foi suficiente para convencer vocé do
objetivo proposto pelo seu produtor? Justifique sua

resposta.

07. Sim, pois ficou claro que é uma apresentacéo e
divulgacdo de um filme que ira acontecer em um
cenario frio, de neve e com participagdo de dois casais

principais.

A Matriz foi elaborada pela pesquisadora com o objetivo de mensurar respostas em relagdo ao que foi trabalhado

em sala de aula.

QUADRO 3: Matriz de referéncia para correcao da atividade 03

QUESTOES RESPOSTAS
1 Analise as imagens dos cartazes dos filmes que 2
apresentam enredo semelhante & histéria da Bela 3)
Adormecida e, em seguida, enumere as sinopses (1)
segundo suas analises.
2 Voceé tem 04 cartazes de filmes que séo releituras de
outras histdrias de ficcdo. Escolha 2 releituras a que Pessoal

vocé assistiria e justifique as escolhas. Leia suas

sinopses.

A Matriz foi elaborada pela pesquisadora com o objetivo de mensurar respostas em relacéo ao que foi trabalhado

em sala de aula
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QUADRO 4: Matriz de referéncia para correcdo da atividade 04

QUESTOES RESPOSTAS
01. Vocé j4 realizou algumas atividades sobre cartazes
de filmes. Que tal agora partirmos para sua primeira
produgdo de um cartaz de filme? Escolha um dos Pessoal

titulos abaixo e maos & obra. Lembre-se das
caracteristicas do género cartaz: como o local onde
sera exposto, para quem vocés estdo produzindo o
cartaz, quais as informacbes que ndo podem faltar
para chamar atengdo do publico para assistir ao filme
escolhido por vocés.

Caprichem no layout

(publicidade) e na arte plastica do cartaz. Use a
criatividade para producdo do cartaz do filme
selecionado por vocé. Pode executar a atividade em
dupla. Os titulos foram pesquisados na revista Galileu.

Figue atento as informactes sobre os filmes para

produzirem cartazes com imagens coerentes com 0

enredo apresentado.

(Depende da criatividade da dupla de alunos(as))

A Matriz foi elaborada pela pesquisadora com o objetivo de mensurar respostas em relagdo ao que foi trabalhado

em sala de aula.

Quadro 5: Matriz de referéncia para correcdo da atividade 05

QUESTC)ES RESPOSTAS
1
Vamos desenvolver a oralidade! Vocé pode usar a
ferramenta digital que tiver acesso: pode gravar em Pessoal

audio e repassar para a turma ou gravar um video para

assistirmos juntos ou usar outros recursos. Responda

as questbes a seguir para depois verificarmos sua
desenvoltura e criatividade

a. Diga para a turma a quais filmes, a

seguir, vocé ndo assistiria e a quais vocé

assistiria.  Justifigque usando como

argumento pesquisas sobre o enredo dos

filmes.

(Depende da performance das apresentac@es orais e da
criatividade alunos(as))
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b. Como vocé faria para anunciar estes
filmes de maneira a convencer mais

pessoas?

A Matriz foi elaborada pela pesquisadora com o objetivo de mensurar respostas em relagédo ao que foi trabalhado

em sala de aula.

Quadro 6 - Matriz de referéncia para correcao da atividade 06

QUESTOES

RESPOSTAS

01 O que vocé observou logo de inicio nos dois

cartazes?

Ambos tém o tema semelhante a histdria de Branca de

Neve.

02 Analise as imagens e descreva o que cada cartaz de

filme revela sobre o enredo dos filmes.

No cartaz 01, bem ao centro, a personagem Branca de
Neve admira uma maga que parece bem gostosa, de
um lado sete andes estdo olhando para ela e, no outro
lado, ha uma bruxa, com semblante de maldade, que
nos apresenta um bad estranho com algo dentro. As
cores do fundo do cartaz em harmonia com as cores

do vestido de Branca de neve.

No cartaz 02, temos a Rainha M4, com um semblante
de vinganca, com uma faca nas maos. Ela esta bem ao
centro do cartaz, rodeada por corvos, e Branca de neve
e 0 Cacador ao lado da rainha. Ambos com armas nas

maos, em posicao de batalha.

03 Pesquise na internet dos computadores da escola ou
dos seus celulares o enredo real dos dois filmes em

cartaz.

No enredo do cartaz 01, a rainha malvada morre de
cilmes da beleza de Branca de Neve e manda mata-la.
Logo, descobre que a jovem ndo morreu e estd
morando na floresta com sete amiguinhos. A princesa
entdo é envenenada pela rainha e s6 o beijo de um

principe pode salva-la.
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O enredo do cartaz 02 é uma versdo do conto de fadas
em que o cacador é enviado pela Rainha Ma para
matar sua bela enteada, Branca de Neve. Ele torna-se
seu protetor e mentor, ensinando-lhe a arte da guerra
para enfrentarem as forcas reais junto com os 7 andes

e 0s seres da floresta.

04 Os cartazes parecem se dirigir a pablicos

diferentes. Qual a opinido de vocés?

O cartaz 01 para o publico infantil e o cartaz 2 para o
publico adolescente e juvenil ou para pessoas que

gostem desse estilo de filme.

05 Que outros elementos vocés acrescentariam em
cada cartaz para dar mais realidade aos filmes? Vocés
tirariam esses e substituiam por outros? Se sim, por

quais?

Pessoal (depende da criatividade da dupla)

06 O espaco em que aconteceram as aventuras dos
enredos de cada filme foi diferente. Como vocés

imaginam esses locais?

Possivel resposta.
No cartaz do filme 0, em uma floresta bem linda e na

casa dos sete andes.

No cartaz do filme 02, em uma floresta devastada e

pegando fogo.

A Matriz foi elaborada pela pesquisadora com o objetivo de mensurar respostas em relagdo ao que foi trabalhado

em sala de aula.

Quadro 7 Matrizes de referéncia para correcao das atividades 07

Questao

Respostas

Responda sobre o Cartaz do Filme Percy Jackson e
0 mar de monstros

Questdo 01. Analise as imagens do cartaz acima e
descreva: o participante de maior destaque, o que
significa a posicdo dele no cartaz. Descreva como esté
sua posicao corporal, 0 objeto que aparece na imagem

e qual é a simbologia desse objeto.

01. Nesse cartaz de filme, o participante de maior
destaque é o participante central Percy Jackson, que é
0 personagem principal do filme. Ele estd em uma
posi¢do que demonstra luta, combate, com um braco
para a frente, como se estivesse em posicdo de defesa
e segura uma espada, simbolo da coragem. Pela
posicdo corporal dele e do objeto que segura,
deduzimos que ele significa o participante que

protegera os outros dos perigos que surgirem.
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Questéo 02. Marque V ou F:
() O nivel de intimidade estabelecido entre os
Participantes  Representados

(os  personagens)

demonstra pouca intensidade, pois ndo direcionam o

02. (V) O nivel de intimidade estabelecido entre os

Participantes  Representados (0s  personagens)

demonstra pouca intensidade, pois ndo direcionam o

olhar diretamente para o0s participante interativo

olhar diretamente para o0s participante interativo
(alunos) que séo os observadores.

() Os participantes ndo estdo enquadrados em um
plano médio.

() Os olhares dos Participantes néo estdo direcionados
para um horizonte.

() Este olhar figurado, além do campo imagético,
denota certa expectativa, que, nesse cartaz, leva o
participante interativo (aluno) a esperar algo sobre o

enredo do filme.

(alunos) que séo os observadores.

( F) Os participantes ndo estdo enquadrados em um
plano médio.

( F ) Os olhares dos Participantes, ndo estdo
direcionados para um horizonte.

( V) Este olhar figurado, além do campo imagético,
denota certa expectativa, que, nesse cartaz, leva o
participante interativo (aluno) a esperar algo sobre o
enredo do filme.

Questao 03. Analise a imagem e descreva a

disposicdo dos participantes nela.

03. Percebemos que os trés participantes estdo
posicionados no Centro. O participante interativo(nés)
direciona a atencédo

para 0S participantes

representados(personagens) que S30 personagens

principais do longa.

Questéo 04. Sobre a importancia das cores no cartaz,
diga se as sentencas sdo afirmativas ou negativas.

( ) O plano de fundo foi apresentado como
um jogo de cores que interagem entre o vermelho,
amarelo e laranja construindo uma atmosfera de paz e
ndo de perigo.

( ) As cores deixam transparecer a
imagem uma grande saliéncia, que prende a atencao
do observador por meio de suas intensidades.

( ) A atencdo de quem observa o
cartaz é acentuada pelas cores fortes na imagem
somadas a um enredo em que 0S personagens

representados combaterdo grandes perigos.

04. (negativa) O plano de fundo foi apresentado como
um jogo de cores que interagem entre o vermelho,
amarelo e laranja construindo uma atmosfera de paz e
ndo de perigo.

(afirmativa) As cores deixam transparecer & imagem
uma grande saliéncia, que prende a atencdo do
observador por meio de suas intensidades.
(afirmativa) A atencdo de quem observa o cartaz é
acentuada pelas cores fortes na imagem somadas a um
enredo em que o0s

personagens representados

combaterdo grandes perigos.

Responda sobre o Cartaz do Filme O Jardim
secreto

Questéo 05. Coloque V ouF.

() A participante representada, na composicao
imagética, esta estagnada, parada.

() A Dparticipante representada, na composi¢do

05.

( F) A participante representada, na composicao
imagétic, esta estagnada, parada.

(V) A participante representada, na composicao

imagética, expressa movimentacéo.
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imagética, expressa movimentag&o.

() Os pés da participante representada, que séo
chamados de vetores, indicarem acéo.

() Os pés da participante, que sdo chamados de
vetores, indicam estagnacéo.

( ) Os pés da participante representada nao
conduzem ao jardim.

() O participante interativo (o aluno) parece ser
convidado a entrar no espaco do jardim.

( ) A participante (Ator) enquadra-se em um
processo de acdo transacional, uma vez que sua agdo

se direciona a outro ser, o jardim (Meta).

(V) Os pés da participante representada, que séo
chamados de vetores, indicarem acéo.

( F) Os pés da participante, que sdo chamados de
vetores, indicar estagnacéo.

(F)

conduzem ao jardim.

Os pés da participante representada nao

(V) O participante interativo parece ser convidado a
entrar no espaco do jardim.

( V) A participante (Ator) enquadra-se em um
processo de acdo transacional, uma vez que sua agao

se direciona a outro ser, o jardim (Meta).

Questdo 06. Diga se a afirmativa esta certa ou errada.
Coloque Cou E

() A participante representada (PR) ndo estabelece
relacdo direta com o participante interativo (PI), ndo
manifesta seu olhar ao observador.

() A participante representada (PR) estabelece
relacdo direta com o participante interativo (Pl) e
manifesta seu olhar ao observador.

() A participante representada (PR) se encontra em
enquadramento em plano aberto, ndo expondo
nenhum tipo de intimidade em relagdo ao participante
interativo (PI).

() A participante representada (PR) € evidenciada
em um angulo inferior.

() A participante representada (PR) é evidenciada
em um angulo superior.

() O participante interativo (PI), no que se refere a

06.

( C) A participante representada (PR) ndo estabelece
relacdo direta com o participante interativo (PI), ndo
manifesta seu olhar ao observador.

( E ) A participante representada (PR) estabelece
relacdo direta com o participante interativo (PI), e
manifesta seu olhar ao observador.

( C) A participante representada (PR) se encontra em
enquadramento em plano aberto, ndo expondo
nenhum tipo de intimidade em relagcdo ao participante
interativo (PI).

( E ) A participante representada (PR) é evidenciada
em um angulo inferior.

( C ) A participante representada (PR) é evidenciada
em um angulo superior.

( E) O participante interativo (PI), no que se refere a

atriz representada, ja a visualiza a partir de um angulo

atriz representada, ja a visualiza a partir de um angulo | superior.
superior.
Questdo 07. Diga se as afirmativas sdo verdadeiras ou | 07

falsas.

() A participante representada estd ao Centro da
composicao visual.

( ) A participante representada estd ao lado
esquerdo da composicao visual.

() A participante representada esta em destaque em

(verdadeira) A participante representada estda ao
Centro da composicao visual.

(falsa) A participante representada estd ao lado
esquerdo da composicéo visual.

(verdadeira) A participante representada estad em

destaque em todo o sistema de significagdo imagética.
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todo o sistema de significagdo imagética.

() Na verticalidade do texto visual, a estrutura
Ideal/Real tende a se interpor, de forma que o titulo do
filme, O Jardim Secreto, figura como a informacéo
Ideal.

( ) A estrutura imagética aloca-se como Real,
sendo a concretude da informac&o acerca do longa.

( ) A contextualizagdo estd representada pelo
cenario repleto de detalhes: o portal do jardim, o

muro, um banco do lado de fora do jardim.

(verdadeira) Na verticalidade do texto visual, a
estrutura Ideal/Real tende a se interpor, de forma que
o0 titulo do filme, O Jardim Secreto, figura como a
informacdo Ideal.

(verdadeira) A estrutura imagética aloca-se como
Real, sendo a concretude da informacdo acerca do
longa.

(falsa) A contextualizacdo estd representada pelo
cenario devido & falta de detalhes como um portal do

jardim, um muro, um banco do lado de fora do jardim.

08.

representada: as cores, 0 vestido, os cabelos, a

Questéo Descreva sobre a participante

iluminacdo, o brilho, a posicdo dela no cartaz, o

simbolismo.

08. As cores conversam entre si, de modo a construir
um todo semantico: a tessitura do vestido e dos
cabelos da participante est4d em harmonia com as cores
do jardim.

A participante representada estd fazendo dela parte
integrante do jardim.

A iluminacdo e o brilho, advindos da luz que incide no
centro da imagem, e os efeitos de profundidade,
criados por esses elementos, auxiliam na composi¢édo
imagética de simbolismos, relacionando a natureza

secreta.

Questdo 09. Descreva sobre o jardim secreto quanto a

sua posicdo no cartaz, suas cores, luz e luminosidade.

09. O jardim ¢ como um “personagem”, no enredo
desse filme. Nas extremidades superiores do cartaz,
estdo as cores verdes de tonalidade marcante,
associadas ao jardim, destaque desse cartaz. Ha
interposicdo de uma luz, provavelmente advinda dos
raios de sol, que incide no centro da imagem,
conferindo a participante um maior destaque por meio

do jogo de luminosidade.

Questdo 10. Vocé pensa que, apds ter estudado
essas teorias, sua visdo sobre os cartazes mudou?
Quais os detalhes vocé observara nos cartazes quando

o0s virem de agora para frente?

10.

Resposta pessoal




189

Responda sobre o cartaz do filme Amanhecer
(questdes 01 a 08).

Questdo 01. Observem a estrutura dos participantes
desse cartaz do filme Amanhecer e descreva-os,
analisando as posi¢cdes corporais dos participantes,

com atencdo, e identificando as representacdes: nas

profissdes, nas nacionalidades, nos géneros e na etnia.

01. Edward Cullen (ator Robert Pattinson), britanico

(nacionalidade), branco (grupo racial), homem
(género) e ator (profissdo).

Isabella Swan (atriz Kristen Stewart) e Renesmee
Foy),

(nacionalidade), brancas (grupo

Cullen (atriz Mackenzie estadunidenses

racial), mulheres

(Género) e atrizes (profissao).

Questdo 02. Expliqgue o que demonstra a posi¢cdo
corporal da mée Isabela em relagdo a filha Renesmee.
Depois explique o que demonstra a posi¢do corporal
do pai Edward em relacdo a filha e também em

relacdo a sua esposa.

02. A participante Isabella envolve Renesmee, que é a
participante central, com os seus bragos, de forma a
construir um conceito de protecdo que submete a atriz
infantil & participante adulta.

O participante masculino, além de envolver
Renesmee, em seus bragos, expressando superioridade
protetiva, envolve, também, a Isabella, de modo que o
participante masculino constréi relagfes hierarquicas
em dois niveis: aloca-se em sentido superior em
relacdo a Renesmee, bem como no que se refere a
Isabella, sobrepondo ambas as personagens e, dessa

forma, expressando a protecdo masculina.

Questdo 03. Defina quem estd subordinada em
relacdo a Renesmee e sua mae e qual é a subordinacédo
das duas em relacdo ao Edward. Lembre-se de

observar a posicdo corporal dos superordenados.

03. Renesmee (Subordinada) expfe subordinacdo em
relacdo a Isabella (Superordenada — no que diz
respeito a atriz infantil); por outro lado tanto
Renesmee como Isabella (Subordinadas) submetem-se

a expressdo corporal de Edward (Superordenado)

Questdo 04. Marque V ou F em relacdo as

afirmacdes:

() Na imagem desse cartaz do filme Amanhecer,
observa-se que os trés Participantes Representados (0s
personagens) interagem com o Participante interativo (

os leitores). Através de seus olhares de demanda,

buscam cumplicidade e, por consequéncia, constroem

uma significagdo de identificagdo entre o leitor e o

04.

(V ) Na imagem desse cartaz do filme Amanhecer,
observa-se que os trés Participantes Representados (0s
personagens) interagem com o Participante interativo
(os leitores). Através de seus olhares de demanda,
buscam cumplicidade e, por consequéncia, constroem
uma significacdo de identificacdo entre o leitor e o

contexto artistico do filme.




190

contexto artistico do filme.

() Nesse cartaz de filme, ndo acontece a interacdo

identificativa, o leitor ndo é levado (e convidado) a
adentrar o contexto artistico do cartaz pelas vias da
produgdo cinematogréfica.

() Observando os enquadrados em um plano médio,
notamos que a interacdo entre PR e Pl ocorre em
sentido mediano, ja que ndo expde intimidade extrema

pelo fato de ndo serem enquadrados em Close up.

( F) Nesse cartaz de filme, ndo acontece a interacdo
identificativa, o leitor ndo é levado (e convidado) a
adentrar o contexto artistico do cartaz pelas vias da
produgdo cinematogréfica.

(V) Observando os enquadrados em um plano médio,
notamos que a interacdo entre PR e Pl ocorre em
sentido mediano, ja que ndo expde intimidade extrema

pelo fato de ndo serem enquadrados em Close up.

Questdo 05 No que diz respeito a metafuncéo
composicional, observamos que a estrutura imageética,
por meio da articulagdo interna de informacdes
visuais, constréi um todo semantico que significa o
sistema visual da imagem. Responda SIM ou NAO
para as afirmac@es sobre a participante infantil.

( ) Renesmee ndo se expbe como figura central
no sistema visual.

( ) Renesmee desloca os outros participantes
para a Margem da estrutura imagética, de modo a
direcionar a atencdo do Participante interativo
(observador) para a participante infantil.

( ) Renesmee ndo se aloca como a novidade do
filme, pois ndo € a nova filha do casal, exposto na

imagem.

05.

(NAO) Renesmee ndo se expde como figura central
no sistema visual.

(SIM) Renesmee desloca os outros participantes para
a Margem da estrutura imagética, de modo a
direcionar a atencdo do Participante interativo
(observador) para a participante infantil.

(NAO) Renesmee néo se aloca como a novidade do
filme, pois ndo é a nova filha do casal, exposto na

imagem.

Questéo 06. Complete corretamente:

a) Na categoria analitica de Saliéncia, podemos
observar que o cenario, com detalhes no plano de
fundo, tem:

(a iluminacdo e o brilho acinzentados, em decorréncia
dos raios do sol em contato como verde) ou (a
iluminacéo e o brilho amarelados, em decorréncia dos
raios do sol, em contato como mar).

b) Estes cenarios criam nos ambientes:

(uma leveza que gera clareza dos fatos.) ou ( uma
profundidade que gera simbolismo de mistério.)

c) O tom acinzentado contrasta-se com a sutil

06 a) Na categoria analitica de Saliéncia, podemos
observar que o cenario, com detalhes no plano de
fundo, tem a iluminacéo e o brilho acinzentados, em
decorréncia dos raios do sol em contato como verde

criam ambientes

b) Estes cenérios

profundidade, que gera simbolismo de mistério.

nos uma

c) O tom acinzentado contrasta-se com a sutil
luminosidade exposta no horizonte da paisagem, o que

gera a ideia de um amanhecer.
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luminosidade, exposta no horizonte da paisagem, o
que gera a ideia:

(de um amanhecer ) , (um entardecer) ou (um
anoitecer)

d) Na parte superior da imagem, apresentam-se cores
em contraste as cores das roupas dos participantes, o
que se justifica :

(pelo fato de as cores das roupas dos atores
apresentarem menor intensidade, configurando maior
destaque aos participantes.) ou (pelo fato de as cores
das dos atores

roupas apresentarem  maior

intensidade, configurando maior destaque aos
participantes.)

e) As roupas (cachecol vinho e casaco cinza) de
Renesmee sdo como uma sintese das cores expostas
nos tecidos de Isabella (vinho) e Edward (cinza), o
que tende a ressaltar:

( o fator genético que nada determina a ligacdo da
personagem aos seus pais.) ou (o fator genético que

liga a personagem aos pais.)

d) Na parte superior da imagem, apresenta cores em
contraste as cores das roupas dos participantes, o que
se justifica pelo fato de as cores das roupas dos atores
apresentarem maior intensidade, configurando maior

destaque aos participantes.

e) As roupas (cachecol vinho e casaco cinza) de
Renesmee sdo como que uma sintese das cores
expostas nos tecidos de Isabella (vinho) e Edward
(cinza), o que tende a ressaltar o fator genético que

liga a personagem aos seus pais.

Questdo 07. Sobre a importancia das cores, no cartaz,
diga se as sentencas sdo afirmativas ou negativas.

a. ) Analisando o cartaz do filme,
podemos afirmar que as cores levam o
participante interativo (leitores) a inferir que
Edward deixard de cometer atitudes

extremas, como nos primeiros filmes para,
neste ter um perfil

calmo, controlado,

principalmente pelo fato de ser pai de uma

07.

a. (afirmativo) Analisando o cartaz do filme,
podemos afirmar que as cores levam o participante
interativo (leitores) a inferir que Edward deixara de
cometer atitudes extremas, como nos primeiros filmes
neste ter calmo, controlado,

para, um  perfil

principalmente pelo fato de ser pai de uma garotinha.

garotinha. b. (negativo) lsabella, nesse filme, casada com o

b. ( ) lsabella, nesse filme, casada | Edward (vampiro) e mde de Renesmee, veste uma
com o Edward (vampiro) e mae de | roupa que expressa uma tonalidade quente, passando a
Renesmee, veste uma roupa que expressa | imagem de uma mae irresponsavel e esposa
uma tonalidade quente, passando a imagem | indiferente.
de uma mde irresponsavel e esposa
indiferente.

Questdo 08. Referente a importancia do plano verbal | 08.

e suas significacbes marque:

(C) Pelas teorias que estudamos, podemos afirmar que
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C para as sentencas certas ou E para as sentengas
erradas.

() Pelas teorias que estudamos, podemos afirmar que
o titulo expde uma tipografia discreta e que, além de
visualizarmos letras em grafia minGscula, expde um
tamanho pequeno.

() Pelas teorias que estudamos, podemos afirmar que
o titulo expde uma tipografia chamativa e que, além
de visualizarmos letras em grafia mailsculas, expde
um tamanho grande.

() Pelas teorias que estudamos, podemos dizer que a
cor do titulo (branca) expressa acentuada contencéo,
tal qual a personalidade dos participantes, bem como
aspecto de discricdo que se associa ao tom sombrio do

fundo.

o titulo expbe uma tipografia discreta e que, além de
visualizarmos letras em grafia minGscula, expde um
tamanho pequeno.

(E) Pelas teorias que estudamos, podemos afirmar que
o titulo expde uma tipografia chamativa e que, além
de visualizarmos letras em grafia mailsculas, expde
um tamanho grande.

( C) Pelas teorias que estudamos, podemos dizer que
a cor do titulo (branca) expressa acentuada contencao,
tal qual a personalidade dos participantes, bem como
aspecto de discricdo que se associa ao tom sombrio do

fundo.

A Matriz foi elaborada pela pesquisadora com o objetivo de mensurar respostas em relacdo ao que foi trabalhado

em sala de aula.

Quadro 8: Matriz de referéncia para correcao da atividade 08

Sinopse sobre o filme
(Pessoal)

Quadro 9: Matriz de referéncia para correcdo da atividade 09

Critica ao filme selecionado pelo grupo: (Pessoal )
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Quadro 10: Matriz de referéncia para correcéo da atividade 10

Pessoal, pois 0 mural a ser produzido depende da criatividade da turma.
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Sequéncia didatica

Propostas de analises multimodais do

género Cartaz de Filmes para o ensino

fundamental

o o RS e i i o e PENTIEEE T

Fonte:

Material para o aluno



http://www.veduta.com.br/
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Sequéncia didatica

Propostas de analises multimodais do
género Cartaz de Filmes para o ensino

fundamental

Edvania Alexandre de Abreu

2020




196

Atividade 1 - Caracteristicas do género cartaz

Disponivel em

QUESTAO 01: Vamos desenvolver habilidades para produzir cartazes de filmes?
Siga, entdo, as seguintes orientacdes:
a. Escolha uma das imagens (A, B, C ou D) e produza um cartaz bem criativo.
b. Monte o cartaz utilizando linguagens verbais e visuais para a produgdo da mensagem.
c. Produza um texto curto e adequado ao publico a que se dirige o filme, com
informacdes relevantes como data, horario, local.
d. Atencdo para a estética! Observe o tamanho das letras, as cores, 0s espagcamentos, a

posicao das imagens.

IMAGEM A

https://brasilescola.uol.com.br/redacao/o-cartaz.htm


https://br.freepik.com/fotos-vetores-gratis/cinema%20/Acesso%20em%20outubro%202019
https://brasilescola.uol.com.br/redacao/o-cartaz.htm

https://jovempan.com.br/entretenimento/

IMAGEM C

https://www.revistabula.com/

IMAGEM D

https://www.revistabula.com/
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QUESTAO 02: Observe os cartazes de filmes a seguir.

CARTAZ 01: Patrulha canina Superfilhotes

_ UMA AVENTURA INEDITA NOS CINEMAS

Fonte: https://cinemal0.com.br/generos/filmes-infant

CARTAZ 02 - Calmaria

2 DE JANEIRO NOS CINEMAS

Fonte: https://cinemal0.com.br/generos/filmes-infant
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Cartaz 3: filme Calmaria

i 4.

BREVE NDS GINEMAS

ttps://www.google.com/search?q=cartaz+do+filme+2020

> A que publico (provavelmente) os cartazes acima se destinam? Marque a op¢ao
adequada.

a) Infantil, jovens e adultos.
b) Adolescentes, mulheres e criangas.
¢) Mulheres, idosos e criangas.

QUESTAO 03: Os cartazes se utilizam de varias informacdes curtas para chamar atencao dos

leitores. Liste as informagOes que vocé consegue identificar no cartaz de filme O pequeno
principe.


https://www.google.com/search?q=cartaz+do+filme+2020
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Cartaz 4: O pequeno principe

| | )
I ITDESCUBRA A HISTORIA MAIS AMADA DE TODOS OS TEMPOS.
L3

Mfll@,‘)&

s cpuimdo Gntoing do dait-Supot

MARK OSBORNE f &

http://www.adorocinema.com/filmes/filme-178545/



http://www.adorocinema.com/filmes/filme-178545/
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Atividade 2 — Proposta para discussdo sobre as linguagens verbais e néao
verbais nos cartazes de filmes.

QUESTAO 01: Leia o cartaz do filme da Disney Frozen — O reino do gelo e responda &s
questdes.

Fonte:www.cartazdofilmefrozen-pesquisagoogle/movie

3 A descricdo é o modo pelo qual vocé apresenta aos outros aquilo que I& ou Vé.
Descreva o cartaz acima.

4 Quando produzimos um cartaz, pensamos em quem ird lé-lo (leitor), por que o
produzimos (finalidade), onde serd divulgado, 0 que queremos transmitir, quais
recursos utilizar para alcangcarmos nosso objetivo comunicativo e a linguagem que

usaremos (verbal, visual ou mista). Ap6s analise do cartaz, preencha o quadro abaixo.

Geénero textual



http://www.cartazdofilmefrozen-pesquisagoogle/movie
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3. Esse texto é composto pela linguagem mista, porque nele ha imagem e palavra. Qual € a
relagdo existente entre essas duas linguagens e em que colaboram para que o texto apresente
sentido?



203

4. Ha alguma relacdo entre os participantes que compdem a imagem? Se sim, o que lhe

permitiu chegar a essa conclusdo?

5. Ha uma relacdo entre os participantes da imagem e o leitor. Aponte-a e explique o que

possibilitou perceber essa ligagéo.

6. Para a producdo desse texto, foram combinados diversos elementos e Vvarios recursos
foram utilizados. Cite-os e explique a importancia que apresentam para que o texto tenha

sentido e atinja o objetivo comunicativo.

7. O texto foi suficiente para convencer vocé do objetivo proposto pelo seu produtor?

Justifique sua resposta.
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ATIVIDADE 3 - Imagens x sinopses

01 . Analise as imagens dos cartazes dos filmes, a seguir, que tém o enredo semelhante ao
conto tradicional de A Bela Adormecida e, em seguida, enumere as sinopses segundo suas
analises.

Cartaz 1

(Q)ALT:BfSNEP

W 4 Bela

e

A\ Abormecing

/

Disponivel em: http://canaldefilmeesonline.blogspot.com.br/. Acesso em setembro2019

() Todo o reino comemora quando nasce a princesa Aurora, filha do rei Estevao Roberto e
Leah. Trés fadas, Fauna Flora e Primavera, dao presentes magicos a recém nascida. Em meio
a festa, surge a fada Malévola, que amaldicoa Aurora dizendo que ela morrera quando

completar 16 anos ao espetar o dedo em uma roca.
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-2590/ ~ (...)

() Baseado no conto da Bela Adormecida, o filme conta a histéria de Malévola (Angelina
Jolie), a protetora do reino dos Moors. Desde pequena, essa garota, com chifres e asas
mantém a paz entre dois reinos diferentes, até se apaixonar pelo garoto Stefan (Sharlto

Copley) http://www.adorocinema.com/filmes/filme-201429/.

()

() A bela princesa Aurora ¢ amaldicoada por uma bruxa méa para o0 sono eterno, por um
crime que ela ndo cometeu. O bravo Comandante da Guarda, William, embarca em uma
missao inspirado por tanto amor e lealdade para libertar a princesa condenada.

Ele viaja para a floresta escura.

https://guiadeterror.wordpress.com (...)


http://canaldefilmeesonline.blogspot.com.br/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-2590/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-201429/
https://guiadeterror.wordpress.com/
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Questdo 02 A seguir, apresentamos quatro cartazes de filmes que s&o releituras de outras
histdrias de ficcdo. Escolha dois deles a que vocé assistiria e justifique sua escolha. Leia as

sinopses desses filmes.

Filme 1: Ella e o Principe

DRI 15

@ N
i1\

EM BREVE NOS CINEMAS

f = .
© Divulgacao

Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-264605/

Sinopse: Ella (Lily James) perdeu sua mae (Hayley Atwell) quando crianca e, apds alguns
anos, seu pai (Ben Chaplin) também veio a falecer. A partir de entdo sua madrasta (Cate
Blanchett) e suas irmas postigas (Sophie McShera e Holliday Grainger) fizeram a vida dela se
tornar um inferno. Mas, com a ajuda de sua Fada Madrinha (Helena Bonham Carter), o
destino de Ella pode mudar para sempre ao lado do belo Principe Kate (Richard Madden), que

conheceu um dia na floresta.



http://www.adorocinema.com/filmes/filme-264605/
https://www.corujinhalulu.com/2015/03/cinderela-live-action-resenha-de-cinema
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Filme 2: Cinderela Pop

."1 Al S) A‘\

Disponivel em: acesso em setembro2019

]

Sinopse: “Cinderela Pop”, releitura de um dos contos de fadas mais famosos da Disney, chega
aos cinemas com Maisa Silva no papel da protagonista Cintia Dorella, a adolescente que
descobre uma traicdo no casamento dos pais. Descrente no amor, ela vai morar na casa da tia
e passa a trabalhar como DJ se tornando a Cinderela Pop. Mas ela ndo esperava que um
principe encantado pudesse fazé-la se apaixonar. A atriz Maisa Silva também €é youtuber e

apresentadora muito popular.



http://www.cinderelapop2018.com.br/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-264605/
http://contaumahistoria.com.br/
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Filme 3: Pinocchio

- ol e

DIRECTED BY A L'BERTO SIRON

PINOCCHIO

)EBIE KAYX

Fonte: www.adorocinema.com.br
Disponivel em : https:/filmow.com.pinoquio/ acesso em setembro2019

Sinopse: Pinoquio é um brinquedo feito de madeira, construido pelo mestre Gepetto (Bob
Hoskins). Ele sonha em se tornar uma crianca de verdade e tem seu desejo realizado com a
ajuda da Fada Azul. Apds virar um menino, Pin6quio comeca a aprender sobre o mundo, a
verdade e a mentira. Adaptacéo do conto sobre pai e filho que se encontram de uma forma

inesperada. http://www.adorocinema.com/filmes/filme-182666/



http://www.adorocinema.com.br/
https://filmow.com.pinoquio/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-182666/
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Filme 4: Pinocchio

Disponivel em : / acesso em setembro2019

Sinopse: Gepeto (Christian Rub) é um carpinteiro solitario que, um dia, resolve fazer um
boneco de madeira para Ihe fazer companhia. Durante a noite, a Fada Azul (Evelyn Venable)
da vida ao boneco, que passa a se chamar Pinoquio (Dickie Jones). Ansioso para se tornar um

menino de  verdade, Pindquio se mete em  varias confusbes  (...)



http://www.adorocinema.com.br/
https://filmow.com.pinoquio/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-26626/
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Atividade 4 — Producéo inicial de cartazes de filmes

QUESTAO 01: Vocé ja realizou algumas atividades sobre cartazes de filmes. Agora vai
produzir um cartaz de filme com referéncia a indicagdes de uma revista Galileu (dados da

revista).
Escolha um dos titulos abaixo e maos a obra!
Lembre-se!!!

1. Do local onde sera exposto;

2. Para quem vocés estdo produzindo o cartaz;

3. Quais as informacGes que ndo podem faltar para chamar atencdo do publico a fim de
alcancar o propdésito comunicativo que € o leitor assistir ao filme;

4. De caprichar no layout (publicidade) e na arte plastica do cartaz.

5. De usar a criatividade para producéo do cartaz do filme selecionado por vocé.

A atividade podera ser executada em duplas.

Fique atento as informagdes sobre os filmes
para a producdo dos cartazes, fazendo uso de
imagens coerentes com o enredo
apresentado.

Filme 1: Meninas Malvadas (2004)

Apobs anos sendo educada em casa, a adolescente Cady comeca a estudar em um tipico
colegial norte-americano. Ela faz amizade com as garotas mais populares do colégio, que
acabam sendo bem diferente do que imaginava.

Escrito pela comediante Tina Fey com base no livro Queen Bees and Wannabes, o longa
discute a forma como mulheres, principalmente adolescentes, sdo ensinadas a competir umas
com as outras em vez de apoiarem e como isso muda a percepgao que elas tém de si mesmas e
do mundo que as rodeia.
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Filme 2: As Vantagens de Ser Invisivel (2012)

A adaptacdo cinematografica do livro de mesmo nome conta a histéria de Charlie, um
adolescente depressivo que ainda esta se recuperando do de seu melhor amigo. Ao
conhecer uma dupla de veteranos na escola, o jovem introvertido se abre para um novo
mundo cheio de experiéncias, amizades, amores e decepgdes.

O filme fala sobre amadurecimento, a tomada de conhecimento da realidade do mundo e amor
proprio. Como diria o proprio Charlie: “A gente aceita o amor que acha que merece”.

Filme 3: O Maravilhoso Agora (2013)

Sutter acredita ter uma vida 6tima: entre festas, bebidas e um namoro com uma das garotas
mais bonitas da escola, ele estd aproveitando o mé&ximo possivel antes da formatura do
colegial. E entdo que ele conhece Aimee, cujas prioridades sdo bem diferentes do rapaz e,
acima de tudo, incluem a busca por uma vida melhor do que a que vive.

O choque de realidades traz muito aprendizado para ambos, que com novas experiéncias
chegam ao momento no qual devem decidir se querem ou ndo amadurecer.

Filme 4: Quase 18 (2016)

O filme marca a estreia da roteirista Kelly Fremon Craig na dire¢do. Nele, a protagonista
Nadine incorpora todas as partes mais estranhas da adolescéncia: o desconforto com o préprio
corpo, a tendéncia a se achar o centro do universo e a vontade avassaladora de fazer parte de
algo.

Esses fatores sdo elevados a poténcia maxima quando a garota descobre que seu irmao esta
namorando com sua melhor amiga: a mistura entre drama e comédia ressalta as tensfes desse
periodo da vida em que tudo parece estar ao alcance e distante ao mesmo tempo.

Fonte:


http://revistagalileu.globo.com/Revista/noticia/2017/07/precisamos-falar-sobre-o-suicidio.html
https://revistagalileu.globo.com/
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ATIVIDADE 5 - Oralidade 01 — Praticas de linguagem utilizando cartazes
de filmes

QUESTAO 01 - Vamos desenvolver a oralidade! Vocé pode usar a ferramenta digital que
tiver acesso: pode gravar em &udio e repassar para a turma ou gravar um video para
assistirmos juntos ou usar outros recursos. Responda as questBes a seguir para depois

verificarmos sua desenvoltura e criatividade.

a. Diga para a turma a quais filmes, a seguir, vocé ndo assistiria e a quais vocé assistiria.
Justifique usando como argumento pesquisas sobre o enredo dos filmes.

b. Como vocé faria para anunciar estes filmes de maneira a convencer mais pessoas?

Play\riec
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SCHILDKRAUT

SHELLEY
WINTERS

UMA PRODUCAOD DE GEORGE STEVENS
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-
-

Fonte:wwweducador.brasilescola.uol.com.br

Disponivel em: http:// wwwfilmeseducativosparaensinomedioacessooutubro2019
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ATIVIDADE 6 - Oralidade 02 — Praticas de linguagem utilizando cartazes

de filmes com temas semelhantes em artes diferenciadas.

Vamos conversar sobre esses cartazes, em dupla ou trio. Vocés podem usar
ferramentas digitais como os computadores da escola, seus celulares e tabletes.

Analise estes dois cartazes com temas semelhantes e artes diferenciadas.

Cartaz 01

@acr Dsnep
‘,—-‘-\7
CLABSMBICOS

Branca pE NEVE

E OS

SETE ANOES

STEWART lllll(3\l Ill’\\\\\()[lll

BRAN ADENEVES
/\CADOR

Fontes: www.google.com.br


http://www.google.com.br/
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Observe os dois cartazes e veja que os temas sdo semelhantes, porém, as artes sao
diferenciadas. E possivel perceber o quanto as imagens sdo produzidas para também
contar uma historia e nos envolver no futuro enredo a ser assistido? A tecnologia, hoje,
aliada a conhecimentos de teorias sobre a semidtica, leva-nos a variadas possibilidades

de artes gréficas.

Responda as questes propostas, discutindo sempre com seu colega de dupla.

Lembre-se de que depois vamos compartilhar as respostas.

Questdao 01 O que vocé observou logo de inicio nos dois cartazes?

Questdo 02  Analise as imagens e descreva o que cada cartaz de filme revela sobre o enredo

dos filmes.

Questdo 03 Pesquise, na internet dos computadores da escola ou dos seus celulares, o
enredo real dos dois filmes em cartaz.
Questdao 04 Os cartazes parecem se dirigir a publicos diferentes. Qual sua opinido sobre

esses publicos?

Questdo 05 Que outros elementos vocé acrescentaria ou eliminaria, em cada cartaz, para

dar mais realidade aos filmes? Explique.

Questdo 06 O espacgo geografico em que aconteceram as aventuras dos enredos de cada

filme foi diferente. Como vocé imagina esses locais? Descreva-os.
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Atividade 7 — Ampliando conceitos a partir da aplicacdo da Gramatica do

Design Visual (GDV) nos cartazes de filmes.

Responda sobre o Cartaz do Filme Percy Jackson e o mar de monstros.

FIGURA 1

E O MAR DE MONSTROS

VERPHILE A ASSFTAGHD NOCATIA 16 DE AGOSTO NOS CINEMAS

Fonte: AdoroCinema - Filme B /noticias/filmes/noticia-103773

Questdo 01. Analise as imagens do cartaz acima e descreva:

1.

O participante de maior destaque;

O que significa a posicdo dele no cartaz;

2
3. A posicdo corporal dele;
4,
5

. A simbologia do objeto.

O objeto que aparece na imagem

Questédo 02. Marque V ou F:

( ) O nivel de intimidade estabelecido entre os Participantes Representados (0s

personagens) demonstra pouca intensidade, pois ndo direcionam o olhar diretamente para 0s

participante interativo (alunos) que sdo os observadores.

() Os participantes ndo estdo enquadrados em um plano médio.

() Os olhares dos Participantes ndo estdo direcionados para um horizonte.
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( ) Este olhar figurado, além do campo imagético, denota certa expectativa, que, nesse

cartaz, leva o participante interativo (aluno) a esperar algo sobre o enredo do filme.

Questdo 03. Analise a imagem e descreva sobre a disposic¢do dos participantes nela.

Questdo 04. Sobre a importancia das cores no cartaz, diga se as sentencas sdo afirmativas ou
negativas.

( ) O plano de fundo foi apresentado como um jogo de cores que interagem entre o
vermelho, amarelo e laranja construindo uma atmosfera de paz e ndo de perigo.

( ) As cores deixam transparecer a imagem uma grande saliéncia que prende a
atencdo do observador por meio de suas intensidades.

( ) A atengdo de quem observa o cartaz é acentuada pelas cores fortes na imagem,

somadas a um enredo, no qual os personagens representados viverdo grandes perigos.

e Responda sobre o0 Cartaz do Filme O Jardim secreto.

FIGURA 2

\WARNER BROS. ,‘: \\UB FAMILY ENTERTAINMENT

RDIM
SJE‘:%:RETO

THE SECRET GARDEN

Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-9606


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-9606

218

Questao 05. Com relacdo a metafuncéo representacional, coloque que V ou F.
) A participante representada, na composi¢cdo imagética, esta estagnada, parada.
) A participante representada, na composi¢cdo imagética, expressa movimento.

) Os pés da participante representada, que sao chamados de vetores, indicam acao.

(
(
(
() Os pés da participante, que sdo chamados de vetores, indicam estagnacao.
() Os pés da participante representada nao conduzem ao jardim.

() O participante interativo (o aluno) parece ser convidado a entrar no espago do jardim.
() A participante (Ator) enquadra-se em um processo de agdo transacional, uma vez que

sua acéo se direciona a outro ser, o jardim (Meta).

Questao 06. Coloque C (Correta) ou E (Errada).

( ) A participante representada (PR) nédo estabelece relacdo direta com o participante
interativo (PI) e ndo manifesta seu olhar ao observador.

() A participante representada (PR) estabelece relacdo direta com o participante interativo
(PI) e manifesta seu olhar ao observador.

() A participante representada (PR) se encontra em enquadramento em plano aberto, ndo
expondo nenhum tipo de intimidade em relacdo ao participante interativo (PI).

() A participante representada (PR) € evidenciada em um angulo inferior.

() Aparticipante representada (PR) € evidenciada em um angulo superior.

() O participante interativo (PI), no que se refere a atriz representada, ja a visualiza a partir

de um angulo superior.

Questdo 07. Diga se as questdes sdo afirmativas ou negativas.

() A participante representada estd no Centro da composi¢éo visual.

() Aparticipante representada esta ao lado esquerdo da composicao visual.

() A participante representada esta em destaque em todo o sistema de significacao
imagética.

() Na verticalidade do texto visual, a estrutura Ideal/Real tende a se interpor, de forma que
o titulo do filme, O Jardim Secreto, figura como a informac&o Ideal, da qual se parte, em uma
visdo mais subjetiva, para o campo de maior concretude da informacao inferior.

() A estrutura imagética aloca-se como Real, sendo a concretude da informacdo acerca do

longa.
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() A contextualizacdo esta representada pelo cenario repleto de detalhes: o portal do jardim,

0 muro, um banco do lado de fora do jardim, a menina ao centro.

Questdo 08. Descreva sobre a participante representada: as cores, o vestido, os cabelos, a

iluminacdo, o brilho, a posic¢ao dela no cartaz, o simbolismo.

Questdo 09. Descreva sobre o jardim secreto quanto a sua posi¢ao no cartaz, suas cores, luz e
luminosidade.

Questao 10. Sua visdo sobre os cartazes mudou, apds ter estudado sobre eles?
Que detalhes vocé observara em cartazes quando os virem de agora para frente? (Resposta

pessoal)
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Responda sobre o cartaz do filme Amanhecer:

FIGURA3

UN FINALEPICO QUE VIVIRA PARA SIEMPRI

wupCreplisculo

® 8 amanecer

1.
'

»

W

e (1) —

ENTRENOMUNDIAL 1S

Fonte: https://www.vvale.com.br

Questdo 1. Observe a estrutura dos participantes desse cartaz do filme Amanhecer e descreva-
os, analisando as posi¢cOes corporais dos participantes, com atencdo, e identificando as

representacdes: nas profissdes, nas nacionalidades, nos géneros e nas etnias.

Questao 02. Explique o que demonstra a posicdo corporal da mae Isabela em relacéo a filha
Renesmee. Em seguida, explique o que demonstra a posi¢do corporal do pai Edward em

relacdo a filha e também em relacdo a sua esposa.



https://www.vvale.com.br/
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Questao 03. Defina quem estd subordinada em relagdo a Renesmee e sua mae e qual € a

subordinacdo das duas em relacdo ao Edward. Lembre-se de observar a posi¢ao corporal dos

superordenados.

Questdo 04. Marque V ou F acerca das afirmagoes.
() Na imagem deste cartaz do filme Amanhecer, observa-se que os trés Participantes
Representados (0s personagens) interagem com o Participante interativo ( os leitores ).

Através de seus olhares de demanda, buscam cumplicidade e, por consequéncia, constroem

uma significacdo de identificacao entre o leitor e o contexto artistico do filme.

() Nesse cartaz de filme, ndo acontece a interacdo identificativa; o leitor ndo é levado (e

convidado) a adentrar o contexto artistico do cartaz pelas vias da producao cinematografica.
() Observando os enquadrados em um plano médio, notamos que a interacdo entre PR e Pl
ocorre em sentido mediano, ja que nao expde intimidade extrema pelo fato de ndo serem

enquadrados em Close up.

Questdo 05. No que diz respeito a metafuncdo composicional, observamos que a estrutura

imagética, por meio da articulacdo interna de informacGes visuais, constréi um todo
semantico que significa o sistema visual da imagem. Responda SIM ou NAO para as
afirmacdes sobre a participante infantil.

( ) Renesmee ndo se expde como figura central no sistema visual.

( ) Renesmee desloca 0s outros participantes para a Margem da estrutura imagética, de
modo a direcionar a atencdo do Participante interativo (observador) para a participante
infantil.

( ) Renesmee ndo se aloca como a novidade do filme, pois ndo é a nova filha do casal

exposto na imagem.

Questdo 06. Complete corretamente:
k) Na categoria analitica de saliéncia, podemos observar que o cenario, com detalhes no
plano de fundo tem
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(a iluminacdo e o brilho acinzentados, em decorréncia dos raios do sol em contato
como verde)

ou

(@ iluminagédo e o brilho amarelados, em decorréncia dos raios do sol, em contato

coOmo mar)

I) Esses cendrios criam, nos ambientes,

(uma leveza que gera clareza dos fatos.)
ou

(uma profundidade que gera simbolismo de mistério.)

m) O tom acinzentado contrasta-se com a sutil luminosidade exposta no horizonte da

paisagem, o que gera a ideia

(de um amanhecer ) ,
(um entardecer)

ou ( um anoitecer)

n) A parte superior da imagem apresenta cores em contraste em relacdo as cores das

roupas dos participantes, o que se justifica
(pelo fato de as cores das roupas dos atores apresentarem menor intensidade,
configurando maior destaque aos participantes.)

Ou

(pelo fato de as cores das roupas dos atores apresentarem maior intensidade,

configurando maior destague aos participantes).

0) As roupas (cachecol vinho e casaco cinza) de Renesmee sdo como que uma sintese das
cores expostas nos tecidos de Isabella (vinho) e Edward (cinza), o que tende a ressaltar

(o fator genético que nada determina a ligagdo da personagem aos seus pais)
ou

(o fator genético que liga a personagem aos seus pais.)
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Questdo 07. Sobre a importancia das cores no cartaz, diga se as sentencgas sao afirmativas ou
negativas.
( ) Analisando o cartaz do filme, podemos dizer que as cores possibilitam o
participante interativo (leitores) inferir que Edward deixara de cometer atitudes extremas,
como nos primeiros filmes, para, no filme atual, ter um perfil calmo, controlado,
principalmente pelo fato de ser pai de uma garotinha.
( ) Isabella, nesse filme, casada com o Edward (vampiro) e mae de Renesmee,
veste uma roupa que expressa uma tonalidade bem quente, passando a imagem de uma

mae irresponsavel e esposa indiferente.

Questdo 08. Referente a importancia do plano verbal e suas significaces marque C para as
sentengas certas ou E para as sentencas erradas.
() Pelas teorias que estudamos, podemos afirmar que o titulo expde uma tipografia
discreta e que, além de visualizarmos letras em grafia mindscula, expde um tamanho
pequeno.
() Pelas teorias que estudamos, podemos afirmar que o titulo expde uma tipografia
chamativa e que, além de visualizarmos letras em grafia maidsculas, expée um tamanho
grande.
() Pelas teorias que estudamos, podemos dizer que a cor do titulo (branca) expressa
acentuada contencdo, tal qual a personalidade dos participantes, bem como aspecto de

discricdo que se associa ao tom sombrio do fundo.
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ATIVIDADE 8 — Retextualizar e produzir: produzindo sinopses de filmes a

partir de cartazes selecionados.

Para iniciarmos esta etapa, necessitamos do conceito do género sinopse para
retextualizarmos os cartazes de filmes escolhidos por voceés.

“Sinopse é uma descricdo sintética da ideia do filme. Deve deixar claro o que
sera abordado no documentario, quem s&o as personagens, onde se passa a
historia, porque é importante contar a historia. Ela ndo precisa especificar como
o filme seré feito, nem trazer detalhes da historia que se quer contar, apenas as
partes mais interessantes ou importantes. A sinopse deve mostrar todo o
potencial da historia, pois, caso ndo seja convincente, eventuais interessados ndo

investirdo na realizagdo do documentério”
(https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-1-sinopse/

FIGURA 1: imagem do filme Spider-man 2

Fonte: cartaz+docinema+o+filme+homem-+aranha+2&thm
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SINOPSE

Apds derrotar o Duende Verde, a vida de Peter Parker muda por completo.
Temendo que Mary Jane sofra algum risco por ser ele o Homem-Aranha, Peter continua

escondendo o amor que sente e se mantém longe dela.

Ao mesmo tempo, precisa lidar com Harry, seu melhor amigo, cuja raiva pelo
Homem-Aranha aumenta cada vez mais por considera-lo o assassino de seu pai. Além disso,
sua tia May passa por uma fase dificil ap6s a morte de seu tio Ben, estranhando também o

comportamento do sobrinho.

Enquanto precisa lidar com seus problemas particulares, Peter recebe ainda uma

ma noticia: o surgimento do Dr. Octopus, um homem que possui tentaculos presos ao corpo.

E um filme para faixa etaria Livre, com 127 minutos, direcdo de Sam Raimi, titulo

original Spider-Man 2, género: acdo, aventura, HQs, ano:2004, pais de origem: EUA.

Disponivel em://https://www.papodecinema.com.br/filmes /acesso em setembro2019

Como produzir uma sinopse de um filme:
A Sinopse compde-se de trés paragrafos.

No primeiro paragrafo encontramos a Introducéo.
Introducdo: Nela, resume-se para o telespectador /leitor o que aconteceu no episédio

anterior do filme; neste caso, o filme do Homem-aranha.

No segundo paragrafo tem o inicio do desenvolvimento.
Desenvolvimento: Nessa parte do texto conta-se, de forma breve, o climax da

histdria, que consiste nos desafios a serem enfrentados pelo protagonista.

Ja no terceiro paragrafo, apresenta-se a conclusao:
Conclusao: Neste trecho resume-se o desfecho do filme e divulga-se os dados

técnicos sobre a producao do filme.

Agora que j& entendemos esse género, iremos selecionar filmes dos quais vocés mais

gostaram e aos quais ja assistiram, para realizarmos nossa proxima atividade escrita.



https://www.papodecinema.com.br/artistas/sam-raimi/
https://www.papodecinema.com.br/generos/acao/
https://www.papodecinema.com.br/generos/aventura/
https://www.papodecinema.com.br/generos/hqs/

AGORA E A SUA
VEZ!

Elabore uma sinopse sobre um dos filmes apresentados nos cartazes a seguir.

A.

Filme Homem-aranha: longe de casa

HIOMIEM=ATR AN
I enge e Casa

4 DE JULHO NOS CINEMAS

#HOMEMARARHALONGEDECASA

Fonte: cartaz+docinema+o+filme+homem-+aranha+2&tbm
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Cartaz do filme A culpa é das estrelas

DOENTES DE AMOR

Fonte:poster-brasileiro-do-filme-a-culpa-e-das-estrelas-e-divulgado-4395901.htm
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ATIVIDADE 9 - Producdo de uma critica sobre o Cartaz de filme

Apdbs o estudo dos cartazes de filmes apresentados, queremos que desenvolvam,
também, a escrita critica. Para isso, sigam as orientacgdes abaixo.

e Escolham um grupo.

e Preparem-se para discutir sobre o filme que vocés irdo selecionar para fazerem uma
producdo escrita critica. Observem que os temas sao variados: filmes cientificos, de
comédia, terror ou aventura.

e Analisem bem as imagens, pois elas sdo importantes na compreenséo do cartaz.

e Definam com o professor o0 suporte em que a critica serd publicada e lembrem-se de
que a escrita deve ser pensada e produzida para aquele publico em especifico.

e Facam descri¢Bes escritas das imagens e possivel enredo do filme selecionado ou
outras anotacdes que 0 grupo achar necessarias.

e Anotem detalhes de cenas do filme e agdes dos personagens. Isso ira ajudar muito na
producdo da critica.

e Vocés devem produzir uma critica positiva, que leve o leitor a assistir ao filme, ou a

uma critica negativa, que o leve a ndo assistir ao filme. A critica € sua!

Antes de publicarem o texto/critica, no suporte definido pela turma, releiam-na,
guestionando:

e A critica apresenta caracteristicas do género analisado — cartaz de filme?

e Acritica estimula ou ndo o leitor a assistir ao filme? (Propdsito comunicativo)

e A linguagem usada estd adequada ao publico e ao suporte definido?

e Ficou claro que as imagens contribuem para enriquecer o contetido da critica e para
defender ou refutar o enredo do filme escolhido?
Apobs responderem positivamente a essas perguntas, facam a reescrita do texto,
alterando o que julgar viavel, e o publiquem, no suporte que escolheram. Lembrem-se
de que 0s comentarios sdo importantissimos para nosso enriquecimento como autores.
Estejam abertos a criticas positivas e negativas. Afinal as criticas se prestam a nos

apresentar novos olhares!



> A seguir, sugestdes de filmes para a producéo das criticas.

FILME 01

ORION

Meu Filho,
Meu Mundo

(Son-Rise A Miracle Of Love)

com ¥\
JAMES FARENTINO E KATHRYN HARROLD

<z

Fonte:www.google.com.br/ e+

FILME 03

PAULO GUSTAVO

MINHA -
M A tE UIMA
2= PE[

ACHAVA QUE MAE
ERA TUDO IGUAL

OFILME

= Wi ; ﬁ"&: e
EM EXIBIGAO INOS CINEMAS
3 @Y o O oo A @ e B = O N W
A % o a

Fonte: https://www.google.com.br

FILME 02

SAN AND

18 DE JUNHD NOS CINEMAS

Fonte: ot.wikinedia.ora/wik

FILME 04

’ J
ASELTON BELL

Not pwery island s 8 paradoe

;-4‘;;’5@ o~
= -

Fonte: https://www.google.com.br
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http://Fonte:%20www.google.com.br/search?q=capas+de+filmes+sobre+autismo
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Atividade 10: Hora de produzir, expor e ser avaliado

Agora vocés irdo colocar em pratica tudo o que aprenderam. Organizem-se em equipe.
Estejam livres para criar um cartaz de filme que devera ser exposto no patio da escola.

Deixem a imaginacdo guiar vocés! selecionem os cartazes produzidos, montem o
painel e convidem as turmas para apreciarem seus trabalhos. Pegcam que os cartazes sejam
avaliados pelos colegas de escola. Vocés irdo se surpreender com o resultado!

Bom trabalho!
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ANEXOS

ANEXO 1: Cartaz do Filme Percy Jackson e o mar de monstros

E O MAR DE MONSTROS ~;

15 BREVE NOS CINEMAS
TAMBEM EM 3D. =

Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-191035
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ANEXO 2: Cartaz do Filme Percy Jackson e o mar de monstros

WARNER BROS, ,: ) FAMILY ENTERTAINMENT

“THE SECRET GARDEN"

Existe um lugar magico. onde coisas incriveis acontecem!

Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-9606



ANEXO 3: Cartaz do Filme Amanhecer, parte 2

UNFINALEPICO QUEVIVIRA PARA SIEMPRI

Ll 1\ sealo

@ ; et

n\i\\'i ” \Ill |
i

Fonte: https://www.vvale.com.br

234


https://www.vvale.com.br/
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ANEXO 4: cartazes dos filmes Homem Aranha e A culpa ¢ das estrelas

B) Cartaz 01 filme - Homem-aranha: longe de casa

LIOMIEAM=ATR. AN A
Lenge oe Casa

4 DE JULHO NOS CINEMAS

#HOMEMARANHALDNGEDECASA

Fonte: cartaz+docinema+o+filme+homem-+aranha+2&tbm

B) Cartaz 02 filme — A culpa € das estrelas

A
CULPA
€ DAS
ESTRELAS

DOENTES DE AMOR

BREVE NOS CINEMAS

Fonte:poster-brasileiro-do-filme-a-culpa-e-das-
estrelas-e divulgado-4395901.htm
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ANEXO 5: Respostas dos alunos a algumas questdes propostas nas atividades
do PEI

Figura 1. Resposta de um aluno a atividade escrita do modulo 1

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE COMUNICAGAO E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS
Orientadora: Dra. M? da Penha Brandim de Lima
Mestranda: Edvania Alexandre de Abreu

Moédulo I Atividade escrita: Analise os géneros e com carinho responda.

=2
o oo - Friz=2

Fontes: www.portaldoprofessor.com.br
Disponivel em : http://arteemanhasdalingua.blogspot.com.br/acessojulh02019.

Questao 01. Na propaganda acima, o significado das palavras escritas s3o reforgadas
pelos elementos visuais, proprios da linguagem nfo verbal. A imagens dos ledes favorece
a mensagem que transmitir a seguinte ideia:

( ) Os animais também necessitam de cuidados.

@(%) O xampu Seda controla o volume dos cabelos das pessoas que 0 usarem.

e o A e R E R i = - T

Fonte : Cartum humorCartuns Byc - Disponivel em : hiine: v n br/acesso em julho2019.

Questiio 02. No cartum apresentado, o significado da frase escrita é reforgado pelos

elementos visuais, proprios da linguagem n#io verbal. A imagem do homem usando o

celular e fazendo a imagem, personificada, da morte esperar contribui para expressar
incjpalmente a seguinte ideia:

0 quanto as pessoas estdo viciadas em tecnologias digitais.

() aaceitagdo da morte na atualidade.




Figura 2. Resposta de um aluno a atividade escrita do modulo 1

Desmatamento

Amazonas
12 % ~ Mato Grosso
g 25%

//‘
Rondonia
21.4 %

Fonte: imazon ___Para
Arnte: Marcus Vinicius 32 %

Graficos sdo exemplos de utilizagio simultanea das linguagens verbal e néo verbal. E preciso analisar as
duas ocorréncias para a compreensgo do texto

Disponfvel em : hitps: jesocamneiio.cor bl /acesso em julho2019.

Questiio 03. Analise o grafico, nele os elementos visuais e os elementos textuais sdo
fundamentais para o entendimento total da mensagem transmitida. Neste, a linguagem
verbal e a linguagem nio verbal tém como intengio mostrar ao leitor que:

( ) Apresenta dados despreocupantes para o leitor sobre o desmatamento em algumas
regides do Brasil, e que comprovam por porcentagens que a Amazo6nia esta sendo pouco
atada.

Apresenta uma preocupagio com relagéo ao aumento do desmatamento em algumas

Tegides do Brasil, onde porcentagens comprovam que O-WO ¢ o Estado que mais
¢ com o desmatamento. (ST VN

Tirinhas Turma da monica. Disponivel em : https://jornaljoca.com.br /acesso em julho2019.
Questio 04. Observe a tirinha da Turma da Mbnica, a opgdo verdadeira é:
. () O uso da linguagem verbal no faz diferenca para a compreensdo da tirinha.

(> O uso simultineo das linguagens verbal e néio verbal colabora para o entendimento
— da tirinha.

Obrigada pela colaboragio !
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Figura 3. Resposta de um aluno a atividade escrita do médulo 1

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS
Orientadora: Dra. M? da Penha Brandim de Lima
Mestranda: Edvénia Alexandre de Abreu

Moédulo I Atividade escrita: Analise os géneros e com carinho responda.

Fontes: www.portaldoprofessor.com.br
Disponivel em : http://arteemanhasdalingua.blogspot.com.br/acessojulho2019.
Questio 01. Na propaganda acima, o significado das palavras escritas sdo reforgadas

pelos elementos visuais, proprios da linguagem ndo verbal. A imagens dos ledes favorece
a mensagem que transmitir a seguinte ideia:

)( (X) Os animais também necessitam de cuidados.

(" ) O xampu Seda controla o volume dos cabelos das pessoas que 0 usarem.

Lt R <3 i = e L -~ T
i T il oo

Fonte : Cartum humorCartuns Byc - Disponivel em : 1t oo i oo /acesso em julho2019.

Questdo 02. No cartum apresentado, o significado da frase escrita é reforgado pelos
elementos visuais, proprios da linguagem no verbal. A imagem do homem usando o

" celular e fazendo a imagem, personificada, da morte esperar contribui para expressar
principalmente a seguinte ideia:

() o quanto as pessoas estdo viciadas em tecnologias digitais.

/ﬁ) a aceitagdo da morte na atualidade.




Figura 4. Resposta de um aluno a atividade escrita do modulo 1

Desmatamento

Amazonas

12 % s Mato Grosso
— ‘ 25%

Rondoénia
21.4 %
Fonte: imazon R Para
Arte: Marcus Vinicius 39 %
Gréficos sdo exemplos de utilizagdo simultinea das linguagens verbal e néo verbal. E preciso analisar as
duas ocorréncias para a compreensdo do texto

Disponivel em : hitps: jesocarneiro com br /acesso em julho2019.

Questido 03. Analise o grafico, nele os elementos visuais e os elementos textuais sao
fundamentais para o entendimento total da mensagem transmitida. Neste, a linguagem
verbal ¢ a linguagem ndo verbal tém como inteng@o mostrar a0 leitor que:

(<) Apresenta dados despreocupantes para o leitor sobre o desmatamento em algumas
regides do Brasil, e que comprovam por porcentagens que a Amazdnia esta sendo pouco
desmatada.

() Apresenta uma preocupagdo com relagéo ao aumento do desmatamento em algumas

regides do Brasil, onde porcentagens comprovam que o r\éae-ﬁl/asso ¢ o Estado que mais
sofre com o desmatamento. UL,

Tirinhas Turma da monica. Disponivel em : https:/jornaljoca.com.br /acesso em, julho2019.

Questio 04. Observe a tirinha da Turma da Monica, a opgdo verdadeira €:

%00 O uso da linguagem verbal nio faz diferenga para a compreensdo da tirinha.

() O uso simultineo das linguagens verbal e ndo verbal colabora para o entendimento
da tirinha.

Obrigada pela colaboragio !
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Figura 5. Resposta de um aluno & atividade escrita do modulo 2

1. A descri¢do é o modo pelo qual vocé apresenta aos outros aquilo que I€ ou vé. Descreva o

pndiad g Lo a0 Xn. 4 a0l Afe A u/a

-

7 7 / 4 % ; 7.
ﬂ/r/n/ Lol Lirfro wwu//—u("dr v /J'Ci:.-;—,u_»é JJ&ZL L o v/ Il/l»(}’yuA

/ Vi / Vi
@ (021100 ,(J/n(a/ 2 2 Ktbppceols a-llrvetiz, L3304 : o= Chese o

Wﬂw/ﬂba 6,442/)// £ 4309 i ortor 400 ‘ &};}A;’:V;A, &y;rc;) 2 4./5:!'4,4'

. Quando produzimos um texto, pensamos em quem ira lé-lo (leitor), por que o produzimos
(finalidade), onde ser4 divulgado, o que queremos transmitir, quais recursos utilizaremos para
alcangarmos nosso objetivo comunicativo e a linguagem que usaremos (verbal, ndo verbal ou
mista).

Apo6s anélise do texto, preencha o quadro abaixo.

%1, O
Género textual W Zalons

O/ /(/.u Toe contincio Jl/lL/J her2 o Ao
0\,;].1,@,0, L0 f /0
Finalidade comunicativa >< d

Destinatario 4 @

MisTa @

5 C/‘)L(AILO- |
Lugar onde o texto foi X

publicado

Ufij Tepr2 IR Mg D adido .7/;
Relevancia comunicativa: A A

L ‘AJ'_O.'.':JJ;J)
importincia dos argumentos ' ><

utilizados no texto

O pdows o mostia. - ol wrvy

Mensagem (o que €|_/. -
h ovenlioy yupotnolinle, £

transmitido ao leitor)
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Figura 6. Resposta de um aluno a atividade escrita do modulo 2

. Esse texto é composto pela linguagem mista, porque nele ha imagem e palavra. Qual a relagdo

existente entre essas duas linguagens para que o texto apresente sentndo”

af

I:J .’\//».4 £ W Adgzzdes Jé/ndud-orlxn ol ‘dé »O'A/Jl«z
" WY

Observe somente a linguagem nio verbal (imagem) para responder as questdes 5, 6e7.
. Quem sdo os participantes da formaqio visual do texto € como estdo organizados‘?

4 dlsasls A ity (/Q/w /Tﬂ U(ocu %) ((7(\/\,&;4) L'»Z) 4. dpsd pege.-

Wﬂ{rm Q 9,.0»,,0 L/»Z/ o 3 n./n{u C o/d gedaZss CGlooln, ,(5»-1 LS Wit £ l”

Lo I{[‘f)u‘Lﬂ- 'U%u. ool o1 CeotNoes u/l gt o 4) A D .a,m,,m,aéz.ﬂ A /{42;/1,«1//
/

LG Lann o dngloneia )
AL

Ha alguma relagdio entre esses participantes que compdem a imagem? Se sim, 0 que te
permitiu chegar a essa conclusio?
2rn. Kwaw J/énh/&a; 1/; 411 A aumd yuiganed ll./..f,lp

N )< C

. H4 uma relagdo entre os participantes da imagem e o leitor. Aponte-a e explique o que
p0551b111tou perceber essa hgag:ﬁo

Wn o000 it P.O‘L(?u} odt, MZm;Mw L PN W 0- W1inp ) /M*év] A Lk 2%

M/ﬂ.\a Mo QA \ /

N
/

. Para a produgdo desse texto, foram combinados diversos elementos e varios recursos foram

utilizados. Cite-os e explique a importincia que apresentam para que o texto tenha sentido e

atmja 0 ObjethO comunicativo.

l,‘l Iy Tonn, A ¢ /ém J/u/vwé. ﬁm m’/f,mgmn 1 ﬁm }z {‘;
5 !

v

. O texto foi suﬁcnente para convencer vocé do objetivo proposto pelo seu produtor" Justifique
sua resposta. JJ./V p"‘f o) X),M»“&-/-UJJ /ifAAle oM n,/o”r/O /aa/ OJJ//!: £
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Figura 7. Texto produzido por um aluno: sinopse — modulo 4

e

A ‘\'»5‘@ & L
R Wed”

ﬁh@at, '/, Uta sne NI~
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\_r{‘,ﬂag ;u)z {om‘ﬂf;. /c{/.v(_ ern‘lr

NBwme ey  yobevl .

Db vabe yi

Se
P4

Doy SE <DV (o 3 yyrrca 3*‘?5‘10

/rthr)éclja VO Eve W"(fm,

A \ICY Q m()ﬂém “J& r»Ja

{
l(ﬂ-)uamzn‘f/ WS ’_/;nlﬂ{‘ ™ Y EO

Pmu( <abmm gue Gi?lal/am a beyve

A \mrpfét

7
-J—AL%_’iJ_LMLﬁM ;:».»x’o gluym de

anies Com 110 \m.nu'boc’. (JIY'éCu-M AQ‘
), e

¥
g - {-‘[.u!a By 3:1/;/., r’"d’(

3]
(§£Vr-l.‘s e 'tl.ffomm-'#
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Muito obrigada pela colaboragio!




Figura 8. Texto produzido por um aluno: sinopse — modulo 4

@WMM

Sinopse sobre o filme :
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Muito obrigada pela colaboragao!
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ANEXO 6: Parecer Consubstanciado do CEP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
MONTES CLAROS -
UNIMONTES

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

. DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: UMA ANALISE MULTIMODAL DE CARTAZ DE FILMES NO ENSINO FUNDAMENTAL
Pesquisador: EDVANIA ALEXANDRE DE ABREU

Area Tematica:

Versdo: 4

CAAE: 18792919.2.0000.5146

Instituicdo Proponente: Universidade Estadual de Montes Claros - UNIMONTES

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 3.820.656

Apresentacgdo do Projeto:

A sociedade esta cada vez mais midiatica e, consequentemente, exige uma educagéo mais critica, que
construa competéncias comunicativas frente ao novo funcionamento da linguagem, com o ensino da Lingua
Portuguesa a partir de novas concepgdes de leitura. Partindo dessa perspectiva, o objetivo geral deste
estudo é evidenciar a construgdo de-sentidos, no género cartaz de filme, por meio de uma analise
multimodal, para o desenvolvimento do letramento.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Evidenciar a construgdo de sentidos, no género cartaz de filme, por meio de uma analise multimodal, para o
desenvolvimento do letramento.

Objetivo Secundario:

Aplicar uma atividade diagndstica, com vistas a aferir o interesse e a desenvoltura dos alunos, no tocante a
leitura do género textual cartaz de filme, focando a importancia do visual;

Explorar os elementos visuais de cartazes de filmes, tendo em vista a construgdo de sentidos estruturada a
partir dos sistemas semiético do género analisado;

Evidenciar o modo como os participantes da imagem séo representados por meio de agdes ou conceitos
estabelecidos; o olhar dos participantes; a forma pela qual as informagdes visuais sdo organizados na
estrutura imagética por meio de cores, tipografias, saliéncia, entre outras;

Apresentar a sistematizagdo dos resultados.

Enderego: Av.Dr Rui Braga s/n-Camp Univers Prof° Darcy Rib

Bairro: Vila Mauricéia CEP: 39.401-089

UF: MG Municipio: MONTES CLAROS

Telefone: (38)3229-8180 Fax: (38)3229-8103 E-mail: smelocosta@gmail.com

Pégina 01 de 03
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
MONTES CLAROS -
UNIMONTES

Continuagao do Parecer: 3.820.656

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

~ Riscos:Conforme a Res.466/12 & estimado que todas as pesquisas apresentam algum tipo de risco em tipos

€ gradagbes variadas.Neste estudo o risco pode ser considerado minimo, podendo gerar constrangimento
aos alunos ao responder os questionarios ou fazer alguma leitura em voz alta.Pode também ocorrer
alterag@o no perfil da turma, remanejamento, transferéncia e néo obter éxitos em relagéo aos objetivos que
se pretende alcangar nesta pesquisa.

Beneficios:

Contribuir para o levantamento de fatores que acarretam prejuizos no processo de ensino e aprendizagem
da leitura multimodal de cartazes de filmes e contribuir para o aperfeicoamento de novas estratégias
didaticas multimodais.

Comentérios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

A proposta possui mérito e relevancia cientifica, podendo contribuir para o avango do conhecimento
cientifico.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagdo obrigatdria:

Adequados.

Recomendagdes:

Apresentacéo de relatrio final por meio-da plataforma Brasil, em "enviar notificagéo".

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Aprovado.

Consideragdes Finais a critério do CEP:
O projeto respeita os preceitos éticos da pesquisa em seres humanos, sendo assim somos favoraveis a
aprovacao do mesmo.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Situagdo

Informagdes Basicas| PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_P | 03/02/2020 Aceito
do Projeto ROJETO_1372235.pdf 14:05:29

Projeto Detalhado / | Quintaversaoprojetoplataforma.pdf 03/02/2020 |EDVANIA Aceito
Brochura 14:05:03 |ALEXANDRE DE

Endereco: Av.Dr Rui Braga s/n-Camp Univers Prof° Darcy Rib

Bairro: Vila Mauricéia CEP: 39.401-083

UF: MG Municipio: MONTES CLAROS

Telefone: (38)3229-8180 Fax: (38)3229-8103 E-mail: smelocosta@gmail.com

Pégina 02 de 03
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE _. _
MONTESCLAROS - CRBrardl o
UNIMONTES

Continuagéo do Parecer: 3.820.656

Investigador Quintaversaoprojetoplataforma. pdf 03/02/2020 [ABREU
14:05:03

TCLE / Termos de  |termosrefeitosoutubro.pdf 28/10/2019 |EDVANIA
Assentimento / 17:14:33 | ALEXANDRE DE

Justificativa de ABREU
Auséncia

Folha de Rosto folhaderosto.pdf 12/06/2019 |EDVANIA
20:41:38 |ALEXANDRE DE
ABREU

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:
Né&o

MONTES CLAROS, 04 de Fevereiro de 2020

Assinado por:
SIMONE DE MELO COSTA
(Coordenador(a))

Enderego: Av.Dr Rui Braga s/n-Camp Univers Prof® Darcy Rib

Bairro: Vila Mauricéia CEP: 39.401-089

UF: MG Municipio: MONTES CLAROS

Telefone: (38)3229-8180 Fax: (38)3229-8103 E-mail: smelocosta@gmail.com
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