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RESUMO

Este trabalho consiste em uma investigacdo sobre o processo de formacéo de leitores literarios
no Ensino Fundamental, ao propor situacdes de leitura pautadas no letramento literéario,
observando, também, o grau de recepcdo dos alunos com as atividades desenvolvidas na sala
de aula. Sendo assim, esta dissertacdo teve como objetivo principal discutir a préatica da
literatura infantojuvenil com foco nas contribui¢des do letramento literario, ao levar em
consideracdo que a leitura literaria precisa estar pautada em praticas de leitura que fomentem
a formacao do aluno/leitor. Pretendeu-se, com esta pesquisa, oferecer uma discusséo relevante
sobre o tema, pautada em autores como Kleiman (2008), Cosson (2012), que discute a pratica
do letramento literario na escola, a ampliacdo e estimulo da leitura; Paulino (2008), além de
documentos oficiais como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1998) de Lingua
Portuguesa, entre outros autores que reforcam a necessidade das praticas de letramento
literdrio como ferramenta necessaria para a efetiva formacao do leitor. O estudo proposto foi
de natureza qualitativa, fundamentada na pesquisa etnografica e pesquisa-acdo, desenvolvida
com alunos do 7° ano do Ensino Fundamental. O estudo envolveu a aplicacdo de atividades
pautadas no modelo de sequéncia basica proposto por Rildo Cosson (2012), que compreende
as etapas da motivacdo, introducao, leitura e pds-leitura. A proposta apresentada convidou a
reflexdo acerca dos desafios e possibilidades de trabalho com o texto literario na escola,
sobretudo, na perspectiva do letramento literario, que tem como principal finalidade a
formagéo do leitor proficiente. Durante a intervencédo, realizada a partir da proposicdo de
leitura com contos fantasticos, foi possivel gerar subsidios que respondem aos
questionamentos da pesquisa. Por meio de observaces das aulas de literatura, foi possivel
compreender como se ddo as possibilidades de letramento literario e de que maneira os alunos
recepcionam as leituras propostas. Assim, a proposta de intervencdo constatou que o
letramento literario se torna fulcral para o desenvolvimento da formagdo leitora do aluno,
sendo a tarefa central no trabalho com a literatura no ambiente escolar.

Palavras-chave: Literatura, letramento literario, formacéo de leitores.



ABSTRACT

This work consists of an investigation into the process of formation of literary readers in
elementary education by proposing reading situations grounded in literary literacy, noting also
the degree of reception of students with the activities in the classroom. Thus, this work aimed
to discuss the practice of literature focusing on the contributions of literary literacy, to take
into consideration that literary reading need to be guided in reading practices that promote
student education / player. It was intended, with this research, offer relevant discussion on the
topic, based on authors such as Kleiman (2008) Cosson (2012), which discusses the practice
of literary literacy in school, expansion and reading encouragement; Paulino (2008), and
official documents as the National Curriculum Parameters (PCN, 1998) Portuguese, and other
authors who stress the need of the practices of literary literacy as a necessary tool for effective
reader training. The proposed study was qualitative, based on ethnographic research and
action research, developed with students from the 7th grade of elementary school. The study
involved the application of guided activities in the basic sequence model proposed by Rildo
Cosson (2012), comprising the steps of motivation, introducing, reading and post-reading.
The proposal invited to reflect on the challenges and possibilities of working with literary
texts in school, especially from the perspective of literary literacy, whose main purpose is the
training of proficient reader. During the intervention, held from reading proposition with
fantastic tales, it was possible to generate grants that respond to the questions of the survey.
Through observations of literature classes, it was possible to understand how to give the
possibilities of literary literacy and how students recepcionam readings proposals. Thus, the
proposed intervention found that the literary literacy becomes central to the development of
reading education of the student, being the central task in working with literature in the school
environment.

Keywords: Literature, literary literacy, training readers.



SUMARIO

LN ERI0] 51610710 I 11
CAPITULO 1 — O QUE E LITERATURA? ..ottt 14
N 11 L - RSSO PR R PPR 15
1.2 A literatura N0 eSPAGO ESCONAN ........c.viiiiiieiei e 21
1.3 A leitura literaria cOmo Pratica SOCIAl ..........ccuevviiiiiiiie e 25
1.4 A formagao do gosto literario NA €SCOIA .........cccvevieieeie e 29
1.5 Aspectos envolvidos na mediacao da leitura [iteraria ..........cccceeeveeviiie i, 34
1.6 Letramento literério e suas implicacGes para 0 ensino da literatura .............cccceoeverenennee, 40
CAPITULO 2 - PERCURSO METODOLOGICO ......overririniiiineieisriesineieee s 46
2.1 O CONEXLO 0A PESUUISA ..vevveveeiecieeite et ctie sttt te ettt e et este e e s e e steennesreesteeneesnaennas 48
2.2 TIPO U8 PESYUISA ...vvevreiteeiieiiesieesieestesteesteete s e e steeseesseestaeseesseesteesseaseesseesseaseesneesseensesneesseas 49
2.3 Instrumentos de coleta de dAdOS ........ccevviieieeiee e 49
CAPITULO 3- DESCRIC}AO DAS ATIVIDADES ... 52
3.1 Delimitacio do COrpUS lIEEFAIIO ......cveiuieiieeiecc e 53
3.2 O género escolhido: contos faNtAStICOS .........cccveveeieiieiiee e 53
3.2.1 MAriNA COlASANTI .....covuveuiiiiieiiesie ettt et e st e s te et e sneesbeeneesneenreenneas 55
3.2.2 Lygia FaguNndes TEIIES .......oouiiiiiiieieeie e 58
3. 2.3 MU0 RUDIAO ...ttt 62
3.3 Descricdo das atividades: a leitura literaria €m fOCO ..........ccceveiviiiicie i 66
3.3.1 Oficina de leitura: 0S contos faNtAStiCOS ........c.ccveieriereieie e, 69
3.3.2 A leitura literéria na sala de aula: 0s contos fantastiCos ...........ccccvvereciierninciereeen, 71
3.4 Analise das praticas de letramento HEErario ...........cccevvveieiieie e 75
CONSIDERACOES FINAIS ..ot eress st asnes s, 84
REFERENCIAS ...ttt 87

ANEXOS et 90



INTRODUCAO



INTRODUCAO

A literatura € uma manifestacdo artistica que faz parte da histéria da humanidade,
estando presente em diferentes momentos e épocas. Ela estd presente de forma mais
especifica no ambiente escolar, tornando-se parte do curriculo proposto para a formacao
educacional dos individuos escolarizados. A escola, em contrapartida, vivencia um momento
de extrema mudanca no que tange ao processo de leitura literaria, visto que, cada vez mais,
cobra-se dos alunos uma competéncia leitora ativa e participativa. Contudo, percebe-se que
esse ato de leitura encontra-se, ainda, no nivel da decodificacdo de signos linguisticos,
priorizando a simples interpretacdo do texto em si.

Compreende-se que pensar a leitura significa ir além das capacidades de decodificacao
e compreensdo de textos. Espera-se que o aluno, estando inserido em um contexto de
aprendizagem, seja também preparado e formado para a conquista de sua autonomia como
leitor de textos literarios, ndo ficando sua leitura tdo restrita aos espacos escolarizados, como
acontece com a grande maioria dos alunos. Isso significa que a leitura deve iniciar-se tdo logo
a crianca esteja em condicGes de se apropriar desses conhecimentos e deve ser incentivada no
decorrer de toda a vida do individuo.

Dessa forma, entende-se que a literatura exerce um papel fundamental na vida das
pessoas, pois representa a construcdo de sentidos autbnoma para os textos literarios,
constituindo-se ainda mais como um meio de conhecimento, ja que ndo se restringe apenas ao
simples ato de leitura, mas é parte de um processo cognitivo mais amplo que auxilia o aluno
em sua formacéo escolar.

Considerando que o ensino de literatura no Ensino Fundamental apresenta lacunas, e
essas lacunas sdo levadas para o Ensino Médio e restante da formacdo escolar, percebe-se
uma inquietagdo muito grande por parte dos educadores quanto ao processo de promocao da
literatura no ambiente escolar e, sobretudo, na formacdo do aluno/leitor. Isso porque, ao
contrario do que se acredita, o ensino de literatura baseado apenas no trabalho com textos
literarios na sala de aula ndo € suficiente, tornando-se essencial que essas praticas ultrapassem
0s muros da escola.

Por essa razdo, com base nas experiéncias com a leitura literaria pouco praticada em
ambito escolar e nas constantes observacdes da préatica educativa do cotidiano, em que se
verifica uma total falta de interesse dos alunos pelos textos literarios, propde-se a execugédo de
um plano de trabalho interventivo que esteja relacionado diretamente com a aquisi¢cdo da
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leitura literaria no dia a dia dos alunos, estabelecendo, assim, uma formacéo leitora autbnoma
e criativa do ponto de vista da literatura.

Dessa maneira, a presente pesquisa teve como finalidade agir de forma significativa
nas praticas de leitura literaria para alunos dos anos finais do Ensino Fundamental,
considerando aspectos referentes as habilidades de leitura, norteados pelo letramento literario,
visando a contextualizagdo e a qualidade do ensino de literatura para essa clientela. Para tal,
sera desenvolvido um plano de intervencdo em uma turma do 7° ano do Ensino Fundamental
de uma escola pablica do municipio de Janauba/MG.

Trata-se de uma pesquisa voltada para a intervencdo na sala de aula, que prioriza a
mudanca da pratica educativa. Essa metodologia define-se como o processo de aplicacdo de
um plano de a¢6es, idealizadas especificamente para atingir um resultado desejado, buscando
reduzir a distancia entre os alunos e os livros literarios. Para atingir essa meta, foi definido o
planejamento de oficinas de leitura, voltadas para a melhoria do tratamento literario no
ambiente escolar. Essas praticas de leitura tiveram embasamento tedrico consistente, ja que
foram consultados autores reconhecidos no ambito literario, que contribuem, sobremaneira,
para a tematica da pesquisa, dos quais se destacam Ligia Cademartori, Antoine Compagnon,
Rildo Cosson, Graca Paulino, Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) de Lingua
Portuguesa, entre outros. Para a coleta de informacdes referentes a pesquisa, utilizar-se-a
como padréo a pesquisa-acao, acompanhada de observacGes da préatica adotada.

A escola escolhida para a realizacdo da pesquisa € uma instituicdo publica estadual
localizada na zona urbana do municipio de Janalba/MG. Obedecendo a critérios éticos
adotados em pesquisas que envolvem seres humanos, o nome da escola, assim como sua
localizag&o, ndo serédo revelados. A escola dispde de amplo espaco, com 12 salas de aula, uma
secretaria, dois banheiros, uma cozinha com espaco para refeic@es, biblioteca, laboratério de
informatica, sala de supervisdo, sala de video e quadra poliesportiva. Atualmente, a institui¢do
conta com 16 turmas, que acolhem alunos dos trés bairros proximos, sendo que as turmas
atendidas estdo distribuidas no Ensino Fundamental anos finais e no Ensino Médio.

Para realizacdo da pesquisa, optou-se por fazé-la em uma turma do 7° ano do Ensino
Fundamental, j& que esse ciclo é um dos campos de trabalho do profissional com formacéo
em Letras. A turma conta com 35 alunos, que residem nas imediagdes da instituicéo,
pertencentes a maioria a familias de classe baixa.

Quanto a aprendizagem, a classe apresenta um nivel de aprendizagem considerado de

bom a excelente, mas com uma parcela razoavel de alunos que apresenta deficiéncias nas
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praticas de leitura literaria. Isso é perceptivel quando se realizam atividades que envolvem a
leitura de textos e/ou obras literérias, pois demonstram nédo ter nenhum interesse por elas.
Dessa forma, adotar uma postura diferenciada em torno do ensino de literatura trara
beneficios para a escola de modo geral, que podera despertar o interesse dos alunos pela
leitura literaria, bem como para os préprios estudantes, que terdo a oportunidade de interagir
com a leitura, ao estabelecer suas estratégias. Espera-se, ainda, que a concepcédo deste projeto
viabilize novas praticas educativas, pondo em discussdo o papel da instituicdo escolar na
formacéo do leitor, apresentando novas estratégias de trabalho e de que forma estas podem

auxiliar no desenvolvimento do aluno/leitor.
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CAPITULO 1- O QUE E LITERATURA?
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Capitulo 1 — O que ¢ literatura?

1.1 A literatura

Desde a antiguidade, 0 homem tem demonstrado muito interesse pela arte literéria e
pelas questdes relativas a ela. Em consequéncia, tal interesse pela literatura também suscita
discussbes e controvérsias, sobretudo, no que tange a natureza do termo, as distingdes nas
suas funcbes, bem como a correlacdo entre literatura, realidade social e cultural, que
dependem exclusivamente da época situada.

Ao tratar de forma conceitual e simplista, o termo literatura tem sua origem no latim
littera — letra —, referindo-se de modo particular a palavra escrita. Tem uma relacao estreita
com os conhecimentos de escrita e leitura literaria, estando amplamente relacionada a estética
e a arte na criacdo escrita de textos. Mais especificamente, define-se a literatura a partir da
concepgao da arte em escrever textos esteticamente expressivos.

A literatura é uma arte e, por isso, surge do ato de criacdo e de imaginacdo do ser
humano, esta inteiramente ligada a aquisicdo de cultura e de aprendizagem, que auxiliam a
sociedade na producéo de conhecimento.

Diante dessa peculiaridade, a literatura constitui-se em um termo nada facil de se
definir. Uma vez que se utiliza da ficcionalidade e, como tal, pode apresentar sentidos
maultiplos, por se tratar de arte literaria, sdo varios os sentidos que podem lhe ser atribuidos.

O entendimento do que vem a ser literatura tem provocado discussdes nos meios
académicos e por parte dos profissionais da area de Letras constantemente envolvidos com o
trabalho literario no &mbito educacional. Sobre isso, Regina Zilberman, em seu livro Fim do
livro, fim dos leitores?, esclarece que algumas instituicdes (escola, academia, critica literaria e
imprensa) sdo responsaveis por instituir o status que legitima ou ndo as producdes artisticas,

estabelecendo também uma concepcdo de literatura. A autora ressalta que:

Essas entidades estabeleceram e fixaram a concepcéo de literatura enquanto
“belas letras”, operada a partir da consolidagdo da sociedade burguesa e do
capitalismo, garantindo sua permanéncia. A seguir, passaram a colocar
normas e exigéncias aos criadores, que eles devem adotar ou ndo para serem
reconhecidos pelo meio e aceitos enquanto artistas. (ZILBERMAN, 2001, p.
82)

Uma vez que conceituar literatura ndo é tarefa facil, a questdo que mais incomoda as

pessoas que lidam com o complexo campo da ciéncia literaria, e mesmo aqueles que nao se
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dedicam ao seu estudo de forma mais profunda, perpassa questionamentos como: 0 que é
literatura? Para que serve a literatura?

A maneira mais utilizada para descrever a literatura esta naquela que a define como a
representacdo da realidade. Essa definicao esta diretamente relacionada a vida, se for encarada
como a producdo ou recriagdo das experiéncias da vida por meio das palavras, assim como o
pintor reproduz figuras e desenhos.

Para Antoine Compagnon, autor do livro Literatura para qué, em que discorre sobre a
pertinéncia da literatura e sua necessidade nas instituicdes educacionais, a literatura se
manifesta no desenvolvimento da personalidade do individuo, sobretudo, na questdo
sentimental e moral, contribuindo para o exercicio consciente da ética. Devem-se ler 0s textos
literdrios visando a preservacdo e transmissdo das experiéncias pessoais de outros, tornando-
se mais sensiveis ao universo alheio. E essa leitura constante que permite a construcio e o
desenvolvimento de um ser autbnomo e independente, capaz de subsistir perante a sociedade.

Durante sua exposicdo, Compagnon faz, a todo momento, comparagdes acerca do que
é a literatura e para que ela serve. Desde a fazer com que o leitor se sinta melhor, a literatura
também se faz um exercicio de pensamento, € extremamente importante o ensino da literatura
nas escolas. Essa importancia se deve ao fato de que, diferentemente de outras expressoes
artisticas (visuais, documentais), ela € a mais atenta a questdo de sensibilidade humana, e isso
é suficiente para garantir sua preservacdo no meio escolar.

A literatura cumprira plenamente suas fungdes quando a ela ndo for concedida apenas
o0 status de mero recurso didatico, pois essa funcdo ndo a constitui enquanto literatura. Esta
deve ter como principal finalidade proporcionar ao aluno a capacidade de compreensédo e
interpretacdo das leituras que faz.

Afranio Coutinho, por sua vez, em seu livro Notas da teoria literaria, compreende a
literatura como a arte de recriacdo e transformacdo da realidade, transmitida por meio da
linguagem e que toma forma por meio dos géneros textuais literarios. Para o autor, a natureza
do fazer literério é concebida gracas a imaginacdo do autor e da experiéncia vivida na
realidade a qual pertence.

Ao ter em vista que a literatura tem como uma de suas defini¢cdes a representagdo da

realidade, Antonio Candido constroi um conceito quando afirma que a literatura é:

A arte, e, portanto, a literatura € uma transposicao do real para o ilusorio por
meio de uma estilizacdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario
de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um
elemento de vinculagdo a realidade natural ou social, e um elemento de
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manipulagdo técnica, indispensavel & sua configuragdo, e implicando em
uma atitude de gratuidade (CANDIDO, 1972, p. 53).

Candido complementa seu conceito de literatura com base em uma abordagem voltada
para o social e mediada por aspectos culturais, visao essa diferente da defendida por autores
que o antecederam e que pregavam a literatura postulada como um documento que apenas
perfaz o historico da arte literaria. O autor mostra que, desde o inicio dos tempos, 0 homem
sempre teve a necessidade de entrar em contato com algum tipo de narrativa, oral ou escrita,
em que pudesse vivificar 0 aspecto humanizador do individuo.

Ele compreende a arte literdria como um bem da sociedade, necessario para a
humanizacdo do homem, pois faz parte do ser humano a prética da imaginacéo e da criacdo de
estorias, estando ele sempre em contato com algum tipo de texto literario que possibilite a
humanizacao da sociedade.

Esse carater humanizador da literatura ocorre, segundo 0 autor, como um

[...] processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposigdo para com o préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante
(CANDIDO, 1995, p. 249).

Candido ressalta que a literatura € capaz de transformar o homem em varios aspectos
e, ao se fazer presente na vida do individuo, colabora com o aumento da sua capacidade de se
emocionar, estimula a reflexdo sobre sua realidade e os problemas a sua volta, de alguma
forma o homem, torna-se capaz de adquirir conhecimento para sua formagéo humana.

Zilberman (2003) no livro A literatura infantil na escola é preponderante ao afirmar
que a literatura, assim como as demais atividades desenvolvidas pelo homem, provoca
conhecimento, o que por si sé ja justifica sua presenca no curriculo escolar da atualidade.

Ainda sobre a importancia da literatura, Roland Barthes (2013, p. 19) esclarece que,
como outras formas de arte presentes na sociedade, a literatura auxilia no desenvolvimento do
individuo, ja que, por meio da linguagem literaria, o homem recria a realidade, conhece e
vivencia outras situacdes, o que amplia seu conhecimento de mundo. O leitor desenvolve o

senso critico, expandindo seu potencial de imaginacéao e de aprendizagem.
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No entanto, é preciso estar atento ao fato de que a literatura tem passado por um mau
momento no contexto escolar. Tzvetan Todorov no livro A literatura em perigo (2009, p. 27)
ressalta que o ensino da literatura se encontra em perigo, uma vez que, na maioria das vezes, é
reduzido a processos escolares que priorizam andlises historicas, tornando-a um objeto
passivel de ser observado por essa Gtica.

Tratar a literatura como mero recurso didatico é reduzi-la a uma das suas menores
funces, pois a descoberta pela leitura literaria corresponde a finalidade de levar o aluno ao
entendimento de qualquer leitura que seja feita. A leitura feita como um simples passatempo
ndo conduz o leitor a capacidade de compreensdo sobre o que é lido, mas leva-o a um abismo
de leitura destituida de conhecimento. A pratica da literatura deve acontecer como
organizadora da sensibilidade e promotora de conhecimentos.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) assinalam uma concepc¢édo de literatura
quando apresentam uma reflexdo acerca do artefato literario e suas funcionalidades. Em
consonancia com outros teoricos, apontam as especificidades do texto literario e 0os meios
apropriados para que a escola trabalhe a literatura de forma a ndo descaracteriza-la, tornando

possivel a adequada escolarizacdo da literatura. Assim:

E possivel afastar uma série de equivocos que costumam estar presentes na
escola em relacdo aos textos literarios, ou seja, toméa-los como pretexto para
0 tratamento de questbes outras (valores morais, tOpicos gramaticais) que
ndo aquelas que contribuem para a formacdo de leitores capazes de
reconhecer as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a
profundidade das construcoes literarias (BRASIL, 1998, p. 27).

A literatura é ficcional e, a0 mesmo tempo, real, pois se caracteriza como um processo
de conhecimento capaz de tornar o individuo mais suscetivel as contradicdes e vicissitudes
que a vida oferece. Entende-se, entdo, que a literatura esta voltada para um carater de uso da
linguagem literaria, esté sujeita as necessidades e aos interesses do leitor/escritor. Maria Zaira
Turchi e Vera Maria Tietzmann Silva no livro Leitor formado, leitor em formacéo: a leitura
literdria em questdo, também concordam com essa caracteristica da literatura quando afirmam

que:

[...] as formas literdrias sdo transcendentes a toda experiéncia que é
realizada, e essa transcendéncia, meméria de atos de fala, de escrita e de
conformacdo narrativa, carrega um saber social muito rico e complexo que
se impde ao leitor com a forga de uma tradi¢do incontorndvel (TURCHI,
SILVA, 2006, p. 22.).
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No artigo “Parametros Curriculares Nacionais e ensino da literatura”, Cecil Jeanine
Albert Zinani e Salete Rosa Pezzi dos Santos abordam o trabalho com a leitura, géneros
textuais e literatura na sala de aula e enfatizam o papel politico da literatura ao contribuir com
0 pensamento critico e reflexivo do leitor, visto que este, ao fazer sua leitura, serd capaz de
questionar a ideologia dominante na sociedade, criticando ndo somente o texto, mas também a
realidade em que vive (PAULINO; COSSON, 2004, p. 65). Essa perspectiva critica e
reflexiva proporcionada pela literatura encontra-se relacionada com a questdo de que a
constancia da leitura literdria provoca no individuo leitor a capacidade de analisar
criticamente a realidade da qual faz parte.

Diante das possibilidades de definigdes em torno da literatura e tendo em vista os
objetivos desta discussdo, “a literatura pode divertir, mas como um jogo perigoso, ndo um
lazer anddino” (COMPAGNON, 2009, p. 42). Isso nos remete a questdo de que a literatura
ndo se caracteriza apenas como um passatempo despretensioso, desprovido de significado
para a aprendizagem do aluno, o que a coloca no patamar de uma ciéncia imbuida de saberes.
Ela consiste no ato de explorar as potencialidades e as possibilidades da lingua, falada ou
escrita. Por meio da palavra, o individuo € incentivado a expressar ou experienciar a realidade
da qual faz parte, ressignificando a leitura que se faz do mundo e das suas vivéncias,
exteriorizando essa linguagem de forma literaria. Isso acontece porque a literatura, como arte,
€ uma experiéncia que, quando realizada, induz a constancia da leitura literaria.

Na tentativa de também definir o que é literatura, Marisa Lajolo (2001, p. 44) afirma
que a literatura se compara a uma porta que se abre para varios mundos, ja que nascem das
diferentes leituras que se fazem a partir dela. A literatura permanece no leitor, incorporada
como vivéncia da historia de leitura de cada leitor. Promove uma formacédo escolar que vai
além da simples fruicdo desempenhada pela ficcionalidade do texto. Esse carater formador
consiste no desenvolvimento reflexivo do leitor sobre a obra, que ndo se restringe a uma
leitura pura e simplesmente como fuga da realidade, mas como uma nova forma de perceber a
realidade.

Com o tempo, a pratica constante da leitura literaria proporciona muito mais do que a
vivéncia de novas experiéncias, como afirma Joseane Maia no livro Literatura na formacéo
de leitores e professores, em que faz algumas consideracdes a respeito da formacao leitora de

alunos e professores, ao ressaltar que:

Ao estabelecer a possivel relagdo entre literatura/leitura e prazer, a maioria
dos autores deposita essa expectativa nas caracteristicas do proprio texto
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literdrio. Pergunta-se, entdo, o que ha de especial no texto literario?
Resumidamente, pode-se afirmar que no texto literario hd um trabalho
estético com a linguagem, que suscita o imaginario, desperta emocdes,
possibilita a fruicdo de sentidos maltiplos... (MAIA, 2007, p. 53).

Diferente dos discursos do cotidiano ou cientifico que se prezam pela linguagem direta
e mais corriqueira, a literatura assume nova representacdo simbolica, que ndo aquelas
utilizadas usualmente. Essa visdo multifacetada da literatura dota-a de uma linguagem
diferenciada e imbuida de poder artistico, passando da simplicidade encontrada na enunciacao
comunicativa para a fase do uso artistico da linguagem, que, ao ser criada, constroi seu texto a
partir de ideias, sentimentos e vivéncias, conferindo novas significagdes as palavras.

Além dessa diferenciacdo entre o texto literario e outros tipos de texto, é relevante
observar o fator cultural em que os leitores estdo inseridos, haja vista que o processo de
ensino proporcionado pela leitura também perpassa pela interacdo entre espaco e
conhecimento. Para enfatizar essa relacdo interdependente, Rildo Cosson, no livro Letramento

literario: teoria e prética, destaca que:

A literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a desejar e a expressar 0
mundo por nds mesmos. E isso se da porque a literatura é uma experiéncia a
ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
incorporacdo do outro em mim sem renuncia da minha propria identidade.
No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como 0s
outros, podemos romper os limites do tempo e do espago de nossa
experiéncia e, ainda assim, sermos nés mesmos. E por isso que
interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela
ficcdo (COSSON, 2012, p. 17).

A literatura constitui-se em uma manifestacdo artistica em que o artista/autor faz uso
da linguagem imbuida de questdes ideoldgicas e vivenciadas a partir da realidade e aspiracdes
de quem escreve. Ao mesmo tempo que tem a competéncia de entreter o leitor, buscando
aprimorar o poder imaginativo e a qualidade do vocabulario, ela oferece conhecimentos
maultiplos, uma vez que oferta uma variedade de temas entrelacados em suas obras. O que nédo
se pode esquecer é que, indiscutivelmente, a literatura aparece integrada as préaticas de leitura
e producdo de textos, e ndo deve ser dissociada dessas atividades escolares.

Ao partir dessa perspectiva, a literatura torna-se aliada dos educadores na transmisséo
de conhecimento e no aperfeicoamento da leitura e, consequentemente, da escrita. Em outras
palavras, ela também contribui para ampliar o conhecimento do aluno/leitor, somando-se aos

conhecimentos prévios que este ja possui.
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1.2 A literatura no espaco escolar

Ao observar as praticas de leitura desenvolvidas na escola, € possivel verificar que a
leitura literaria ndo € um trabalho que ocorre de forma constante entre os alunos e, quando
acontece, ndo explora a capacidade de compreensédo do educando, servindo apenas como
pretexto para o desenvolvimento de atividades validadas por critérios avaliativos. De maneira
geral, ha evidéncias de que a préatica de leitura literaria percebida na escola esta longe daquela
idealizada pela proposta do letramento literario.

Segundo pesquisa realizada pelo Instituto Pro-Livro em sua terceira edigdo: Retratos
da Leitura no Brasil, langada em Brasilia, no dia 29 de marco de 2012, e que teve como
objetivo principal medir a intensidade, forma, motivacao e condi¢des de leitura da populacao
brasileira, utilizando de uma amostra de 5.012 entrevistas domiciliares, em 315 municipios de
todos os estados do pais, os brasileiros, de forma geral, demonstram distanciamento do ato de
ler.

De forma mais especifica, a descoberta do problema desta pesquisa teve origem na
vivéncia da pesquisadora enquanto professora da disciplina de Lingua Portuguesa nos anos
finais do Ensino Fundamental. A experiéncia de sala de aula levou a pesquisadora a
questionar a ineficiéncia das praticas de leitura literaria concebidas pela escola, manifestadas
a priori pelas dificuldades dos alunos em ler textos literarios e da instituicdo em favorecer a
formacdo leitora destes.

Teve inicio, entdo, a observacdo da constancia da leitura literaria feita pelos alunos
que seriam envolvidos na pesquisa. Para a comprovacéo da existéncia do problema buscou-se
a verificacdo por meio de uma pesquisa primaria no livro de empréstimo da biblioteca da
escola. Com base nessa analise, foi possivel perceber que, no periodo de fevereiro a julho de
2014, apenas 11 exemplares foram procurados pelos alunos da turma objeto desta pesquisa,
qual seja, 7° ano do Ensino Fundamental. Isso pode ser constatado na Tabela 1, que representa
a constancia da leitura, por meio da quantidade de livros literarios emprestados pelos alunos

nesse periodo.

Tabela 1 — Quantidade de livros emprestados aos alunos — 12 semestre de 2014

Alunos Livros
04 0
15 01
07 02
04 03
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04 05
34 11
Fonte: Livro de empréstimo — Biblioteca da escola objeto de estudo

Observou-se também que, de um total de 34 alunos, somente quatro estudantes
chegaram a ler um livro por més. Essa constatacdo confirma que a escola, apesar de
desenvolver uma prética de leitura voltada exclusivamente para o consumo rapido dos textos,
ndo tem dado conta dos problemas advindos da recusa dos estudantes quanto a leitura
literaria. Mesmo com a imposicédo de leituras literarias, fica claro que as instituicdes de ensino
apresentam uma pratica metodologica que ndo estimula em nada a formacéao do leitor.

O trabalho de formac&o de leitores literarios € complexo e prioritariamente necessita
de varios fatores para que aconteca de maneira significativa, priorizando a formac&o do leitor
proficiente. Nessas circunstancias, a simples apropriacdo do material livro ndo conduz o
individuo a leitura com proficiéncia. O livro sozinho ndo € capaz de produzir essa
transformacao na capacidade de leitura. E preciso que exista um leitor que, através da pratica
de leitura, transforme o livro em um produto cultural, dotando-o de significado.

Na escola, € normal ouvir que os alunos ndo leem, tampouco cultuam o héabito da
leitura literaria, principalmente fora do contexto escolar. Ha uma distancia entre o ensino de
literatura e a préatica de leitura de textos literarios que comumente sdo mediados pela escola e,
além disso, as praticas de leitura habitualmente utilizadas pelo professor encontram-se
descontextualizadas e vazias de significado para os alunos, pois ainda se cultivam estratégias
de leitura voltadas para a obrigatoriedade da leitura de obras com finalidades divergentes das
propostas pelo letramento literario.

A partir de uma reflexdo sobre a literatura, é possivel perceber que a escola ainda nao
oportuniza uma diversidade de estratégias que priorizam o trabalho com o texto literario.
Mesmo as praticas desenvolvidas nas instituicdes nao apresentam resultados significativos
para a formacao de leitores.

Quando se observa o papel do professor de literatura no Ensino Médio, por exemplo,
tem-se a ideia de um individuo que possui como funcdo ensinar apenas o percurso da
literatura no decorrer dos tempos, bem como promover a indicagdo de obras a serem lidas
pelos alunos durante o ano, baseadas nos varios estilos e épocas literarias estudadas
anteriormente. E uma pratica comum, mas ndo deve ser a Uinica, pois o uso de tal metodologia
evidencia o distanciamento do aluno em relacdo aos textos literarios.

Para reverter essa situacdo, é preciso que o educador repense o seu trabalho com a

literatura, mas, principalmente, reflita sobre as praticas de leitura utilizadas no contexto da
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escola e se estas estdo realmente conduzindo o aluno para sua formagdo como leitor. A
metodologia para se trabalhar em sala de aula com literatura deve, antes de tudo, considerar a
formacgédo do individuo como um todo, levando em conta a sua realidade e o contexto de
producdo e circulacdo das obras literarias, adequando a leitura literaria a diferentes estratégias
de leitura e compreensao do que é lido pelo aluno/leitor.

Sobre isso, Roger Chartier (1998, p. 31-32) ressalta que o leitor € um sujeito produtor
de sentido para suas leituras e para isso faz uso de regras, normas, convencdes e codigos de
leitura compartilhados com outros leitores. Sdo esses elementos que indicam a comunidade de
leitura a que pertence. Suas preferéncias de leitura dizem algo sobre seu pertencimento a
comunidade e consequentemente revelam sua familiaridade com textos especificos.

Mesmo assim, as praticas de leitura que se naturalizam no espaco escolar, por vezes,
ignoram procedimentos metodoldgicos que reiteram e reconhecem o ato de ler como uma
experiéncia essencialmente critica e dotada de significados para o leitor. Atribuir valor a
atividade de leitura requer pér em pratica muito mais que apenas a valorizacdo histdrica da
literatura.

As experiéncias com a leitura podem ocupar diversos espacos sociais, mas o principal
espaco de socializacdo da literatura € o ambiente escolar, pois envolve uma variada gama de
possibilidades com a leitura literaria. E no espago escolar que a literatura, inegavelmente,
passara pelo processo de escolarizagdo, que pode favorecer ou ndo o desenvolvimento leitor
dos alunos.

Magda Soares, no artigo “A escolarizacdo da literatura infantil e juvenil” (1999, p.
28), afirma que é inevitavel que ocorra a escolarizacdo da literatura, pois todo conhecimento
formal passa a ser escolarizado quando adentra nesse ambiente. No entanto, é possivel que
essa escolarizacdo aconteca de maneira a preservar a leitura literaria em si.

Sobre isso, Rildo Cosson também € enfatico ao dizer que o que caracteriza a adequada
ou inadequada escolarizacdo da literatura esta na escolha da metodologia escolhida para o
ensino da disciplina. O autor ainda adverte sobre a necessidade de “fazer essa escolarizagdo
sem descaracteriza-la, sem transforméa-la em um simulacro de si mesma que mais nega do que
confirma seu poder de humanizagao” (COSSON, 2012, p. 23).

A questdo principal a ser observada no trabalho com a literatura estd na forma como
essa escolarizacdo € benéfica ou ndo a formacédo leitora do aluno. Em termos gerais, a
literatura deve ser adequadamente escolarizada, propondo-se estratégias que realmente

favorecam a constituicdo de novos leitores. O que incomoda nas propostas de leitura literaria
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€ que, na maioria das vezes, esse processo estd desvinculado do contexto social do aluno,
levando-o a resistir a literatura.

E sabido que a formac&o de um leitor passa por varios ambientes. A familia e a escola
constituem-se nas instituicbes que mais convergem para a formacdo leitora, sendo que o
primeiro ambiente se encontra ligado a condig¢des sociais, econdmicas e culturais que de
alguma forma desfavorecem a prética da leitura, pois grande parte das familias ndo cultuam o
habito da leitura. A promocéo da leitura literaria ndo é so papel da escola, mas esta delegada
frequentemente a ela. Isso a torna responsavel por propor situacdes de leitura que
multipliquem a capacidade leitora do aluno. Assim, a comunidade escolar torna-se referéncia
quanto as praticas de leitura com a literatura, devendo construir estratégias que extrapolem a
simples exigéncia curricular. Cabe a ela, portanto, a tarefa de reforcar o vinculo entre prazer,
leitura e conhecimento.

Nesse sentido, o grande desafio que se estabelece no contexto de ensino da literatura é
conseguir integrar as praticas de leitura literaria as experiéncias individuais que cada leitor
desenvolve ao construir os sentidos do texto. A capacidade de aliar ensino e experiéncias de
leitura é que ajuda a formar o conhecimento nas aulas de literatura.

Contudo, nota-se que leitura literaria desenvolvida em sala de aula tem se consolidado
como uma atividade obrigatdria na rotina dos estudantes. A leitura como atividade construtora
de sentidos é uma pratica pouco realizada nas instituicbes escolares. Ndo h4, por parte dos
alunos, a descoberta do prazer da leitura. Essas situacdes ndo estimulam o aluno a uma leitura
prazerosa, mas orientam seu entendimento de que a literatura esta fora do seu alcance, €
complexa e distante de sua realidade. A maioria dos estudantes a v& como uma disciplina do
curriculo que precisam decorar para fazer uma prova ou para prestar vestibular.

Questiona-se, aqui, o artificialismo com que leitura e texto literario sdo tratados ao se
optar por atividades e exercicios isolados que ndo favorecem a leitura como pratica social e
cultural construida pelo aluno. Com a imposigdo de leituras com o propdsito de cumprir o
curriculo escolar, o aluno passa a entender a leitura como pratica forcosa, que ndo considera
as suas preferéncias individuais. A obrigacdo de leituras puramente escolarizadas ndo produz
um leitor que encontre sentido no texto que I&, apenas promove a deficiéncia na produgéo e
compreensdo da leitura. A escola, enquanto formadora de leitores, deve se preocupar com
esse aspecto, pois, segundo Angela Kleiman (1996, p. 24), “é durante a interagio que o leitor
mais inexperiente compreende o texto: ndo é durante a leitura silenciosa, nem durante a leitura

em voz alta, mas durante a conversa sobre aspectos relevantes do texto”.
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Para alcancgar esse fim, o aluno deve ser orientado na compreenséo da leitura, bem
como na funcdo social da literatura. Ao encontrar a relagdo entre texto e sua realidade, ele
perceberd a leitura como espago de producdo de sentidos que dialogam com a sua vida.
Abordar a funcéo social da literatura € uma forma de mostrar ao aluno uma possibilidade de
leitura do mundo.

A escola entra nesse processo como a principal responsavel por proporcionar aos
alunos as condigcbes necessarias para desempenharem a leitura como fungdo social. A
aprendizagem da leitura perpassa 0s conhecimentos escolares, pois a leitura ocupa um lugar
de destaque nesse ambiente, tido como propicio para o0 ensino de leitura e onde se
desenvolvem as competéncias e as habilidades esperadas para a formacdo do individuo.

O professor, portanto, deve estar atento a escolha e selecdo dos textos literarios,
considerando os interesses e a capacidade que cada aluno tem para interpreta-lo. O aluno
precisa reconhecer que tem liberdade na escolha de seus textos, pois a descoberta do prazer da
leitura passa pelo respeito a integridade e as diferencas que cada um apresenta.

1.3 A leitura literaria como prética social

Sabe-se que a leitura € um dos pilares no processo de ensino-aprendizagem, por
contribuir para a construcdo de criticidade e a formacao de ideias acerca dos diversos temas
abordados na sociedade. De acordo com Joseane Maia, “a leitura ¢ uma atividade necessaria
ndo s ao projeto educacional do individuo, mas também ao projeto existencial, e que, além
de ser um ato que se realiza no ambito da cognicdo, apresenta carater social, historico e
politico” (MAIA, 2007, p. 29).

Com base nessa constatacdo, deve-se pensar o trabalho com a leitura sob o seu aspecto
cultural e social, ndo apenas do ponto de vista linguistico. Isso implica que o aluno devera
experienciar o ato de ler como uma acéo social e cultural, tendo ele uma participacdo mais
dindmica na interacdo texto/leitor. A significacdo do texto deve ser considerada durante todo
0 processo de leitura.

A leitura deve permitir ao aluno a utilizacdo de estratégias que o ajudem no
entendimento e na compreensdo do texto, e de que maneira o leitor aja sobre 0 mesmo,
conforme sua leitura avanca. E importante que o leitor esteja completamente envolvido na

leitura, tornando-a significativa para ele, sendo essencial que esse momento parta inicialmente
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da mediacdo do professor, que ao propor uma nova forma de leitura instigue o interesse do
aluno pelo texto. Entende-se, entéo, que:

Uma parte da leitura critica deveria incluir a exposicao a situacdes diferentes
de leitura (desde situag@es institucionais a situacdes de lazer), para capacitar
os alunos na identificagdo de graus diferentes de liberdade de leitura
associados a cada situacdo e para desenvolver flexibilidade no leitor
(BUSNARDO; BRAGA, 2000, p. 111).

A leitura pode ser pensada como uma aprendizagem em que Se constréi um processo
particular de construcdo de conhecimentos a partir das experiéncias dos alunos, incrementadas
pelo conhecimento formal ofertado pela escola, quando oportuniza diferentes tipos de texto,
acompanhados de atividades diferenciadas em que se prioriza a leitura pura do texto e as
trocas de ideias e sentidos entre o grupo.

Ao saber que a verdadeira funcdo da escola estd pautada ndo somente em ensinar o
aluno a ler e escrever, mas fazer com que faca usos adequados dessa tecnologia no seu
cotidiano, o aluno deve ser envolvido em praticas sociais de leitura e escrita. Isso se faz, a
priori, com a apreensao das técnicas de leitura e de escrita, mas, inevitavelmente, considera-se
importante que o aluno tenha acesso a diferentes portadores de textos, que se consolidem de
fato como material de leitura.

Segundo Turchi e Tietzmann Silva, no livro Leitor formado, leitor em formagéo: a
leitura literaria em questdo, “a atividade de leitura ¢ eminentemente social. Ela o é pela
aprendizagem que todo leitor atravessou nos diversos ciclos de sua formacdo e de sua
escolaridade” (TIETZMANN SILVA; TURCHI, 2006, p. 22).

Na atualidade, a leitura é vista como o instrumento responsavel pelo processo de
formacao sociocultural, considerando a sua aquisicdo até a sua pratica. No entanto, percebe-se
que o trabalho de educar por meio da leitura esta sendo dispensado apenas aos professores,
eximindo os pais e responsaveis dessa atividade que, antes de tudo, deve ser transmitida como
algo livre e natural.

Cosson (2012) ressalta a préatica da leitura literaria de um ponto de vista diferente, ao
trazer a tona uma literatura como atividade eminentemente pensada e esquematizada, que se
propGe ao planejamento e replanejamento de suas praticas de leitura.

Nesse sentido, a escola deve contar com diversos aparatos que ajudem na difusdo da
pratica da leitura, pois, tradicionalmente, sempre manteve uma relacdo direta com a

proposicdo de leitura literaria, com o intuito de difundir entre sua clientela conceitos e
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comportamentos inerentes a literatura. Em especial, na tradicdo brasileira, isso fica mais
perceptivel quando se trata da literatura feita especificamente para o publico infanto juvenil.

A veiculacdo da leitura literaria da-se primeiro por meio da escola, espaco concebido
como propagador da instrucdo formal e onde a maioria das praticas leitoras de fato acontece.
Talvez por isso, esse espaco tenha se consolidado, até a atualidade, com uma alianca
ideoldgica entre escola e texto literario.

Entende-se que a pratica da leitura deve ser influenciada desde o inicio da infancia,
destacando habilidades inerentes a essa fase de vida em que as criancas detém com maior
facilidade a aquisicdo do conhecimento que Ihes € oferecido. Para isso, deve existir uma
interacdo da familia com a escola no intuito de desenvolver a habilidade da leitura,
observando a idade e o tipo de literatura que deve ser ofertado a criancga e ao adolescente.

No entanto, a leitura tem-se afastado do cotidiano dos individuos, principalmente
daqueles profissionais que deveriam ser os mediadores entre texto e significado, mas também
por todos aqueles que passam pelo processo educacional em que se exige a transmisséo de
conhecimentos, valores e costumes necessarios a convivéncia dos individuos. Ler, entéo,
significa mais que a decodificacdo linguistica, mas prover algum sentido ou significado ao
texto lido.

Entender que a leitura se constitui em um exercicio importante do processo de
aprendizagem, constatada a partir do dominio da linguagem e da aquisicdo do saber, faz-se
necessario ressaltar que a postura adotada pela escola ainda € muito tradicional e néo
contribui claramente para o que seja a leitura.

Alunos que passam pela escola e s6 memorizam normas e regras gramaticais ou
classificam os textos dentro de uma abordagem tipoldgica ndo desenvolvem as competéncias
ideais e necessarias a um leitor. Desvincular-se dessa concepg¢do requer a compreensao de
leitor como construtor do processo de leitura, ndo aquele que apenas recebe informacdes.

Para que isso se realize, tem-se, entdo, a leitura para fruicdo, que traz na definicdo do
proprio termo fruir o contexto de usar, ser instrumento para determinada meta ou como
resultado de uma busca. Traz a ideia de algo prazeroso, de dominacéo do texto e da satisfacao
que ele deve promover ao leitor. Trata-se de uma atividade capaz de liberar emocdes e
contribuir para o surgimento de sensacfes que despertem o prazer de ler como um processo
espontaneo e natural, conferindo liberdade e autonomia critica ao individuo que a pratica.

Nessa perspectiva, a leitura de fruicdo é entendida como pratica a que todos tém

direito, servindo também como instrumento de propagacdo e producdo de conhecimento. Ela
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deve ter uma funcéo social, e ndo apenas de reconhecimento de simbolos linguisticos, como
habitualmente tem ocorrido com o ato de ler. Esse processo precisa ter uma relagdo mais livre,
exigindo do leitor a compreenséo e a critica do que foi lido.

Assim, Joseane Maia (2007, p. 29) compreende que o processo de leitura encontra-se
revestido de um poder consideravel ao assumir uma grande importancia na educagéo, quando
questiona a prética da leitura no ambiente escolar e de que forma essa préatica deve realmente
acontecer nas escolas.

A utilizacdo do texto literario na escola estd particularmente relacionada com a
formagéo do leitor. Isso se manifesta, desde cedo, quando a crianga entra em contato com
diversos objetos de leitura. A construcdo da capacidade leitora do individuo vai
gradativamente sendo construida, com leituras simples até chegar as mais complexas. Essa
exposicdo ao texto literario, seja ele de qualquer género, é capaz de promover a autonomia
leitora no aluno e a conquista da ampliagdo de visdo do mundo, vivéncia de novas
experiéncias, exercicio da imaginacdo, aumento dos conhecimentos sobre o processo de
leitura e 0 uso competente dos codigos verbais e visuais, tendo como consequéncia uma
formacédo leitora mais critica.

Aprender a ler constitui-se, entdo, em uma funcéo social processada em uma relagédo
interativa entre leitor e os processos cognitivos envolvidos na elaboracdo pessoal das
estratégias de decodificacdo e compreensdo. Dessa forma, a construcdo da leitura compreende
um contexto em que informacg6es especificas motivam a pratica da leitura. Essa motivacao
esta intrinsecamente relacionada a competéncia cognitiva despendida pela crianca na ativacao
durante a leitura.

Em concomitancia com essa afirmacdo, a personalidade do individuo também pode ser
desenvolvida a partir da habilidade da leitura, transformando a atividade antes vista como
exigéncia escolar em costume naturalmente apreciado entre os alunos. Assim, Maria Salete
Daros de Souza, no livro A conquista do jovem leitor: uma proposta alternativa, problematiza

a importancia da leitura na formacao leitora quando enfatiza que:

A leitura também contribui para a formacdo do ser humano, uma vez que
oferece assuntos para reflexdo e experiéncias que possibilitam o despertar
das emocBes e estabelecimento de parmetros, desencadeando a auto
compreensao e a compreensdo do mundo (SOUZA, 1998, p. 17).

Isso leva ao entendimento de que a leitura solicita do aluno a utilizagéo de estratégias

que o ajudem na compreensdo do texto e de que maneira o leitor age sobre o mesmo,

28



conforme sua leitura avanca. E importante que o leitor esteja completamente envolvido na
leitura, tornando-a significativa para ele.

No contexto de promocdo da leitura, verifica-se, via de regra, que a habilidade de
leitura é construida com vistas a proporcionar ao educando possibilidades de leituras diversas,
essencial para quem necessita ler uma receita, bula de remédio, jornais, procurar emprego, ou
seja, é importante para todos que fazem parte de uma sociedade que usa a escrita como codigo
oficial de comunicacao.

Sua pratica constitui-se em um instrumento necessario para a adequada formacao
humana, ja que o fato de a crianca saber ler indica o conhecimento que tem da lingua materna.
Quando o ser humano nasce, passa a fazer parte de diferentes grupos, dos quais acumula
experiéncias que se processam no decorrer de sua vivéncia escolar.

A leitura feita na escola tem como meta 0 consumo rapido de textos de diferentes
géneros e a classificagdo desses textos de acordo com a sua estrutura. Aspectos que envolvem
0 processo de leitura como discussdes sobre os textos, troca de experiéncias e a interpretagéo
coletiva de alunos e professor tornam-se atividades que, se relegadas a segundo plano, podem
empobrecer a interacdo dos alunos com o habito da leitura. Prioriza-se a quantidade de textos
lidos e ndo a qualidade do material e as experiéncias vivenciadas pelo aluno durante a leitura.

Nessa imersdo no universo da cultura letrada, o aluno desenvolve a habilidade de
dialogar com o texto lido, quando se torna capaz de aprofundar em sua leitura e interpretar
textos de maneira mais significativa. Nesse sentido, Isabel Solé, no livro Estratégias de
leitura, em que apresenta algumas consideraces sobre o ensino de leitura, afirma que este
garante “a interacdo significativa e funcional da crianga com a lingua escrita, como meio de
construir os conhecimentos necessarios para abordar as diferentes etapas da sua
aprendizagem” (SOLE, 1998, p. 62).

Também é conveniente que, nessas situacdes, a leitura esteja mais proxima possivel da
vida cotidiana. Nela, quando se I€, obedece-se a algum objetivo e se constréi um significado
para o texto levando em conta aquilo que é importante para todos e em funcdo de seus

objetivos.

1.4 A formacéo do leitor literario na escola
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O desenvolvimento da leitura literdria estd condicionado a diferentes fatores
intrinsecamente ligados a escola ou ndo, que oportunizam momentos de apreciagdo da leitura
e faz com que o leitor se familiarize cada vez mais com o texto literario. No entanto, por
questdes sociais, histdricas e culturais, o Brasil ndo apresenta, em sua totalidade, um nimero
efetivo de leitores competentes — especialmente no que diz respeito a leitura literéria. 1sso
tem refletido sobremaneira no gosto e no interesse das pessoas pela literatura, cada vez menos
frequente. Realidade essa também percebida na escola, ambiente concebido como responséavel
pela disseminacdo e apropriacdo do conhecimento formal.

Levando em conta essa evidéncia, a escola surge como o espago mais indicado para a
prética e o desenvolvimento da leitura de livros literarios, atribuindo-lhe o dever néo s6 de
ensinar a ler, mas também de ensinar o aluno na formacdo e no gosto literario. Assim, a
relacdo entre escola e ensino de literatura deve se fortalecer constantemente para que a
formacéo do leitor se concretize de fato na realidade dos alunos.

O desinteresse por parte dos educandos em relacdo a aprendizagem da literatura surge
por motivos variados, que estdo intrinsecamente relacionados a escola ou ndo. Das
motivacdes advindas do ambiente escolar, destaca-se o tratamento destinado ao ensino da
literatura, quando se imputa a ela apenas um carater descritivo de obras, autores e estilos
literarios, ndo apresentando de forma alguma a prética da leitura literaria em si. Outro fator
determinante nesse processo de aquisicdo leitora diz respeito a frequéncia com que 0s
professores de Lingua Portuguesa destinam um tempo a pratica da leitura em sala de aula,
desmotivando o aluno, que nao os percebe como exemplo de leitores.

Apesar de a escola configurar-se como o lugar mais propicio para a pratica da leitura
de textos literarios, nem sempre € nesse ambiente que ela se consolida. Isso porque a escola
ainda ndo conseguiu vencer as dificuldades que a maioria dos alunos tem com a leitura de
obras literarias. Essas situacOes, encontradas nos Ensinos Fundamental e Médio, reforcam a
ineficiéncia das praticas adotadas até entdo para o trabalho com a literatura.

Quanto aos fatores extraescolares que perpetuam a falta de préatica de leitura literéaria,
podem-se elencar as questdes sociais, histdricas e culturais presentes na sociedade brasileira.
Historicamente, a maior parte dos brasileiros nunca estiveram inseridos em uma cultura
letrada que priorizasse a leitura de textos literarios. Essa cultura foi se disseminando com o
passar dos tempos, concretizando-se como fato. Em suma, a insercdo dos individuos em
contextos familiares onde ndo h& o habito de leitura também se caracteriza como fator de

desinteresse das criancas pelos textos literarios.
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Nesse sentido, Paulino e Rosa reforgcam que, no caso da literatura, uma grande parcela
da populagdo brasileira ndo 1€ obras literarias, nem frequenta os lugares em que se costumam
ocorrer situacdes ligadas a literatura (PAULINO; ROSA, 2010, p. 85). A realidade que se tem
a respeito da literatura no Brasil é preocupante e mais ainda porque revela o quanto as
instituicdes formadoras no pais ndo estdo dando conta de preparar a crianga e 0 jovem para
maior interacdo com os textos literarios.

Salienta-se que o papel da escola, enquanto instituicio formadora, também é
preponderante no desenvolvimento do habito da leitura e, consequentemente, dos resultados
positivos observados a partir dessa pratica. Assim, é de suma importancia que a oferta de
titulos variados ocorra nos estabelecimentos escolares com o intuito de desempenhar um
aumento na qualidade da leitura, da escrita e dos niveis educacionais como um todo.

A formacéo de leitores ndo significa que os alunos devam saber apenas ler, implica o
uso competente dessa habilidade. Dessa forma, existe uma diferenca entre dominar a
tecnologia da leitura e o uso efetivo e competente do ato de ler. Concebida do ponto de vista
do letramento, entende-se que essa leitura deve provocar reacGes revolucionarias no
individuo, entretanto, é uma préatica que objetiva ndo somente a leitura centrada na busca de
informacdes, mas é aquela que traz consequéncias benéficas para o crescimento individual e
social da pessoa.

De tal forma, ao se pensar a respeito do acesso a leitura, a criacdo e o abastecimento
de bibliotecas com diferentes obras literarias ndo sdo suficientes para incentivar o interesse
pela leitura, j& que somente essa intervencdo ndo garante que a pratica leitora ocorra de fato.
Faz-se necessario que esses espacos oferecam possibilidades de mediacdo e de interlocucéo
entre os textos literarios, de maneira que a apreciacdo e a leitura sejam viabilizadas de forma
concreta na vida do estudante.

Segundo o Plano Nacional do Livro e Leitura (PNLL), a formacdo de uma sociedade
que Ié é requisito essencial para a promocdo e a inclusdo de milhdes de brasileiros que ainda
ndo estdo inseridos em um contexto completo de aprendizagem, tampouco tém acesso a todos
0s bens e servicos culturais que lhes assegurem uma estruturacdo econdmica, social e cultural
satisfatoria (BRASIL, 2011, p. 21).

Nesse sentido, o incentivo e o fomento a leitura perpassam nao somente pelas agoes
que priorizam a valorizacdo e distribuicdo de livros literarios, mas pela presenca maior da

producdo literaria na realidade dos alunos, bem como também das estratégias de mediagéo da
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leitura, que, sem sombra de duvida, corroboram para a efetivacdo da leitura ou da melhora das
praticas de leitura desenvolvidas na escola.

Somado a isso, € extremamente importante que o texto literario, assim como a leitura,
ocupe um lugar especial no ambiente escolar, mais precisamente na aula de Lingua
Portuguesa, de modo que o ensino da literatura situe os alunos como sujeitos dentro de uma
determinada comunidade e que, a0 mesmo tempo, os coloque diante desse papel humanizador
da literatura. Para isso, é necessario que o trabalho com textos literarios assuma uma nova
postura diante da realidade dos futuros leitores que adentram os espacgos escolares.

Sobre a necessidade de mudangas no contexto de trabalho com a literatura, Graca

Paulino ressalta:

As motivagdes para a leitura literéria teriam que ultrapassar esse contexto de
urgéncia e ser encaradas em nivel cultural mais amplo que o escolar, para
gue se relacionem a cidadania critica e criativa, a vida social, ao cotidiano,
tornando-se um letramento literario de fato, ao compor a vida cotidiana da
maioria dos individuos (PAULINO, 2008, p. 65).

Nesse sentido, percebe-se o qudo dificil é para a escola cumprir o seu papel de
formadora de alunos leitores e apreciadores de textos literarios. Por isso, é necessario que o0
texto literario circule na esfera escolar na sua integridade, que seu acesso seja mais
democratizado e viabilizado na escola e fora dela.

E preciso que haja mais bibliotecas, espacos e projetos de leitura; mais campanhas de
incentivo a leitura, além da promocdo de outros eventos artisticos (teatro, cinema, feiras
culturais, etc.). E, sobretudo, que no espaco escolar haja apreciadores de textos literarios, isto
é, mediadores que incentivem e falem de suas experiéncias enquanto leitores.

Documentos oficiais que tratam do ensino de Lingua Portuguesa, como os PCN
(1998), também apresentam algumas consideracdes a respeito do tratamento destinado a
formacgéo leitora, ao explicar que:

O tratamento do texto literario oral ou escrito envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades e propriedade que matizam um tipo
particular de uso da linguagem. E possivel afastar uma série de equivocos
que costumam estar presentes na escola em relacdo aos textos literarios, ou
seja, tomé-los como pretexto para o tratamento de questdes outras (valores
morais, tOpicos gramaticais) que ndo aquelas que contribuem para a
formacdo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades,
os sentidos, a extensdo e a profundidade das construcoes literarias (BRASIL,
MEC, SEF, 1998, p. 27).
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Além disso, o trabalho com os géneros da esfera literéria auxilia no desenvolvimento
do letramento literario. Nesse sentido, o documento recomenda que o0 ensino deva
“contemplar, também, a diversidade que acompanha a recepgao a que os diversos textos sao
submetidos nas praticas sociais de leitura” (BRASIL, 1998, p. 26). Assim, o letramento
literrio amplia a visdo e o entendimento de outras praticas leitoras sociais, como também
pode colaborar para a apropriac@o de outras praticas de leitura.

A prética da literatura rompe os limites do tempo, do espaco e da propria existéncia
humana. E possivel que a leitura literaria transcenda a fragilidade da simples decodificacdo de
simbolos linguisticos, intensificando o caréater ficcional e reflexivo do texto literario. Tem-se,
na literatura, uma maneira particular de fruicéo e aquisigdo de conhecimento.

No entanto, os resultados provocados pela pratica da leitura serdo observados quando
houver uma interacdo do género e tema com o interesse do leitor, contribuindo para um
crescimento satisfatorio de seu processo de ensino-aprendizagem. Enfatiza-se aqui que o
conhecimento s sera eficientemente construido quando a leitura for o foco de interesse do
leitor. Por isso, o ler ndo deve ser um costume imposto, mas idealmente motivado por uma
curiosidade e um anseio de aprendizado, de encontrar e dominar o conhecimento que a obra

oferece. As Orientacfes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio ressalta que:

Formar para o gosto literdrio, conhecer a tradicdo literaria local e oferecer
instrumentos para uma penetracdo mais aguda nas obras — tradicionalmente
objetivos da escola em relagdo a literatura — decerto supdem percorrer o arco
gue vai do leitor vitima ao leitor critico. Tais objetivos sdo, portanto,
inteiramente pertinentes e inquestionaveis, mas questionados devem ser 0s
métodos que tém sido utilizados para esses fins. (BRASIL, 2006, p. 69)

Defende-se, entdo, uma escolha cuidadosa dos exemplares a serem lidos pelos alunos,
diferenciando os textos literarios de outras manifestacdes que nao correspondam a essas
particularidades. Isso significa que ao leitor deve-se propor:

[...] a leitura de obras diferentes desse padrdo (leitura de best-sellers e de
ficgdo juvenil) — sejam obras da tradicdo literaria, sejam obras recentes, que
tenham sido legitimadas como obras de reconhecido valor estético, capazes
de propiciar uma fruicdo mais apurada, mediante a qual terd acesso a uma
outra forma de conhecimento de si e do mundo (BRASIL, 2006, p. 70).

Formar um aluno leitor de textos literarios é assunto amplamente discutido por
estudiosos da area, que apontam a urgéncia de um letramento literario que consiga fazer com

que o aluno leia obras literérias e a reconhecer a importancia dos textos canénicos para sua
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formagéo. Sustenta-se a importancia de discutir com os educandos o quanto se fazem
necessarios a concretizagdo e o uso do texto literario para o aluno.

Ao somar essas especificidades oferecidas pela pratica da leitura, percebe-se um
aumento no nivel de conhecimento do leitor, observado apés a leitura de diversos géneros
literarios, além de estabelecer um comportamento demonstrado na melhora da escrita e da
prondncia. O costume de ler incentiva o leitor a desenvolver também a criatividade e o lado
critico, promovendo assim a elaboracdo e producdo de outros trabalhos baseados nas outras
obras lidas pelo individuo.

Alcangar esse objetivo pode nédo ser facil, mas a formac&o de alunos leitores torna-se
objetivo dos Ensinos Fundamental e Médio, e isso s6 se consegue com 0 contato intenso com
textos literarios, o que contribui positivamente com o que se pretende ao ensinar literatura na

escola.

1.5 Aspectos envolvidos na mediacdo da leitura literaria

O reconhecimento, nos dias atuais, acerca da importancia da literatura na vida das
pessoas, bem como das consequéncias que lhe sdo atribuidas quando a prética literaria se faz
presente ou ausente do cotidiano dos individuos. Essa discussdo se manifesta, a priori, nas
questdes relacionadas as melhorias do desempenho literario do falante, englobando o leitor e
as estratégias de leitura em um processo que busca a compreensao e conhecimento de mundo,
em uma interface com a proposta literaria.

No que tange ao processo de formacdo de leitores, o requisito principal para sua
concretizacdo é a motivacdo para a leitura, a qual tem ligacGes com diferentes fatores, tais
como a propria formacdo leitora dos professores e as estratégias que auxiliam no processo de
leitura.

Quando se inicia a trajetoria de leitura, ainda antes da alfabetizacdo, a contacdo de
historias para criancas, geralmente, vem acompanhada da presenca visual do livro, concebida
principalmente pelas ilustracGes que permeiam a historia contada.

Por isso, quando se fala em promocé&o da leitura literaria na escola ou fora dela, pensa-
se, também, na maneira como nasce um leitor e por quais fases ou etapas ele passa para ir
galgando sua formacéo leitora, tracando, ao longo do processo, estratégias que conduzam ao

letramento literario. Isso leva a crer, como afirma a autora Ligia Cademartori, que:
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Trata-se, sim, de introduzir, no ambiente escolar, obras variadas, com alto
potencial simbdlico, de modo a corresponder ao anseio por outras respostas
possiveis, ainda que efémeras, a questbes diversas sobre si e sobre 0 mundo,
gue convocam 0 entendimento e o sentimento de um sujeito em formagéo
(CADEMARTORI, 2012, p. 65).

Ao conceber a leitura como prética social, que ultrapassa os limites impostos pela
simples decodificagdo do cddigo escrito, tem-se esperado que a proposicdo de leituras
literarias culmine na vivéncia de experiéncias mais significativas para o leitor.

A leitura literaria proposta na escola consiste na atualidade naquela feita por mera
obrigacgdo, em que os estudantes ndo perfazem o caminho do letramento literario, apenas leem
mecanicamente as obras literarias que geralmente sdo cobradas para fins avaliativos ou no
vestibular. Essa leitura, feita por motivos divergentes do proposto no letramento literario, ndo
conduz o aluno ao objetivo esperado, qual seja, estabelecer com a obra literaria o ato de ler
literariamente. Essa pratica tem sido abordada na escola de forma divergente, quando se
propdem estratégias e metodologias defasadas, que obrigam o aluno a leitura de obras,
preenchimento de ficha literaria e escrita de resumos dos textos lidos, ndo condizendo com o
verdadeiro ato de ler literatura.

De acordo com Cademartori (2012, p. 63), no seu livro O professor e a literatura: para
pequenos, médios e grandes, em que a autora relata as relacfes do professor com a literatura,
com os alunos e a mediacdo da literatura, a escola publica, antes vista como a difusora do
conhecimento, tem deixado de lado esse papel, perdendo totalmente seu prestigio e
autoridade, transferindo para outros meios toda a simbologia que permeia o espago educativo.

Por seu caréater transformador, é esperado que a leitura literaria desenvolva o senso
critico e criativo de quem 1€, além de lhe dar condi¢Ges de ampliar sua visdo de mundo e,
assim, construir novos conhecimentos. Isso implica fazer com que a leitura literaria esteja
presente no cotidiano dos estudantes, para que desse modo ele tome parte nesse processo de
formacéo e consiga realmente construir um sentido para suas leituras.

As primeiras experiéncias de leitura estdo associadas ao contato entre sujeito e texto.
Mas, para que esse contato aconteca, geralmente é necessario que se faca por meio da
mediacdo de um leitor mais experiente que aproxime esse provavel leitor do texto literario. A
contribuicdo de um leitor ja formado ajuda-o a realizar associagdes entre os elementos da

escrita literaria até entdo desconhecida.
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A mediacdo da leitura, por ser um importante fator na formagéo do leitor, permite que
o0 individuo exercite sua capacidade leitora. Isso é possivel quando o sujeito iniciado no
processo de leitura recorre ao auxilio de mediadores, que podem ser um membro da familia
ou outro que faca parte de seu convivio social.

Logo, a proposta de ensinar a ler textos literarios perpassa de forma continua a
mediacdo do professor, a quem ¢é atribuido o papel de mediador das préaticas que podem vir a
despertar no educando o gosto e o interesse pela leitura, reforcando-se as caracteristicas
literdrias que se propde a educar a sensibilidade do aluno, fazendo-o perceber a beleza
presente nos textos, que instiga e enriquece suas experiéncias de vida. Mas, para que isso
aconteca, é imprescindivel que o professor ndo somente tenha gosto pela leitura literaria, mas
gue também seja um mediador da pratica de leitura de textos literarios na sala de aula. Assim,
como afirmam Paulino e Cosson, no livro Leitura literaria: a mediacdo escolar, “para
transformar alunos em leitores, a escola tem de mobiliza-los internamente. Precisa mostrar a
leitura como uma atividade interessante e desafiadora, que contribua para a autonomia e
independéncia” (PAULINO; COSSON, 2004, p. 109).

O papel do professor enquanto mediador desse processo esta em auxiliar os alunos de
acordo com as necessidades que apresentam no decorrer da aprendizagem da leitura. Mediar a
pratica da leitura literaria na escola contribui sobremaneira para a formacéo leitora do aluno,
que, com os incentivos adequados, pode estabelecer maior contato com os livros.

E por meio do ato de ler que as pessoas captam o conhecimento e o transformam para
fins de seu aperfeicoamento pessoal e coletivo. Ela possibilita a emancipacao do individuo e o
faz assimilar os valores que a sociedade perpetua. Segundo Zilbermam (1993, p. 26), ler deixa
de ser um ato mecanico de decodificacdo, mas se converte no que se costuma denominar de
processo de compreensdo que induz as ideias centrais, inferéncias, descoberta dos pormenores
e conclusdes acerca daquilo que se Ié.

E é em busca dessa literatura, que além de garantir o prazer da leitura, também
propicie ao leitor uma forma de ndo alienar-se passivamente, que provoque no leitor uma
tomada de consciéncia e atencdo, exigindo-lhe uma participacdo efetiva no desenvolvimento
de sua formagéo como leitor.

Dessa forma, quanto mais cedo a crianga tiver acesso aos livros, tendo a leitura como
fonte de prazer, diverséo e conhecimento de mundo, maiores serdo as chances de ela se tornar
um adulto leitor. Assim, o trabalho com a literatura na escola, quando iniciado precocemente,

é capaz de construir significados para os alunos, desenvolvendo o interesse pela leitura. Isso
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implica o envolvimento completo da instituicdo escolar, que, por sua relacdo direta com a
literatura, deve ser a maior incentivadora na formacédo do aluno/leitor.

Estimular o gosto pela leitura literaria pode nédo ser tdo facil, mas o educador pode
munir-se de subsidios e metodologias que instrumentalizem tal pratica dentro e fora do
ambiente escolar. Os professores de Lingua Portuguesa, responsaveis pela area da literatura,
devem organizar sua préatica docente de forma a promover nos alunos algumas capacidades.

Entre as capacidades que se espera de um aluno que esteja em processo de formacéo
leitora, algumas se destacam, por exemplo, o contato cotidiano com o livro literario. Mesmo
que o objeto em si ndo seja capaz sozinho de despertar o interesse do estudante pela leitura
literaria, é importante que o professor incentive sempre seus alunos & leitura de textos
literdrios. A familiarizacdo com a escrita literaria € outro aspecto importante nesse processo,
pois € interessante que o educando ndo apenas leia textos literarios, mas que de alguma forma
exponha, através da escrita literaria, as reflexfes acerca de suas leituras e suas préprias
criacOes literarias.

Essas capacidades devem ser estimuladas nos alunos desde o inicio da vida escolar,
mas, quando isso ndo acontece ou é feito de forma ineficaz, é possivel que o professor de
Lingua Portuguesa o faca com os alunos que se encontram no segundo ciclo do Ensino
Fundamental. De inicio, o costume pela leitura e posteriormente o aprendizado de letras,
formagdo de palavras e interpretacdo estdo, de maneira intrinseca, relacionados com a
apreciacdo de tipos literarios pelo aluno, mostrando, entdo, o prazer espontaneo dessa pratica
e promovendo uma variedade de gostos de leitura ao longo do processo de ensino, haja vista
que o professor devera apresentar ao aluno outros tipos e géneros literarios.

Nesse sentido, as Orienta¢es Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (OCNEM),
ressaltam que a escola e os professores devem se responsabilizar pela efetiva transmissdo do
conhecimento, por meio de métodos e uso de técnicas inovadoras, com o intuito de capacitar
melhor os seus alunos para a aquisi¢do dos saberes (BRASIL, 2006). Assim sendo, a leitura é
uma das técnicas que podem ser utilizadas para melhorar o desenvolvimento da leitura, escrita
e interpretacdo.

A proposta de trabalho com a literatura para os anos finais do Ensino Fundamental
pode estar pautada em subsidios metodologicos que concentrem sua atencdo na formacao
desse tipo especifico de leitor. Dessa forma, a utilizacdo de contos torna-se um dos

instrumentos viaveis no desenvolvimento da préatica literaria para a formacéo dos educandos.
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Essa proposicdo baseia-se no fato de esses textos se enquadrarem em um tipo de
leitura mais convidativa para os alunos, tanto pelo formato quanto pelas tematicas mais
acessiveis ao gosto dessa faixa etaria. O uso desse tipo de texto como proposta de leitura
literaria remete ao trabalho com um género especifico: o conto fantastico, que pode ser
inserido no cotidiano da sala de aula e ser um instrumento de aprendizagem da leitura.

Essa literatura fantastica encanta e, dessa maneira, pode ser caminho para formacéo do
novo leitor, tal o interesse desses alunos por questdes ligadas ao mundo fantastico. Nelly
Novaes Coelho, no livro Literatura infantil: teoria, analise, didatica, faz uma abordagem
sobre o percurso da literatura infantil e afirma que “o atual renascimento da fantasia, do
imaginério, da magia, do ocultismo... Na literatura para criancas e adultos, 0 magico e o
absurdo irrompem na rotina cotidiana e fazem desaparecer os limites entre o real e 0
imaginario” (COELHO, 2000, p. 26).

Para esse fim, a escolha de textos para leitura em sala de aula e para leitura extraclasse
podera observar critérios como tamanho, independentemente do tempo disponivel. Nas
leituras em sala de aula, serdo utilizados os contos por se tratar de textos curtos que
possibilitam a leitura em sala de aula, apresentando narrativas do cotidiano e conhecimentos,
habitos e costumes comuns aos estudantes.

Essa escolha partira do reconhecimento do papel fundamental que os textos curtos
com linguagem acessivel possam ter na formacdo dos alunos leitores, visando inclusive suprir
as necessidades dos alunos que em muitos casos s6 tém acesso a esses textos na escola.

A proposicao de leitura desses textos pode ser feita a partir de dindamicas ou estratégias
de leitura variadas, nas quais se destacam praticas ludicas para a leitura dos textos, como
dramatizacdes e pecas teatrais, aulas de leitura compartilhada em que o professor e aluno
guestionam e comentam o texto lido, circulos de leitura, bem como a integracdo do texto
literario com outras formas de manifestacao artistica, como mausicas, filmes, entre outros.

Solé (1998, p. 133) também apresenta algumas estratégias de trabalho com a leitura,
nas quais podem ser utilizadas estratégias como: identificacdo da ideia principal, elaboracdo
de resumo e formulacdo de respostas a perguntas, tratando-se de praticas que tanto podem
ocorrer durante a leitura quanto em atividades posteriores a ela.

Sob essa perspectiva, € necessario planejar praticas de leitura em que seja possivel
levantar informagGes acerca do texto trabalhado, levando em conta os conhecimentos prévios
do aluno. E preciso que este passe a utilizar estratégias diferentes das habituais durante a

pratica de leitura e a construcdo de significados dos textos literarios lidos.
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Com base nas concepcOes de estudiosos no assunto, destacam-se algumas estratégias e
acoes que conduzem o trabalho com a literatura na escola e fora dela. Cosson (2012)
apresenta algumas estratégias de trabalho, fundamentadas nos principios da sequéncia
didatica, que podem ser realizadas com alunos do Ensino Fundamental (sequéncia basica) e
Ensino Médio (sequéncia expandida).

Para trabalhar especificamente com o Ensino Fundamental, o autor prop6e a utilizacéo
da sequéncia basica, pois considera que as acGes empreendidas na interacdo leitor/leitor
podem promover o dialogo e a interacdo entre os leitores. Essa sequéncia € dividida em quatro
etapas e compreende basicamente as fases da motivacdo (momento em que se prepara o aluno
para a leitura do texto literario), introducdo (aqui acontece a apresentacao de autor e obra a ser
lida), leitura dos textos (leitura dos textos de forma compartilhada ou individual) e
interpretacdo (construcédo coletiva ou individual dos sentidos do texto).

A Ultima fase da sequéncia proposta por Cosson, em que sdo explorados os sentidos e
os significados do texto literarios, podera ser embasada a partir de questionamentos
mediadores ou por meio de atividades interativas que estimulem os alunos na formacédo do
gosto literario.

Essa estratégia apresentada ndo é a Unica a ser utilizada pelos educadores, mas é
preciso que a escolha aconteca a partir das necessidades leitoras do publico que atende. O
importante aqui é a maneira como o texto literario serd recepcionado pelo leitor e como
analisa de forma critica o texto lido.

Ainda sobre o trabalho com a leitura em sala de aula Isabel Solé também apresenta
algumas estratégias a serem feitas com a leitura, dividindo-as em trés etapas diferentes que
compreendem atividades do antes, o durante e o depois da leitura. Para a autora, 0 antes da
leitura constitui-se na atividade que explora os conhecimentos prévios do aluno, adiantando a
tematica do texto através de informagdes como titulo e imagens.

Quanto as atividades de durante a leitura, a autora aponta que nesta etapa o professor
estabeleca como estratégia 0 momento de compreensdo da mensagem presente no texto, a
selecdo e organizacdo de informacGes mais importantes, bem como a confirmacdo ou ndo das
informagdes previamente elencadas durante a pré-leitura, que se realiza na etapa anterior a
esta.

Ja em relacéo a etapa para depois da leitura, Solé esclarece que apoés a realizacdo da
leitura faz-se uma analise mais detalhada sobre o texto com o objetivo de refletir acerca do

assunto lido, objetivando constatar as diferentes acepgdes a respeito do tema. Ainda nesta
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etapa, realiza-se a discussao oral, analise e atividade de registro que pode ser a escrita de um
resumo ou a releitura do texto.

Outra estratégia que o professor pode utilizar é a técnica da oficina de leitura sugerida
por Cosson (2012) que, de acordo com o autor, consiste em momentos especificos para o
trabalho e ensino da leitura. Essas oficinas comegam com a leitura feita de forma silenciosa e
em voz alta, contando inclusive com a participacdo direta do professor durante a leitura. Além
da oficina, o autor sugere a técnica do andaime caracterizada pela proposicao de atividades
usadas metaforicamente como um instrumento para a elevacdo progressiva dos estudantes
durante a realizacdo das leituras. As técnicas citadas anteriormente podem ser acompanhadas
pela técnica do portfolio que consiste na realizagdo de atividades de registro em que se utiliza
a producao de resumos, diarios ou relatos de leitura, reescrita de textos, entre outros.

Em qualquer uma das estratégias apresentadas professor é visto como o incentivador
de um habito que devera ter se iniciado dentro do ambito familiar. Assim, quando da insercéo
da crianca na vida escolar, esta ja terd no¢des de leitura, mesmo sem uma iniciacdo bésica de

alfabetizacdo e letramento.

1.6 Letramento literario e suas implica¢des para o ensino da literatura

A escola é reconhecida nos dias atuais como a instituicdo a quem se delega a
responsabilidade de prover a educacio formal as pessoas. E nesse espaco que 0s processos de
alfabetizacdo e de letramento acontecem, concorrendo para a disseminacdo de habilidades,
valores e atitudes nos alunos, destacando-se inclusive a aquelas habilidades relacionadas a
formacédo do leitor.

A aquisicdo de habilidades de leitura e escrita, no entanto, ndao se consolida de maneira
espontanea na vida das pessoas, mas a partir de um processo de alfabetizacdo e das praticas de
letramento, processo esse também importante e indispensavel para a formacdo escolar do
individuo.

Ser alfabetizado ndo é o mesmo que ser letrado. Um individuo pode ser alfabetizado
porgue tem conhecimento da leitura e da escrita como simples atos de decodificacdo, mas o
ser letrado, além de saber ler e escrever, é capaz de fazer o uso social das habilidades
adquiridas durante a alfabetizacdo, respondendo de maneira adequada as demandas impostas

pela sociedade.
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Torna-se relevante ressaltar a necessidade de interagir o trabalho da leitura com as
necessidades do leitor em potencial, ao ressaltar a importancia da leitura literaria para sua
aprendizagem. Porém, ha uma linha de pensamento que afirma que as criancas ja se inserem
no ambiente escolar letradas, baseada na ideia de que as primeiras experiéncias com letras e
palavras tidas com a familia sdo suficientes para fazé-las conhecedoras do alfabeto e da
formacgéo de palavras.

Essa realidade compromete 0 bom andamento do letramento e consequentemente da
pratica literaria, uma vez que, apoiados nesse entendimento, os professores ndo veem 0s seus
educandos como leitores, excluindo-os do desafio de aprenderem novos conhecimentos e
aprimorarem o que lhes foi ensinado. Segundo Sousa (2009), isso pode estar acontecendo

porque:

A distancia entre os leitores e esses textos sinaliza a auséncia de uma pratica
de leitura de textos que ndo estdo diretamente relacionadas ao cotidiano. O
leitor até ensaia uma leitura-estudo: tenta, tenta e ndo consegue. Falta quem
ensine, quem fornega pistas, chaves que facilitem a caminhada interpretativa
do leitor (SOUSA, 2009, p. 12).

Devido a sua importancia, a definicdo do termo letramento ainda é complexa e se
traduz a partir da consolidacdo de fendmenos dicotdmicos e ao mesmo tempo
complementares, quais sejam, a leitura e a escrita. Como prética social, 0 processo de
letramento concebe-se, primordialmente, em uma dimensdo social e coletiva, ndo sendo um
atributo exclusivamente pessoal.

Atualmente, conceitua-se letramento “como um conjunto de praticas sociais (que usam
a escrita), cujos modos especificos de funcionamento tém implicacGes importantes para as
formas pelas quais os sujeitos envolvidos nessas praticas constroem relacdes de identidade e
poder” (KLEIMAN, 2008 p. 11). Essa defini¢do aponta o letramento como a condi¢do
necessaria para o uso competente da escrita dentro dos mais diferentes contextos sociais,
determinando também os efeitos da escrita nesses mesmos contextos.

Assim, a pratica do letramento na escola define-se como uma diversidade de praticas
sociais de leitura e escrita, que concorrem para a formacdo do educando, estando essas
praticas associadas ao uso competente da leitura e da escrita no seu cotidiano. Essa
competéncia relaciona-se ndo somente a concepcao literal do ato mecanico de ler e escrever,

mas a sua acepcao de leitura e escrita como prética social.
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Dessa maneira, a inser¢cdo do conceito de letramento nas discussfes em politicas
publicas educacionais concorre para alavancar o processo de formagdo educacional. E, em um
pais democratico como o Brasil, o letramento deve ser privilégio de toda a populagéo. Isso
ressalta ndo somente o direito a alfabetizacdo, mas também ao letramento, ou melhor, aos
varios tipos de letramentos, dos quais se destaca também o letramento literario.

Considerando o letramento e, dentro dele, o letramento literario, percebe-se que a
escrita toma outra dimensdo quando adentra o campo dos estudos literarios, tratando-se da
escrita literaria e seu aspecto ficcional, e ndo apenas das demais formas de escrita. Os
objetivos que permeiam o letramento literario sdo diferentes e se realizam em contextos
também distintos, com o0s quais se estd acostumado.

Dessa forma, chama-se a atencdo para uma questdo importante sobre o letramento
literario, que se refere a aquisicdo e ao desenvolvimento das competéncias e habilidades da
escrita e leitura literaria, além do seu uso nas relagdes sociais em que as pessoas se encontram
envolvidas durante o uso efetivo da lingua.

A apropriacdo da leitura e da escrita literaria objetiva a formacao de leitores/escritores,
mas também oportuniza a significacdo e apropriacao da literatura, consistindo, entdo, em um

dos principios para a efetivacdo do letramento literario. Cosson enfatiza que:

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma configuragdo
especial. Pela prdpria condicdo de existéncia da escrita literaria, que
abordaremos adiante, o processo de letramento que se faz via textos
literdrios compreende ndo apenas uma dimensédo diferenciada do uso social
da escrita, mas também, e, sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo
dominio. Dai sua importancia na escola, ou melhor, sua importancia em
qualquer processo de letramento, seja aquele oferecido pela escola, seja
aquele que se encontra difuso na sociedade (COSSON, 2012, p. 12).

De maneira geral, o letramento literario trabalha com a literatura em seu sentido literal
e sua realizacdo com a pratica de leitura literaria no cotidiano do individuo. Para isso, é
necessario que tal processo seja inserido no ambiente escolar, como uma das etapas de grande
importancia para a formagéo do cidadéo.

Nessa perspectiva, a meta do letramento literario ndo é apenas a aquisicdo de
habilidades de ler textos ou géneros literarios, mas a compreensdo dessa leitura, tornando-a
significativa para quem se utiliza da pratica de leitura. Dessa forma, entende-se o letramento
literario como 0 meio ou a estratégia que direciona, fortalece e amplia as diferentes formas de
ler literatura, oferecendo aos alunos uma educacéo literaria que os torne proficientes, dentro e

fora da escola, ou seja, que fagam uso social da literatura.
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O uso da literatura como método de melhorar o processo de ensino, principalmente no
que se refere ao letramento e a escrita, estd intimamente ligado ao planejamento diéario do
professor, pois é necessaria a utilizacdo de literatura na formacéo de estudantes com estrutura
cognitiva e base intelectual.

Especificamente, as estratégias de leitura literdria encontram-se simbolicamente
traduzidas a partir da apreciacdo de textos literrios e da propria escrita literaria. O letramento
literario consiste, entdo, no desenvolvimento da leitura e da escrita literaria com vistas a
formacéo do leitor em sua plenitude leitora, captando nao somente a manifestacdo do livro em
si, mas também aumentando o alcance da literatura e a interacdo que se tem com as demais
formas de manifestacdo literaria, presentes no seu cotidiano.

Baseadas nas concepcdes de leitura e literatura, as praticas de letramento literario que
existem presumem que é possivel ensinar a ler e a gostar de literatura. Ao que parece, 0
aprendizado da literatura infanto-juvenil é fator condicionante para que o leitor passe a gostar
efetivamente de ler textos literarios. Assim, faz parte da abordagem do letramento literério
propor a formacdo do leitor, mas sem comprometer sua autonomia, tampouco a fruicdo que
permeia a leitura de literatura.

A melhor maneira que se tem para ensinar a ler literatura é possibilitar ao educando
que ele se arrisque nas suas leituras ao interagir de forma pessoal com os textos. Essa postura,
quando parte do professor que se manifesta aberto as leituras dos alunos, pode facilitar na
observacao da leitura produzida pelos alunos, o que contribui para a proposicéo de estratégias
mais proximas do letramento literario.

Com essa consciéncia em torno da leitura como préatica social, pode-se inferir que 0s
textos literarios devem ser lidos a partir dessa mesma Gtica revolucionaria e social. 1sso
implica fazer a leitura de textos literarios de maneira literaria. Nesse sentido, ao estabelecer
diversas formas de se fazer a leitura literéria, a literatura por si s6 deixa de ser estatica. A
utilizacdo desse conceito no campo literario torna-se muito pertinente, uma vez que se
fundamenta na proposta do letramento literario.

E através da literatura que o leitor, a partir da obra literaria, consegue criar para si sua
prépria estrutura de mundo, concebida por meio de uma subjetividade e de uma visdo de si
mesmo e de tudo o que esta a sua volta.

Dessa forma, a proposta do letramento literario ndo se estagna na exigéncia de que o

aluno leia uma determinada obra literaria e, ao final, preencha uma ficha com dados da leitura
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ou faca uma prova. E necessario que a leitura seja construida a partir de eventos que

desenvolvam a proficiéncia e a maturidade leitora do aluno.
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CAPITULO 2 - PERCURSO METODOLOGICO

45



2. Percurso metodologico

Seguindo a perspectiva de que a leitura proporciona prazer e desenvolve a
intelectualidade do individuo leitor, o presente trabalho foi elaborado a partir da leitura prévia
e andlise de obras sobre contos fantasticos, destinados ao publico infantojuvenil e com
caracteristicas especificas que abordam o cotidiano vivenciado pelos seres humanos
mesclando-o com fatos irreais e fantasiosos.

Para a elaboracdo de um trabalho que aborde as dificuldades bem como as
consequéncias da literatura em sala de aula, torna-se relevante a utilizacdo de métodos
diferenciados no que tange a coleta e selecdo de materiais, considerando que alguns titulos
devem estar discorrendo sobre o assunto, alem de destacar a importancia da leitura para
determinado publico-alvo.

Desse modo, recorreu-se a uma metodologia que abordasse o0 uso de bibliografias
acerca do tema em questdo, bem como o uso de livros literarios para a realizacdo da
intervencdo. O processo investigativo denota uma seriedade do autor do trabalho ao lancar
titulos a sua pesquisa, visto que sua analise pode favorecé-lo, aumentando a sua credibilidade
e interligando a teoria buscada na bibliografia de apoio com a préatica abordada nas leituras
literérias.

Tratou-se de uma pesquisa voltada para a intervencdo na sala de aula e que prioriza a
mudanca da pratica educativa. Essa metodologia define-se como o processo de aplicacdo de
um plano de a¢des, idealizadas especificamente para atingir um resultado desejado, buscando
reduzir a distancia entre os alunos e os livros literarios. Para atingir essa meta, foi definido o
planejamento de sequéncias didaticas, voltadas para a melhoria do tratamento literario no
ambiente escolar.

Foram utilizadas na referida pesquisa diferentes fontes de coletas de dados, tais como:
pesquisa bibliogréfica, pesquisa-acdo e observacdes sistematicas das atividades realizadas.
Por meio dessas fontes, observaram-se aspectos relacionados ao propdésito estabelecido pela
pesquisa, contextualizado na formac&o do leitor e na importancia da literatura.

Por pesquisa bibliografica, entende-se como o apanhado teorico acerca do tema, que se
constitui em fornecimento de dados atuais e relevantes para o trabalho. Nesta pesquisa, foram
consultados autores reconhecidos na area literaria, que contribuem, sobremaneira, para a

tematica da pesquisa, entre 0s quais se destacam Ligia Cademartori, Antoine Compagnon,
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Rildo Cosson, Graga Paulino, PCNs de Lingua Portuguesa, Magda Soares, Afranio Coutinho,
Regina Zilberman, Isabel Solé, Angela Kleiman, Tzvetan Todorov, Marisa Lajolo, Roland
Barthes, Nelly Novaes Coelho, OCEM, Michel Thiollent.

Para a coleta de informacdes referentes a pesquisa, utilizou-se como padrdo a
pesquisa-acdo, acompanhada de observacdes da pratica adotada. Segundo Roberto Jarry
Richardson (2011), a pesquisa-acdo tem como objetivo produzir mudangas durante a
execucdo da pesquisa.

Diante da proposta de intervencao, o trabalho com textos literarios se pautou na leitura
constante de diferentes textos e tematicas. Para esse fim, foram escolhidos textos para leitura
em sala de aula, bem como foram observados critérios como extensdo dos textos e tempo
disponivel para a intervencao. Nas leituras em sala de aula, foram utilizados os contos, por se
tratar de textos curtos que possibilitam a leitura em sala de aula e trazer narrativas que
chamariam a atencdo dos estudantes.

Essa escolha partiu do reconhecimento do papel fundamental que os textos curtos com
linguagem acessivel possam ter na formacao dos alunos leitores, visando inclusive suprir as
necessidades dos alunos que em muitos casos so tém acesso a esses textos na escola.

Os contos escolhidos filiam-se a uma vertente identificada como contos fantasticos,
pois se trata de uma corrente literaria que se volta para a construcdo de narrativas de
acontecimentos inexplicaveis que adentram o universo real do leitor, ao se defrontar com
fatos absurdos em situacdes do cotidiano. Segundo Todorov (1981, p. 16), o conto fantastico
pertence ao género literario em que ha a presenca do real e do imaginario na narrativa.

Observa-se que a introducdo dos contos na escola tem uma importancia significativa
na formacao da crianga como ser social e como leitor. E é nesse momento que a leitura na sala
de aula pode ser aproveitada, fazendo uso de textos diferenciados e instigantes para o aluno.

Para isso, foram selecionados textos de autores nacionalmente conhecidos e
reconhecidos na area literaria para subsidiar a leitura, discussdo e analise na sala de aula. As
escolhas de texto foram pautadas na compreensdo de mundo dos adolescentes e nos gostos
dos mesmos.

Essa proposta teve como objetivo facilitar a proposicdo das leituras, sem que haja
imposicdo de livros, como é feito atualmente nas escolas, respeitando as preferéncias dos
alunos.

Tal estudo, pautado na pesquisa-agéo, teve como objetivo a realizagdo de um plano

interventivo, que compreendesse interferir significativamente na atual metodologia de
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trabalho com os textos literarios. Ao mesmo tempo, a pesquisa buscou valorizar a presenca
constante do investigador, que se prop0s a observar 0 espagco em que atua.

Apos a aplicacdo da intervencgdo, os dados observados foram classificados de forma
sistematica, por meio de comparacdes entre as atividades e acGes planejadas para esse fim.
Essas comparagdes possibilitaram maior clareza e organizacdo da ultima etapa do estudo, que
é a elaboracdo do relatorio da pesquisa.

2.1 O contexto da pesquisa

A presente pesquisa teve como finalidade agir de forma significativa nas préaticas de
leitura literaria de alunos dos anos finais do Ensino Fundamental, considerando aspectos
referentes as habilidades de leitura, norteados pelo letramento literdrio, visando a
contextualizacdo e a qualidade do ensino de literatura para essa clientela.

A escola escolhida para a realizacdo da pesquisa é uma instituicdo publica estadual e
se encontra localizada na zona urbana do municipio de Janauba/MG. Importante deixar claro
que a referida escola foi escolhida por se tratar do mesmo local de trabalho e atuacdo da
pesquisadora. Esse fator facilitou o0 momento de recolhimento de dados, uma vez que a
pesquisadora faz parte do quadro de funcionérios e ja estd ambientada com o local e os
sujeitos estudados.

A escola possui amplo espaco, com 12 salas de aula, uma secretaria, dois banheiros,
uma cozinha com espaco para refeicdes, uma biblioteca, um laboratério de informatica, uma
sala de supervisdo, uma sala de video e uma quadra poliesportiva. Atualmente, a instituicao
conta com 16 turmas, que acolhem alunos dos trés bairros proximos, distribuidas no Ensino
Fundamental anos finais e no Ensino Médio.

Optou-se por empreender a pesquisa em uma turma do 7° ano do Ensino Fundamental,
ja que esse ciclo é um dos campos de trabalho do profissional com formacdo em Letras. A
turma conta com 35 alunos, que residem nas imediacdes da instituicdo, pertencentes, a
maioria, a familias de classe baixa.

A turma apresenta um nivel de aprendizagem considerado de bom a excelente, mas
com uma parcela razoavel de alunos com deficiéncias nas préaticas de leitura literaria. Isso é
perceptivel quando se realizam atividades que envolvem a leitura de textos e/ou obras

literarias, pois os alunos demonstram nao ter nenhum interesse por elas.
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2.2 Tipo da pesquisa

Hugues Dionne no livro A pesquisa-acao para o Desenvolvimento Local (2007, p. 24)
identifica algumas caracteristicas da pesquisa-acdo, ao destacar que essa modalidade de
investigacdo cientifica caracteriza-se essencialmente por produzir um tipo de saber
desenvolvido na acdo realizada em um determinado grupo. Ele ressalta ainda que o
pesquisador tem diante de si duas tarefas a realizar: a tarefa de pesquisa, com objetivo de
produzir conhecimento, e outra tarefa de acdo, com objetivo claro de promover a mudanca em
uma situacao particular.

A pesquisa-acao € o estudo que propde interferéncia no problema investigado e é
definida de acordo com a perspectiva de Michel Thiollent (1998) como um tipo de pesquisa
social concebida e realizada em estreita associagdo com a resolucdo de um problema em que
pesquisador e participantes encontram-se envolvidos. Nessa proposta metodoldgica a prética
investigativa, reflexiva e educativa caminham juntas, caracterizando-se como uma pratica de
intervencdo. René Barbier (2002) ressalta que a pesquisa-acdo apresenta um papel tanto social
qguanto pedagogico e politico quando propde medidas para a resolucdo de um problema
encontrado na pratica educativa.

J& Marli Eliza Dalmazo Afonso de André (1995) no livro Etnografia da prética
escolar ressalta que a pesquisa-acdo concentra sua definicdo em torno do emprego ciclico de
etapas que se constituem a partir da obtencdo de dados, identificacdo do problema,
planejamento da acdo, execucdo de um plano interventivo e nova obtencdo de dados. A
realizacdo dessas fases na pesquisa induz o pesquisador a questionar e a refletir sobre sua
pratica para posteriormente reconstrui-la e assim permitir a apropriacdo do conhecimento.

Essa metodologia foi caracterizada pela participacdo ativa da pesquisadora junto aos
sujeitos da pesquisa. Nas coletas de dados predominaram a andlise documental e observacao
participante. A realizacdo de oficinas de leitura fizeram parte das intervengdes com foco na
formacéo de leitores.

Isso implica em afirmar que a pesquisa-acdo constitui-se em oportunidade de reflexdo,
envolvendo atores numa pratica social determinada, vivenciada e sistematizada de forma

coletiva pelos envolvidos na pesquisa.

2.3 Instrumentos de coleta de dados
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Para a coleta de dados, foi utilizada a anélise de documentos primarios da instituicdo
escolar (Livro de empréstimo), além de informacgdes obtidas por meio de pesquisa realizada
pelo Instituto Pro-livro, intitulada Retratos da leitura no Brasil, Gnica pesquisa do pais que
tem por finalidade conhecer e avaliar o comportamento de leitura do brasileiro. Tornou-se
importante acompanhar as relag0es estabelecidas entre as determinacdes institucionalizadas
nos documentos oficiais com a pratica cotidiana de leitura literaria promovida na escola.

Além da analise documental, optou-se pela observacédo participante como instrumento
para a coleta de informacdes, o que permitiu a verificacdo do fendbmeno em si, possibilitando
a descoberta das perspectivas em torno do problema estudado. Com a observagédo, o
pesquisador tem a oportunidade de compreender o objeto pesquisado dentro do universo
social dos individuos. O acompanhamento, nesse caso, revela os problemas dos seres
envolvidos na pesquisa, fornecendo informacgdes sobre as acdes dos investigados de forma
privilegiada.

A observacdo é o instrumento que mais fornece detalhes ao pesquisador, por se basear
na descricdo e para tanto utilizar-se de todos os cinco sentidos humanos. Neste caso, a
observacao participante é aquela em que o investigador faz parte do grupo a ser estudado.
Predomina na etnografia, por estudar a cultura de um povo, geralmente da qual o pesquisador
esta inserido.

Com o intuito de captar o mais possivel da realidade dos sujeitos pesquisados, as
observacdes ocorreram em local da qual a pesquisadora também faz parte, ja que atua como
professora de Educacdo Bésica na disciplina de Lingua Portuguesa.

As aulas de observacdo tiveram inicio no més de setembro e se estenderam até meados
do més de novembro do ano de 2014. Vale ressaltar que as aulas destinadas para o projeto de
intervencdo aconteceram semanalmente, estabelecendo-se dois encontros por semana para nao
prejudicar o andamento do planejamento anual da disciplina de Lingua Portuguesa.

Como a coleta de dados fez-se por meio da observacdo com a participacao efetiva da
pesquisadora, as aulas de observacdo foram empreendidas inicialmente com pequenas
anotacOes da participacdo dos sujeitos envolvidos na pesquisa, sendo que depois passaram a ir
além disso, ao se tomarem notas também do comportamento dos alunos. Por se tratar de
observacao participante, a pesquisadora manifesta-se por diversas vezes nas aulas em questao.
Torna-se ainda importante ressaltar que a identidade dos alunos pesquisados foi preservada.

A pesquisa baseou-se em observar, apenas, as praticas de letramento literario

empreendidas durante a intervencdo, buscando aprofundar-se nas questdes referentes a pratica
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desenvolvida pela professora/pesquisadora, sem se atentar com questdes sobre conceitos de
leitura literaria e sua representacéo para os alunos.

A eficacia da metodologia foi constatada em virtude dos resultados obtidos durante a
realizacdo do trabalho, visto que, tanto a pesquisa-acdo quanto a observacdo participante
cumpriram com eficiéncia os objetivos da pesquisa, ao estabelecer de maneira coerente a agao
sobre a pratica da leitura literaria, bem como por disponibilizar os pormenores da relacéo
aluno/texto/leitura, caracterizada fundamentalmente pelo contato direto da pesquisadora com

a situacdo pesquisada.
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CAPITULO 3 — DESCRICAO DAS ATIVIDADES
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3. Descricéo das atividades

3.1 Delimitacéo do corpus literario

Para o desenvolvimento do trabalho de intervengdo, foram utilizados contos da
literatura brasileira, mais precisamente, os contos fantasticos, j& mencionados. Como a maior
preocupacdo do plano interventivo é a formacdo de leitores, a partir de uma pratica mais
constante de leitura, este projeto focalizou a leitura de textos literarios a partir de uma pratica
didatica pautada nos principios do letramento literério. Para tanto, a leitura ndo foi estanque,
mas capaz de produzir no aluno uma leitura mais critica e analitica.

Quanto a delimitacdo do corpus literario, em principio, foram selecionados seis contos
de diferentes autores da literatura brasileira para servirem de base para a intervengdo em sala
de aula. Para tanto, a sele¢@o de textos foi composta pelos contos “Uma ideia toda azul” e “No
castelo que se vai”, de Marina Colasanti; “As formigas” ¢ “O menino ¢ o velho”, de Lygia
Fagundes Telles; “A flor de vidro” ¢ “A armadilha” de Murilo Rubi&o. A escolha dos textos
baseou-se no fato de apresentarem caracteristicas especificas dos contos fantasticos.

Buscou-se dar énfase aos contos de Lygia Fagundes Telles, Marina Colasanti e Murilo
Rubido, relacionando-os a questdes referentes ao irreal, destacando os principais aspectos da

definicdo do fantastico, postulados pela teoria de Todorov.

3.2 O género escolhido: contos fantésticos

O género escolhido para a realizacdo do projeto de intervencdo adentra-se no vasto
labirinto da fantasia e do imaginario, seguindo as concepcdes que transitam na producdo dos
contos fantasticos e que perfazem toda a conjuntura do entendido e do subentendido presente
nos referidos textos.

Como se conhece bem, o género conto em si ressalta aquilo que é mais essencial, ja
que ndo se detem em andlises meticulosas e aprofundadas. Trata-se de textos que apresentam
curta extensdo, expondo situagdes sucintas e apresentando um Unico assunto e um numero
reduzido de personagens. Constitui-se na apresentacdo de uma situagdo instantdnea que

procura representar uma totalidade.
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Geralmente, o género conto, pode apresentar um modelo em que se observam algumas
caracteristicas tipicas, tal como uma narrativa curta, que se concentra em um Unico episodio e
apenas alguns personagens. Sua estrutura € apresentada da mesma forma que os demais
contos, tendo, assim, apresentacdo, complicacéo, climax e desfecho. O que ajuda na definicéo
do conto € a tendéncia do género em questdo ser uma narrativa ficcional contendo uma Unica
celula dramética.

Quando se trata do género conto fantastico especificamente, € possivel observar que
realidade e fantasia ligam-se de maneira que é impossivel dividi-las. Na maioria das vezes, o
conto faz aluséo a fatos concretos da realidade e do cotidiano, mas desconstroi esse realismo
ao pontuar o texto com fatos incompreensiveis, absurdos e que fogem de tudo aquilo que é
considerado logico. Regina Michelli escreveu em seu artigo “Contos fantasticos e
maravilhosos” que as narrativas fantasticas tém a capacidade de provocar essa ruptura do
senso comum e do cotidiano ao promover essa diferenca e abertura a fatos inusitados,
instaurando algo relativamente novo.

No livro Introducéo a literatura fantastica (1981), Todorov apresenta as condigdes
necessarias para a instauracdo do fantastico, como a hesitacdo provocada no leitor, rejeicéo
alegdrica ou poética da obra e a proximidade do leitor com o texto, por meio de um
personagem. Basicamente, Todorov definiu a literatura fantastica a partir da presenca de dois
mundos: o real e o sobrenatural.

Geralmente, os estudantes manifestam preferéncia por temas que abordam o suspense
e aquilo que causa estranhamento. Filmes de terror e suspense interessam os alunos, por isso a
grande maioria aproxima-se com facilidade dos contos fantasticos, pois cria no espectador a
sensacdo de davida, surpresa e estranhamento.

Explorar o género textual conto fantastico, em sala de aula, constitui-se em uma
atividade valida, pois amplia o repertorio de texto dos estudantes, promovendo também o
progresso nas leituras seguintes.

Por apresentar caracteristicas tdo peculiares, como a falta de sentido dos
acontecimentos, sensacdes provenientes de delirios, pesadelos e loucuras, além da presenca de
seres fantasticos ou sobrenaturais, o conto fantastico consegue provocar um clima de
inseguranca e ambiguidade no leitor. Isso porque tudo que se Ié concorre para gerar a
dicotomia entre o que é racional e irracional, como se vera a seguir na descri¢do dos contos

selecionados para a pesquisa.
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No entanto, Maria Cristina Batalha em seu artigo “Literatura fantastica: aproximacoes
tedricas” orienta que classificar uma obra como pertencente ao fantastico vai além da simples
introducdo de elementos maravilhosos e enigmaticos, ndo sendo suficiente apenas essas
caracteristicas para atribuir a um determinado género o rotulo de fantastico. Segundo a autora,
as definigbes apresentadas até entdo sobre o género sdo bastante varidveis e flutuantes,
aumentando a ambiguidade imposta pela ficcao fantéstica e favorecendo a concepcao de que 0
fantastico estabelece-se como um “modo” especifico de narrativa amparada em um conjunto
de procedimentos retorico-formais e temas proprios que vinculam diferentes tipos de géneros
fundamentados na impossibilidade de solucdo da ordem natural e sobrenatural.

O fantastico, portanto, consiste em uma concepcao destinada a diversas categorias ou
géneros textuais, que tem como caracteristica peculiar a contraposicdo da realidade com
aspectos inusitados. Com frequéncia, apresentam em seu bojo criativo eventos estranhos,
incomuns e, até mesmo, sobrenaturais que surpreendem o leitores de todas as idades, como se

observa, por exemplo, nos contos descritos a seguir.

3.2.1 Marina Colasanti

Entre as obras de Marina Colasanti, utilizaram-se os contos “Uma ideia toda azul” e
“No castelo que se vai”. Retirado do livro hom6nimo, “Uma ideia toda azul” conta a historia

de um rei que, certo dia, teve uma ideia.

Um dia o Rei teve uma ideia. Era a primeira da vida toda, e tdo maravilhado
ficou com aquela ideia azul, que ndo quis saber de contar aos ministros.
Desceu com ela para o jardim, correu com ela nos gramados, brincou com
ela de esconder entre outros pensamentos, encontrando-a sempre com igual
alegria, linda ideia dele toda azul. (COLASANT]I, 2006, p. 30)

N&o se tratava de qualquer ideia, era uma ideia toda azul, por quem o rei nutria grande
afeicdo, pois ela brincava e até dormia feito gente. O rei, achando que poderia ser perigoso,
decide ndo deixa-la solta e a tranca em um quarto, guardando a chave pendurada no proprio
Pescoco, para que ninguém a pegasse.

Essa parte do texto remete a dualidade que se pode sentir quando o rei tranca a ideia
no quarto, porque ha, ao mesmo tempo, uma tranquilidade por saber que ela estaria a salvo em

um lugar seguro, e 0 medo de que alguém descobrisse o segredo do rei.
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Com o passar dos anos, o rei, j& velho, retorna ao quarto e pensa em libertar a ideia,
mas, ao entrar, percebe que ela ja ndo poderia ser livre novamente, pois ndo conseguia mais
brincar nem fazer nada, passara muito tempo e estava completamente adormecida. Com

intenso sentimento, novamente fecha a porta para sempre e sai.

Abriu a porta, levantou o cortinado. Na cama de marfim, a ideia dormia azul
como naquele dia. E linda. Mas o Rei ndo era mais o Rei daquele dia. Entre
ele e a ideia estava todo o tempo passado 14 fora, o tempo todo parado na
Sala do Sono. Seus olhos ndo viam na ideia a mesma gracga. Brincar nédo
queria, nem rir. Que fazer com ela? Nunca mais saberiam estar juntos como
naquele dia. Sentado na beira da cama o Rei chorou suas duas ultimas
lagrimas, as que tinha guardado para a maior tristeza. Depois baixou o
cortinado, e deixando a ideia adormecida, fechou para sempre a porta.
(COLASANTI, 2006, p. 32)

Nesse conto, a autora mescla elementos reais e imaginarios, quando contrapde
aspectos da realidade e da imaginacdo, o que deixa o leitor em uma ambivaléncia constante
durante a leitura da narrativa. Isso Ihe possibilita a criacdo de sentidos e impressdes a respeito
do texto.

Um aspecto que merece destaque nessa narrativa € a sua intencdo, pois apresenta
alguns sentimentos humanos, como desejo e medo, interagindo inconscientemente com a
fantasia e a imaginacao que a todo momento se presencia no texto.

O conto “No castelo que se vai” ¢ apresentado inicialmente a partir das personagens.
O rei do Nada, protagonista, surge no inicio do texto seguido por outro rei, seu antagonista, o
rei Rai¢, que sonhava ser dono de tudo. Além deles, outras personagens também s&o
mencionadas no decorrer do conto, como cavaleiros, damas, guerreiros, bobo da corte e
outros.

No caderno curricular Hora da leitura, elaborado por Cilza Bignotto (2007, p. 27) em
que apresenta sugestdes de trabalho com a leitura literaria, traz ainda uma microanalise do
conto ao comentar que 0 espagco em que acontece a acao € o castelo do rei do Nada, mas surge
em um dado momento da narrativa a descricdo do castelo do outro rei. No entanto, as
descricbes do castelo do Nada s&o mais detalhadas, sendo inclusive utilizadas algumas
comparagdes para esse fim, tal como a imagem descrita no trecho “etérea arquitetura

flutuando no azul”. Isso se confirma no trecho a seguir

No seu castelo de ar, morava o Rei do Nada. N&o tinha paredes aquele
castelo, ndo tinha telhado. Mas assim, transparente, era belo e delicado como
nenhum outro. E porque o rei nada possuia, nem mesmo um minimo
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pedacinho de terra, a qualquer sopro de vento, |4 se ia o castelo com toda a
sua corte, etérea arquitetura flutuando no azul. (COLASANT]I, 2009, p. 38)

Segundo Cilza Bignotto (2007, p. 27), o acontecimento que da inicio ao conflito da
historia € o desejo do rei Rai¢ de conquistar o castelo do rei do Nada. Esse desejo impulsiona
todos os outros fatos que se seguem no conto, até o desenlace final, que ocorre de forma nada
natural, pois o castelo do rei do Nada de repente desaparece no ar como fumaca. Trata-se de
um final ndo esperado, ja que se aguardava que realmente acontecesse ali uma batalha entre
os dois reinos. Esse final provoca uma surpresa no leitor, que intensifica a tensdo gerada no
desenrolar do conflito. O desfecho a seguir define bem essa fantasia, quando Colasanti

escreve

E o sopro daquelas bocas abertas, 0 eco daquelas risadas todas fez ondejar os
aereos cortinados, moveu aos poucos 0s inexistentes torredes, as ausentes
paredes. Como um navio que levanta suas velas, o castelo inteiro comecou a
flutuar, docemente partindo para novas distancias. Debaixo das patas dos
cavalos, o gramado ja se fazia lama. O exército embainhou as espadas,
recolheu as langas. Impotente, Rei Rai¢ viu afastar-se a vitoria. Por causa
daquele Nada, daquele castelo impalpavel que se ia no regaco do vento,
nunca mais seria Rei de Tudo. (COLASANTI, 2009, p. 41)

O conto é um texto que dialoga com os contos de fadas tradicionais, mas de uma
maneira bem particular, j& que ndo apresenta o desfecho comum aos tradicionais contos de
fadas. Aqui, percebe-se que o fantastico se faz presente no fato de o rei, aquele que prefere a
ilusdo, busca-la sempre que precisa se livrar de algum acontecimento que lhe cause danos. A
capacidade do castelo em aparecer e sumir torna-se o agente do fantastico, ao adquirir essa
caracteristica de ilusdo.

Lajolo e Zilberman (1991, p. 158) confirmam que, nos textos de Marina Colasanti,
ocorre um dialogo com os contos de fadas tradicionais, mas também conduzem a solucdes
através do fantastico e do maravilhoso, fato esse perceptivel no texto “No castelo que se vai”;
ou o contrario, quando nem mesmo a fantasia é capaz de solucionar alguns conflitos, como
ocorre no conto “Uma ideia toda azul”.

Nesse caso, Marina Colasanti traz bem representada a ideia de fantasia paulatinamente
identificada pela criacdo de um castelo que tinha sua existéncia a partir da constituicdo do
imaginario. O conto em si apresenta uma situagdo caracteristica dos contos de fada quando

representa o reinado de um rei que ndo possuia nada além da imaginacdo. Seu castelo, bem
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como toda a corte, era constituida a partir de apari¢cdes em lugares inusitados e que dependiam
da forca da natureza.

O fantéstico, nesse conto, encontra-se menos na existéncia de um rei e de seu reino
que nas situacdes apresentadas. E a fantasia da imaginacdo dada as situacbes em que a
possibilidade da brisa e do vento manifesta a capacidade desse reino de mudar sua
localizacéo, a mercé da vontade do tempo e da ocasiéo.

Percebe-se, aqui, uma indefinicdo quanto a permanéncia ou ndo do castelo em
determinado espaco, quando o surgimento de uma provavel guerra e disputa de poder entre 0s
dois reinos coloca em risco a sua existéncia naquele local.

Nesse universo ficcional, a capacidade de mudanga ocorre quando surge o perigo para
aquele reino. Nota-se uma aurea diferente no ambiente, quando o rei e seus suditos comegcam
a rir do interesse do rei Rai¢ e, neste momento, o castelo comeca a flutuar e parte em busca de
novas direcoes.

A propria autora j& afirmou no seu livro Fragatas para terras distantes que

[...] ao contar uma historia, sobretudo uma histéria fantastica ou maravilhosa, o
narrador apenas narra, sem garantir que aquilo tenha acontecido, mas cuidando de
fundir o possivel com o impossivel, de modo a manter o ténue equilibrio da
verossimilhanca, e permitir que o leitor estabele¢a a seu proprio critério os limites
entre o real e o irreal. Ninguém empurra o leitor para fazé-lo entrar no jogo
(COLASANTI, 2004, p. 166-167).

Isso se confirma nos dois contos analisados, evidenciando a presenca do fantastico, ja
gue se observa com nitidez tracos da realidade e da fantasia, deixando sob a responsabilidade
do leitor a identificacdo do que real ou irreal no texto. A fusdo desses aspectos

(realidadef/irrealidade) é que reforcam ainda mais o fantastico nas obras.

3.2.2 Lygia Fagundes Telles

Da obra de Lygia Fagundes Telles, utilizou-se, do livro Invencdo e memoria, 0 conto
“O menino e o velho”, publicado no ano de 2000, e “As formigas”, publicado em Seminario
dos ratos, no ano de 1977. Este se assemelha inicialmente a uma narrativa de uma situacdo do
cotidiano. O texto se inicia com a chegada de duas estudantes universitarias que procuram um

local onde poderiam pernoitar. Entéo, encontram uma velha pensdo onde acontecem alguns
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fatos assustadores. A partir dessas situacdes, introduz-se o leitor no ambiente fantastico do
conto.

As estudantes, ao adentrarem no pequeno quarto, percebem a presenca de um
caixotinho que, segundo informacdes concedidas pela proprietaria da pensao, seria de outro
estudante, que o havia esquecido naquele quarto. Veem dentro dele um esqueleto completo de
um anéo.

A situacdo comeca a mudar para as protagonistas quando dormem a primeira noite na
pensdo. Uma delas comeca a ter um sonho bastante peculiar, que segue por outras noites,
acompanhada pela frequente presenca de formigas que formam uma trilha que termina sempre
no caixote com o esqueleto. Mesmo eliminando as formigas todas as noites, perceberam que

voltavam a aparecer e aquelas que eram mortas desapareciam sem deixar nenhum sinal.

No sonho, um ando louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou
no quarto fumando charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as
perninhas e ali ficou muito sério, vendo-a dormir. Eu quis gritar, tem um
ando no quarto! Mas acordei antes. A luz estava acesa. Ajoelhada no chéo,
ainda vestida, minha prima olhava fixamente algum ponto do assoalho.
(TELLES, 2009, p. 33).

Toda essa situacdo inexplicavel faz com que pensem que as formigas talvez
estivessem montando o esqueleto do ando e, findo o trabalho, tornaria a vida novamente, o
gue as assustou bastante. Isso fez com que fugissem o mais depressa do local. Essa saida
repentina das protagonistas encerra a narrativa, 0 que deixa um vacuo sobre o que
provavelmente teria acontecido no interior da penséo.

O ambiente descrito no conto é nitidamente medonho e sinistro, serve, entdo, de
cenario para o insolito, que é a aparicdo inexplicavel das formigas, que, ao irem em direcao ao
caixote, montavam o esqueleto do ando ali depositado. Gabriela Kvacek Betella, no texto
“Contos quase feitos de siléncio”, ressalta o fantastico do texto ao afirmar que “o insdlito
povoa os relacionamentos de modo sutil, quase escondido entre os fatos da realidade ou
inacreditavelmente aparente ou pode ser preponderante na solidez de uma rela¢do, como se
observa no conto “As formigas” (DIMAS, 1999, p. 18).

Durante a narracdo, percebe-se que o fato provoca uma impressdo desagradavel a
personagem, que, durante a pernoite, tem um pesadelo com o ando. Esse fato é corroborado
por um fendbmeno natural da consciéncia humana, onde o sonho traz a tona fatos do
inconsciente. Segundo Berenice Sica Lamas, no livro O duplo em Lygia Fagundes Telles: um

estudo em literatura e psicologia, em que se analisa a duplicidade nos textos de Lygia
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Fagundes Telles, isso acontece como “um fendmeno normal da psique, ocorrido durante o
sono, o sonho traz a consciéncia impulsos, desejos e conteudos inconscientes” (LAMAS,
2004, p. 180).

De fato, os acontecimentos da noite suscitam nas personagens um fascinio pelo evento
e elas acabam por acreditar na veracidade dos fatos, o que propicia a saida antecipada delas da
pensdo. Isso revela a predisposicdo com que as personagens se sujeitam ao insolito fantasioso
dos fatos ocorridos no local.

Um ponto tipicamente caracteristico do fantastico que surpreende o leitor de textos
literarios esta no fato de a autora ampliar a hesitagdo do texto quando apresenta um desfecho
que de fato ndo revela a finalidade das formigas ao empreenderem aquela trilha em direcdo ao
caixote, se aconteceu ou ndao a montagem do esqueleto do ando, fato que, na imagem criada
pelas personagens, o traria a vida.

Ao leitor, fica apenas a sensacdo de ndo perceber um desfecho claro dos
acontecimentos, pois é impossivel assumir qualquer tipo de postura frente ao acontecimento
insolito, caracteristica marcante no texto fantastico.

Ja no conto “O menino e o velho”, Telles relata, por meio de uma narradora-
personagem, 0S acontecimentos que rodeiam a misteriosa amizade entre um velho e um
menino e apresenta suas observagdes a respeito das mudancas que se sucedem no decorrer da
narrativa. O conto é descrito pela narradora em trés momentos distintos, em que apresenta o
comportamento de ambos, desde o dia em que 0s conheceu sentados a uma mesa de um
restaurante na praia.

O que chama a atencdo é o contato do menino com o velho, personagens que
inicialmente poderiam ser confundidos como avd e neto, mas que, apds uma observagao mais
detalhada, percebe-se pelos modos e vestimentas que havia um contraste entre os dois.
Observa-se que, apesar da simplicidade nos trajes, o velho se diferenciava do menino na
questdo de estilo e de habitos de higiene, destacando, ainda, a procedéncia humilde e pobre do

menino. As diferencas entre os dois ficam nitidas a partir do trecho a seguir;

Fixei o olhar na mesa ocupada pelos dois, agora o velho dizia alguma coisa
que fez 0 menino rir, um avé com o neto. E ndo era um avé com o neto, téo
nitidas as tais diferencas de classe no contraste entre 0 homem vestido com
simplicidade, mas num estilo rebuscado e o menino encardido, um moleque
de alguma escola pobre, a mochila de livros toda esbagacada no espaldar da
cadeira. (TELLES, 2009, p. 69)
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As pessoas que se encontram no mesmo ambiente também os observa, sendo que
alguns consideram a atitude do velho altruista e bondosa, pois, segundo as informacGes
recolhidas pela narradora, 0 menino, que se encontrava em situacéo desfavoravel, tinha agora
uma aparéncia mais limpa e agradavel, o que ressalta ainda mais a bondade do velho perante

os olhos dos demais.

Voltei ao restaurante com um amigo (duas ou trés semanas depois) e na
mesma mesa, o velho e o menino. Entardecia. Ao cruzar com ambos, bastou
um rapido olhar para ver a transformacdo do menino com sua nova roupa €
novo corte de cabelo. Comia com voracidade (as maos limpas) um prato de
batatas fritas. E o velho com sua cara atenta e terna, o cachimbo, a garrafa de
agua e um prato de massa ainda intocado. Vestia um blazer preto e malha de
seda branca, gola alta. (TELLES, 2009, p. 71)

Quando retorna ao restaurante, meses depois, a narradora recebe a noticia da tragédia
gue se abatera sobre aqueles dois e o fim da amizade entre eles. O gar¢com relata que o menino
enforcara o velho com um fio de nailon e seu corpo fora encontrado alguns dias depois pelo
motorista. I1sso evidencia ainda mais a bondade do velho, que, mesmo ajudando 0 menino,
recebera em troca uma morte cruel.

O que incomoda no texto é o ar de mistério que envolve toda a situacdo tragica da
morte do velho, uma vez que, sendo um benfeitor e tendo ajudado aquele menino, que razéo
teria para ser cruelmente assassinado? Isso, via de regra, choca o leitor, que néo espera tal

desfecho.

Foi uma coisa horrivel! T&o horrivel, aquele menininho, lembra? Pois ele
enforcou o pobre do velho com uma cordinha de néilon, roubou o que pbde e
deu no pé! Um homem tdo bom! Foi encontrado pelo motorista na segunda-
feira e o crime foi no sabado. Estava nu, o corpo todo judiado e a cordinha
no pescogo, a senhora ndo viu no jornal?! Ele morava num apartamento aqui
perto, a policia veio perguntar, mas o que a gente sabe? A gente ndo sabe de
nada! O pior é que ndo vao pegar o garoto, ich! Ele é igual a esses bichinhos
que a gente vé na areia e que logo afundam e ninguém encontra mais. Nem
com escavadeira a gente ndo encontra ndo (TELLES, 2009, p. 72).

Pode-se inferir, entdo, a existéncia de varios pontos ocultos no conto, sobretudo, em
relacdo & misteriosa amizade e ao crime cometido pelo menino. Ndo h& nenhum indicio do
que realmente teria acontecido com o0s dois durante a convivéncia entre ambos, apenas 0s
relatos da narradora, que o0s observava no restaurante, e, é claro, a noticia do crime
consumado.

Nesse ponto, pode-se observar a reviravolta que ocorre no conto, pois:
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Os contos de Lygia cumprem o ritual de desenvolver a tensdo para envolver
o leitor, surpreendendo-0 com a reviravolta que denuncia uma ou mais
personagens. O procedimento capaz de inverter a ordem dos fatos para a
conclusdo de um episodio decisivo moderniza o conto, assim como 0
aproveitamento maximo do tempo e do espaco e a utilizacdo do enigma, seja
por uma histéria cifrada dentro de outra ou ndo (DIMAS, 1999, p. 18).

Além disso, fica em suspenso no texto como seria essa “amizade” e que
comportamentos partiam de ambos os lados. Isso deixa lacunas que ndo sdo bem
compreendidas, que ficam ocultas para o leitor. Nesse caso, “ndo ¢ s6 de fantasmas, morte e
susto que vive o sentimento do fantastico. A tensao psicologica gerada por algumas narrativas
nos perturba tanto quanto a expectativa causada pela ambientacdo fantasmagorica de certos
contos...” (DIMAS, 1999, p. 26-27).

Ao analisar os contos de Telles escolhidos para este estudo, tanto “As formigas”
quanto “O menino ¢ o velho”, é possivel perceber que os acontecimentos podem remeter ao
fantastico, por se basearem em situacdes voltadas ao medo e ao mistério, ou podem apenas
caracterizar fatos inusitados e do cotidiano, tornando-se a¢fes que provocam reagdes distintas

em quem os Ié.

3.2.3 Murilo Rubiao

Em Murilo Rubido, tem-se no livro Obra completa dois contos, “A flor de vidro” e “A
armadilha”, com a caracteristica mais marcante de sua escrita, o fantastico. A duplicidade ¢ a
marca central das suas obras, sempre tomadas por questes que oscilam entre o real e o irreal,
o0 natural e o sobrenatural, mas apresentado de forma diferente, pois é um efeito fantastico que
ndo provoca inicialmente a hesitacdo que se espera na narrativa fantastica.

De inicio, o conto “A flor de vidro” traz a historia de Eronildes e Marialice, ao revelar
apenas o caso de amor entre 0s dois, que por motivos adversos teriam se separado em um
determinado momento da vida. No entanto, o conto mostra uma historia de auséncia revelada
na dor sentida por Eronildes, que fica a espera do retorno da amada, que ndo acontece.

O conto esta enquadrado em uma situacdo em que passado e presente se alteram a todo
momento e revelam os sentimentos nostalgicos da personagem por Marialice. Essa nostalgia
estd bem marcada em um trecho do conto em que Eronildes busca, através da memdria, tracos

da presenca da amada nos lugares e pessoas, tentando trazé-la para a realidade.
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Mas havia a saudade de Marialice, cujos movimentos se insinuavam pelos
campos — as vezes verdes, também cinzentos. O sorriso dela brincava na
face tosca das mulheres dos colonos, escorria pelo verniz dos maveis,
desprendia-se das paredes alvas do casardo. Acompanhava o trem de ferro
que ele via passar, todas as tardes da sede da fazenda. A maquina soltava
fagulhas e o apito gritava: Marialice, Marialice, Marialice. A ultima nota era
angustiante (RUBIAO, 2010, p. 44).

Percebe-se, nesse trecho, a corporificacdo de Marialice nos objetos e nas pessoas, 0
que demonstra o desejo de Eronildes pela presenca de sua amada. Ao resgatar esses lampejos
na memoria, ele tenta superar a dor da perda e busca no passado as lembrancgas para viver no
presente.

A presenca corpérea de Marialice torna-se real em um dado momento da narrativa
guando chega a sede da fazenda e estabelece um contato fisico com Eronildes. Isso mostra a
dualidade da narrativa, ao incorporar ao texto tracos do real e daquilo que é fantasia, quando
Marialice chega e € como se 0 tempo néo tivesse passado para os dois. Até mesmo a descri¢gdo
da passagem de tempo e a caracterizagdo fisica dos personagens influenciam na apresentacéo
dos fatos ocorridos.

Apbés a chegada de Marialice, observa-se a mudanca que se estabelece na
caracterizacdo dos personagens, principalmente de Eronildes, quando, em um momento, ele
surge com uma venda negra na vista inutilizada e passa a navalha “no resto do cabelo que lhe
rodeava a cabega” ¢, logo depois da noite que passam juntos, depara-se no espelho com outra
imagem de si: ele havia encontrado os “cabelos antigos” e, ainda “brilhavam-se os olhos e a
venda negra desaparecera”.

Isso refor¢a uma caracteristica do fantastico, ao criar na narrativa o paradoxo entre
real, irreal, possivel e impossivel, deixando espacos para diferentes interpretacGes do que
aconteceu. A inconstancia entre o que era real e o que era sonho transparece no conto, ja que
deixa o leitor sem saber ao certo até que ponto as descri¢Ges feitas sao reais ou néo.

Apesar de estar habituada a realidade do cotidiano, ndo é possivel causar espanto com
o0s absurdos que se sucedem durante a narrativa. Existe certa naturalidade nos acontecimentos
gue ndo espanta o leitor como deveria acontecer em uma narrativa fantastica, diferente do que
0 autor bulgaro Todorov define como fantastico, quando diz que “o fantastico ¢ a vacilagdo
experimentada por um ser que ndo conhece mais do que as leis naturais, frente a um

acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 1981, p. 16).
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A metéfora da flor de vidro é também um indicio da presenca do fantastico no texto,
identificado a partir da oscilacéo entre presente e passado ou ao fato de referir-se a Marialice,
como uma personagem que ndo se sabe ao certo se esteve presente ou ndo nos

acontecimentos. Isso fica implicito no trecho que se segue:

Os passeios sucediam-se. Mudavam o horario e acabavam na mata. As
vezes, pensando ter divisado a flor de vidro no alto de uma arvore,
comprimia Marialice nos bragos. Ela assustava-se, olhava-o silenciosa, a
espera de uma explicacdo. Contudo, ele guardava para si as razbes do seu
terror (RUBIAO, 2010, p. 46).

A flor de vidro ganha uma carga dramatica, pois possibilita o entendimento de que a
simples presenca ou aparicdo da flor de vidro sugere o prenincio da partida de Marialice,
voltando tudo ao que era antes. Esse temor traz a tona a sensacdo de que a felicidade de
ambos era tdo efémera quanto a presenca de Marialice e que vislumbrar a flor de vidro era
nada mais do que o anuncio de que o sonho logo acabaria.

Dessa forma, o uso da ambiguidade funciona na narrativa como um suporte para a
presenca do elemento fantastico, caracterizado pelo absurdo das situacfes que se encontram
incorporadas a realidade na qual o homem estd inserido. Esse conto estd marcado pela
divergéncia entre o natural e o sobrenatural, porém, o elemento que mais chama a atencéo € a
distorcao da realidade, verificada pela composi¢do do sonho manifestado na narrativa.

Sonho e memoria mesclam-se ao longo do texto, tornando-o propenso a estar envolto
em uma atmosfera em que o passado e 0 presente se misturam a realidade e ao sonho, mas que
ndo exige que o leitor fiqgue em duvida sobre a veracidade ou ndo dos fatos.

Ja o conto “A armadilha” apresenta o relato de dois personagens que, segundo o texto,
encontram-se apds um tempo de auséncia. Esse acontecimento se da em um prédio
abandonado, em que Alexandre, protagonista da narrativa, vai ao encontro de outra pessoa de
guem o leitor ndo tem nenhuma pista adicional sobre quem realmente seria essa pessoa e qual

relacdo teria com o protagonista.

Quis voltar ao corredor, a fim de recomecar a busca, quando deu com um
biombo. Afastou-o para o lado e encontrou uma porta semicerrada.
Empurrou-a. la colocar a mala no chdo, mas um terror subito imobilizou-o:
sentado diante de uma mesa empoeirada, um homem de cabelos grisalhos,
semblante sereno, apontava-lhe um revélver. Conservando a arma na dire¢éo
do intruso, ordenou-Ihe que néo se afastasse. (RUBIAO, 2010, p. 135)
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Os dois iniciam um didlogo ndo convencional, destacado principalmente pela
animosidade presente nas falas dos personagens. EXiste, entre os dois, algum resquicio de que
no passado tiveram um desentendimento e que aquele momento seria o ideal para resolverem
suas desavengas.

A armadilha, que também d& nome ao conto, é entendida como um jogo em que hé a
clara intencdo de armar uma emboscada para alguém. No entanto, ndo fica claro qual dos dois
personagens seria a presa ou o predador, tampouco ha a preocupacdo do autor em desvelar
isso para o leitor.

As acdes que se sucedem na narrativa ficam por conta apenas da progressao
estabelecida pela conversacdo empreendida pelos personagens, deixando-se subentendida a
natureza dos motivos que os levaram até aquele local. A incerteza e a imprecisdo nos detalhes
e a auséncia de fatos concretos e reais fazem o apelo fantastico sobressair, ndo indicam se
existe ou ndo alguma verossimilhanca no relato dos acontecimentos.

A armadilha estabelecida no conto surpreende o leitor, que ndo consegue identificar de
imediato alguns detalhes da narrativa, e fica por sua conta descobrir 0s questionamentos que
surgem durante a leitura. O préprio encontro com o velho e o choque causado pela cena ja

provoca no leitor a busca por respostas para 0 comportamento dos personagens.

Comecava a escurecer. Um siléncio pesado separava-os e ambos volveram
para certas reminiscéncias que, mesmo contra a vontade deles, sempre 0s
ligariam. O velho guardou a arma. Dos seus labios desaparecera o sorriso
irbnico que conservara durante todo o didlogo. Acendeu um cigarro e pensou
em formular uma pergunta que, depois, ele julgaria, desnecessaria.
Alexandre impediu que a fizesse. (RUBIAO, 2010, p. 137)

Todas as cenas relatadas no conto revelam um realismo na narrativa, que, conforme o
didlogo vai se aprofundando, conduz a experiéncia proxima da realidade, mas que leva a fatos
ligados ao absurdo, provocados pela inversdo de papéis sobre quem é perseguido ou nédo e
pelo movimento claro de surpresa provocada nas acoes.

Essa surpresa nas acdes faz sentido no conto quando se nota a abstracdo de Alexandre
em suas proprias recordacdes e 0 espanto que sente ao perceber que poderia demonstra-las.
Isso é perceptivel, sobretudo, quando surge no texto outra personagem que ndo faz parte da
acao, mas que se subentende ser parte do desentendimento entre os dois.

Outra vez, ndo é possivel identificar as respostas para o surgimento dessa personagem.

Surgem, entdo, novos questionamentos sobre quem pode ser e qual sua importancia no
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desenrolar da narrativa. Existe a possibilidade de os dois estarem naquele local por causa de
Ema e a indicacdo de que o 6dio entre ambos tenha surgido a partir de sua existéncia.

Ressalta-se, logo, que “as historias de Rubido retratam um universo insélito baseado
no conflito entre a racionalidade moderna e o absurdo das forcas primitivas e das situacdes
irracionais em que se inserem (e por vezes se perdem) as personagens no mundo (a) normal”
(DIMAS, 1999, p. 24).

Outros aspectos e detalhes colocados por Murilo Rubido indicam a predisposicao do
conto ao absurdo quando sinaliza a entrada de Alexandre no prédio com uma mala volumosa,
ainda que aparentemente ndo tivesse interesse em permanecer no local. O uso de portas e
janelas feitas de aco simboliza a limitag&o dos personagens, o que os colocaria naquele espago
para sempre. Isso se confirma no final do conto, quando o velho diz: “aqui ficaremos: um ano,
dez, cem ou mil anos”, ja ciente que ambos permaneceriam ali por muito tempo. (RUBIAO,
2010, p. 138)

Essa Gltima frase leva ao fator da infinidade/eternidade e isso, por si so, talvez ja se
constitua como preponderante a natureza fantastica do conto, pois ndo ha explicacao plausivel
para a insisténcia do velho em continuar ali ao lado de Alexandre, nem para 0os demais
acontecimentos.

O carater sombrio do conto da-se pelo desfecho que assegura aos dois personagens
uma eternidade toda, presos naquele velho prédio, sustentado pelos desdobramentos que
atuam na organizacdo das acdes, impondo a ldgica de que ha a conciliagdo do real com o
sobrenatural. Observa-se mais uma vez a tensdo entre o real e ficcional, que leva o leitor a
duvida do que € real ou para, além disso, problematizar o absurdo acima das estruturas da
realidade.

3.3 Descricdo das atividades: a leitura literaria em foco

O professor pode munir-se de estratégias que criem situagcfes propicias para 0s alunos
terem uma convivéncia maior com o texto literario. A proposta inicial para o trabalho com
esses textos pode ser realizada a partir da estruturacdo de intervencdo que promovesse a
participacao ativa do aluno.

A primeira iniciativa para a leitura convencionou-se na criacdo de situacfes que

estabelecem a relacédo entre o texto e a realidade concreta dos alunos, propondo a pré-leitura
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do texto. Essa tética consistiu em propor uma atividade de leitura de imagens, pinturas e
assistir a um filme que esteja tematicamente relacionado com o texto a ser lido. A partir dessa
experiéncia com outras formas de arte, o aluno teve seu interesse despertado para a leitura,
pois ja tem parcialmente construida uma ideia do que sera lido.

ApOs esse momento, ocorreu a leitura do texto, que passou a ser uma atividade
individual e solitaria, j& que € a etapa em que o aluno participa ndo mais como agente passivo,
receptor, mas como construtor de significados. Apesar de ser uma leitura inicialmente
individual, uma forma de dinamizar a leitura foi utilizar como estratégia a sugestao de Isabel
Solé, que defende a leitura compartilhada, em que professor e alunos realizam a compreensdo
do texto, tecendo previsGes sobre o texto e esclarecendo dividas que surgem durante a leitura.
Isso ajuda no dialogo e nas discussdes sobre o significado do texto (SOLE, 1998, p. 166).

Para finalizar, deu-se inicio ao momento de pds-leitura, relacionando o texto com a
realidade dos alunos, ao propor a reflexdo sobre o que se leu. Essa etapa caracterizou-se como
a parte das atividades de registro e discusséo do texto. O registro das tarefas ndo precisa ser o
mesmo ja tradicionalmente utilizado, como as fichas de leitura, mas compreende a proposicao
de atividades dinamicas que levem a discussao do contedo do texto literario. Destacaram-se,
para esse fim, atividades em que o aluno precisou voltar ao texto lido, como leitura
dramatizada, debates, parddias, teatros, saraus literérios, etc..

Foi possivel realizar outras leituras ao estabelecer as relacbes de intertextualidade
entre o texto lido e demais. A atividade amplia o grau de conhecimento do leitor sobre o texto,
valendo-se da propria literatura, ao mostrar o dialogo entre os textos. Isso ajuda o aluno a
construir sentidos para além do texto lido, ao expandir a significacdo do texto.

Portanto, a leitura praticada na escola com base em préticas contextualizadas colabora
para estimular o interesse do aluno pelo texto literario e contribui para o habito constante da
leitura. Essas praticas de leitura permitem ao aluno reconhecer a importancia do texto literario
e sua relevancia para a formacéo individual como cidadao.

Para transformar o aluno em leitor competente, foi preciso repensar a pratica de ensino
da literatura na escola. Por isso, para a realizacdo da intervencdo, optou-se por seguir algumas
sugestdes do livro Letramento literario: teoria e pratica, orientado por Rildo Cosson. De
acordo com o autor, o professor atua como direcionador de todas as atividades, ja que
acompanha desde a escolha dos textos ate as atividades finais.

O educador é parte integradora para a formacdo do aluno/leitor e precisa convencer

seu aluno nesse processo, sobretudo, no que tange a sua propria formagéo leitora, j& que ele
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precisa ser leitor para servir de exemplo para seu aluno, pois um professor que néo Ié
dificilmente ajudara na formacéo leitora do estudante.

Pensando nisso, Cosson elaborou propostas de trabalho com a literatura ao fornecer
subsidios metodoldgicos que contribuam para a formacao do jovem leitor. Com base em duas
sequencias de atividades (basica e expandida), o educador pode sistematizar as estratégias de
leitura literaria em sala de aula. As atividades estdo fundamentalmente integradas com trés
praticas metodologicas, também sugeridas pelo autor. A primeira estratégia de leitura literaria
consiste na técnica da oficina, que coloca o educando produtor da pratica, em que se alterna a

atividade de leitura com outros eventos lidicos. Segundo Cosson:

[...] é a técnica bem conhecida da oficina. Sob a maxima do aprender a fazer
fazendo, ela consiste em levar o aluno a construir pela pratica o seu
conhecimento. Também é a base onde se projetam as atividades ludicas ou
associadas a criatividade verbal que unem as sequéncias (COSSON, 2012, p.
48).

A partir da escolha dos textos, a sugestdo é que o professor utilize a oficina de leitura,
gue nas palavras de Girotto e Souza (2010), consiste em momentos especificos em que o
educador planeja atividades de leitura que contemplem estratégias para esse fim. A estratégia
utilizada, neste caso, foi estabelecer no cotidiano dos alunos momentos de leitura individual e
em voz alta. Essas leituras foram feitas juntamente com o docente, quando foram feitas
interrupcdes durante a leitura para comentar e exemplificar algum ponto importante.

Além da leitura propriamente dita, outra estratégia fez parte da oficina de leitura. A
inferéncia constituiu-se no momento da interpretacdo conclusiva sobre os textos, explicitando
informacdes que levassem o leitor ao entendimento dos sentidos do texto. E ler as entrelinhas
do texto.

Por fim, a oficina de leitura terminou com a etapa da avalia¢do. Esse foi 0 momento de
avaliar se os objetivos foram alcancados efetivamente, o envolvimento dos discentes nas
leituras e a recepcgdo deles. Para Girotto e Souza (2010, p. 63), “[...] o professor precisa
retomar o processo de leitura a fim de verificar o qué, para qué, como e em que momento oS
alunos utilizaram a referida estratégia de leitura”. Essa conversa ao final da oficina serviu para
estabelecer os erros e acertos da referida pratica de leitura e ndo foi considerada apenas do
ponto de vista quantitativo quanto ao progresso dos leitores.

Essa estratégia metodoldgica propOe atividades de leitura e escrita literaria que

abordam o texto dentro de uma perspectiva mais estimulante para os alunos, pois conduzem o
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educando na busca por pistas no texto, culminando com o registro através de trabalhos que
abusem da sua criatividade.
A segunda pratica é a técnica do andaime, explicada pelo autor como sendo uma

técnica que:

[...] divide com o aluno ou transfere para ele a edificagdo do conhecimento.
Ao professor, cabe atuar como um andaime, sustentando as atividades a
serem desenvolvidas pelos alunos [...] 0 andaime esta ligado as atividades de
reconstrugdo do saber literario, que envolvem pesquisa e desenvolvimento
de projetos por parte dos alunos (COSSON, 2012, p. 48).

Nessa técnica, o professor interage durante todo o processo de leitura juntamente com
os alunos, ao construirem juntos os sentidos para o texto lido. A prética de letramento literario
em si sustenta a ideia de que o professor atue como integrador entre o aluno e o texto, ao
propor situacdes que elevem o nivel de conhecimento dos alunos a respeito do texto.

Outra técnica de letramento literario é a do portfélio, que segundo as orientacBes de
Cosson (2012, p. 48) é uma préatica que oferece ao aluno a oportunidade de registrar os
conhecimentos adquiridos durante a execucdo das atividades. Ela permite ao professor
visualizar os avancos alcancados pelos alunos ao comparar os resultados do inicio até o fim.

Foi sugerido, entdo, que apds as discussfes e a interpretacdo dos textos os alunos
tivessem um momento para a exposi¢do da sua leitura por meio do registro escrito. Esse
registro ndo aconteceu como uma atividade sem objetivos e varia de acordo com o texto, a
série escolar e a idade do aluno. Podem ser utilizadas para esse fim, atividades como
desenhos, dramatizacGes, producdo de musicas, resenhas, relatos, diarios, saraus literarios,
entre outras formas de apresentacdo. No caso da intervencdo supracitada, utilizou-se a
producdo de relatos de leitura, que ofereceu melhores resultados que o uso de questionarios

sobre os textos lidos.

3.3.1 Oficina de leitura: os contos fantasticos

Na primeira etapa, que teve duracdo de dois horéarios, optou-se por realizar uma

atividade motivadora, que auxiliasse 0s alunos na incorporacdo da tematica a ser discutida.

Para isso, foi selecionada uma imagem® retirada da internet que retrata algumas caracteristicas

! Ver imagem em anexo.
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do género fantéstico. Os educandos puderam visualizar a ilustracdo em uma apresentacdo de
slides que também serviu para exibir o projeto de intervencdo®. A intencdo, ao realizar essa
atividade, foi de situar os alunos quanto ao tema dos contos a serem lidos posteriormente e,
para isso, pediu-se que ficassem atentos ao que observavam na imagem.

Os educandos ndo conseguiram fazer inferéncias a respeito da imagem e, por essa
razdo, foi necessario que a professora fizesse algumas interferéncias, a fim de ajuda-los a se
situarem melhor. Em seguida, a turma assistiu ao filme “Malévola”, uma releitura do conto
“A bela adormecida”. Com essa atividade, eles conseguiram fazer uma ligacdo do filme com
0 conto original, mas observaram as diferengas entre um e outro.

Discutiu-se entdo sobre o filme “Malévola”, sempre na perspectiva de aproximéa-los
dos elementos fantasticos que o filme retrata. Foi muito participativa a discussdo. Eles
apresentaram detalhes do filme que acharam mais interessantes, uns disseram que o filme era
bonito; outros, que ndo gostaram, pois era muito irreal.

O ensejo foi aproveitado para discutir sobre a validade ou ndo das adaptagdes para a
televisdo e o cinema, e sobre o valor inquestiondvel de algumas obras, que por isso
permanecem no tempo. Os alunos entenderam que, apesar das modernizacdes, a esséncia das
historias e das personagens podem ser inspiradas em outras de valor ja reconhecido na
literatura, como € o caso do conto “A bela adormecida”.

Na etapa seguinte da intervencdo, denominada de apresentacdo, com duracdo de uma
hora e vinte minutos, foi proposta aos estudantes uma atividade de reconhecimento dos
autores e livros selecionados para as leituras. Inicialmente, eles foram até a biblioteca para
terem acesso a algumas informagfes bésicas sobre cada um dos autores, bem como de
algumas das obras mais importantes.

Logo apds, os livros escolhidos foram apresentados e todos tiveram a oportunidade de
examinar os livros um por um. Para uma melhor visualiza¢do dos livros de contos, sugeriu-se
que a turma fosse dividida em pequenos grupos, de modo que cada um dos grupos recebesse
um livro. A proposta era de que os educandos analisassem os livros recebidos e antecipassem
algumas hipoteses a respeito das leituras. Essa observacdo foi feita com base na exploracédo
dos aspectos paratextuais dos livros, o que incluiu uma pré-andlise da capa, contracapa, orelha
etc. A atividade teve o acompanhamento da professora, que se dirigiu por diversos momentos

aos grupos com o intuito de ajuda-los.

2 O projeto de intervenco foi apresentado aos educandos através de uma apresentacdo em PowerPoint, que
trazia também a imagem que foi analisada pelos alunos.
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Quando se iniciou a apresentacéo dos autores e livros literarios®, a professora partiu
dos elementos presentes nos livros para comecar 0s questionamentos a respeito dos textos que
seriam lidos. As questdes levantadas nessa aula giraram em torno do reconhecimento dos
autores e livros, tendo um carater puramente subjetivo e que revelou de inicio que a grande
maioria dos estudantes ndo conhecia os autores e livros escolhidos. A partir dessas respostas,
a professora sugeriu ida até a biblioteca, onde os alunos puderam procurar livros desses
autores, além de pesquisar a respeito dos escritores Marina Colasanti, Lygia Fagundes Telles
e Murilo Rubifo. E importante lembrar que do Gltimo escritor ndo havia nenhum livro
disponivel na biblioteca da escola, ficando a cargo da pesquisadora levar um exemplar para a
turma conhecer. Alguns alunos ficaram impressionados com o grande numero de titulos
publicados por esses autores e que, mesmo assim, ndo eram do conhecimento deles.

A terceira etapa e a que teve maior tempo de duracdo constituiu-se na leitura dos
textos, feitos na maioria das vezes na sala de aula, mas que se realizaram também em outros
locais da instituicdo escolar, como o péatio e a biblioteca. Cada atividade contou com uma
duracdo média de uma hora e meia para cada texto, contabilizando em torno de dois horéarios
por semana destinados a leitura, discussdes e registro de atividades.

A realizagéo da intervengdo ndo aconteceu de forma continuada em razéo de alguns
eventos previstos no calendario escolar, mas se optou por trabalhar os contos por autores. A
descricdo a seguir destaca as atividades realizadas com base nos textos escolhidos, em que se

buscou dar mais énfase ao processo de leitura e compreensdo do texto lido.

3.3.2 A leitura literaria na sala de aula: os contos fantasticos

No dia 1° de outubro de 2014, foi levado para a turma um conto da Marina Colasanti,
“Uma ideia toda azul”, cujo objetivo era dar inicio as atividades de leitura. Logo no principio
foi perguntado aos alunos o que eles conseguiam entender do titulo do conto. A partir de
entdo, comecou-se uma breve discussdo a respeito do provavel conteudo do conto. A turma
arriscou alguns comentérios, baseando-se somente nas informacdes do titulo.

Em seguida, os alunos foram orientados a sentarem-se em duplas para a leitura do

conto, lembrando que a utilizacdo dos livros foi possivel, pois a biblioteca da escola

® A biblioteca da instituicdo escolar disponibilizou poucos livros para a realizacdo da intervencdo, ficando sob a
responsabilidade da pesquisadora a aquisicdo de alguns titulos, como os de Lygia Fagundes Telles e Murilo
Rubido.
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disponibilizou alguns exemplares para o desenvolvimento da intervengdo. Em duplas, 0s
estudantes fizeram a leitura do texto, que aconteceu de forma nao controlada pela professora,
ja que o propdsito da atividade era dar oportunidade aos alunos de conhecerem melhor o
conto.

A leitura em voz alta também fez parte dos procedimentos de leitura, s6 que foi
realizada pela professora com o acompanhamento dos educandos. Passou-se, entdo, ao
segundo procedimento, com estabelecimento de objetivos para uma leitura completa do texto.
Esse momento da intervencdo concentrou-se na discussdo do texto lido, em que ocorreu a
interpretacdo do conto, bem como a andlise textual que objetivou a identificacdo dos
elementos mais importantes da narrativa.

Apbs a atividade de compreensdo do texto, a professora orientou os alunos na
producdo de um relato de leitura em que retomavam as questbes feitas por ela e o
posicionamento da turma em relag&o a leitura do conto. Essa atividade de registro, junto com
a leitura e as discussoes, foi realizada no tempo de uma hora e quarenta minutos.

Em 8 de outubro, ocorreu mais uma aula de leitura e interpretacdo de um conto
fantastico. Nesse dia, levou-se outro conto fantéstico da autora Marina Colasanti, devido a
boa aceitacdo do texto “Uma ideia toda azul”, aplicado durante a aula anterior. Dessa vez, 0
conto foi “No castelo que se vai”.

Para essa aula, utilizou-se a mesma estratégia de leitura descrita nesta pesquisa, a fim
de perceber se os alunos demonstravam maior compreensdo das caracteristicas do género
fantastico. A prova de que eles estavam assimilando bem o texto esta nos comentarios feitos
por alguns alunos a respeito de o castelo aparecer e desaparecer sempre que se encontrava em
perigo.

Os alunos se envolveram na atividade e a realizaram com desenvoltura, j& mostrando
certa apropriacdo das caracteristicas do conto fantastico. Ndo houve necessidade de adaptacéo
de nenhuma questdo em nenhum dos procedimentos e 0s alunos mostraram-se mais seguros
na realizacdo das atividades propostas.

Nos dias 22 e 29 de outubro, mais dois contos fantasticos foram trabalhados — “O
menino e o velho” e “As formigas”, de Lygia Fagundes Telles. Apds a professora entregar as
copias xerografadas® dos textos aos alunos, foi iniciado um debate sobre os aspectos visuais

dos textos, como titulo e as imagens, para ativar os conhecimentos prévios dos alunos, como

* As copias xerografadas dos textos “O menino e o velho” e “As formigas” de Lygia Fagundes Telles foram
obtidas com recursos proprios da pesquisadora, em razdo da pouca quantidade de livros disponiveis.
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propde Maria Aparecida Garcia Lopes-Rossi (2002) no livro Géneros Discursivos no ensino
de leitura e Producéo de Textos.

Para o primeiro conto, os estudantes foram convidados a realizar a leitura de forma
individual para em seguida ser feita a leitura em voz alta, sendo esta pratica realizada por
iniciativa de alguns alunos. Em seguida, realizou-se uma pequena interpretagcdo do texto com
a selecdo de algumas informaces a respeito do conto lido. Organizou-se entdo a turma em
dois grandes grupos, e os educandos foram orientados a discutir as questfes relacionadas com
0 comportamento dos personagens. Nesse momento, a professora teve de se dirigir aos grupos
para ajuda-los na discussdo em torno do texto, pois em seguida cada grupo apresentou suas
reflexdes e interpretaces.

Com o conto “As formigas”, a atividade iniciou-se com o video® que retratava algumas
sequéncias de fatos ocorridos no texto original, o que colaborou com a ativacdo de
conhecimentos prévios dos alunos antes da leitura do conto. Em seguida procedeu-se o
momento da leitura, que foi feita de forma silenciosa e depois em voz alta por alguns alunos.
A partir dai, os estudantes foram convidados a expor suas colocacdes a respeito do texto lido,
na tentativa de reconhecerem alguma caracteristica do género fantastico.

Logo apds, utilizou-se como forma de registro a producao de mais um relato de leitura,
em que os educandos tiveram a oportunidade de expressar por escrito o seu entendimento
sobre o texto, além de se posicionar criticamente a respeito das situagdes que aconteceram no
conto. Ao término da escrita e feita as correcdes necessarias, 0s alunos foram convidados a ler
seus relatos e assim iniciaram outra discussdo sobre o conto, visto que cada aluno tinha um
posicionamento diferente.

Ao encerrar essa etapa do trabalho, percebeu-se a importancia da troca de experiéncias
entre os alunos, 0 que, nas palavras de Cosson (2012) é chamada de “condugdo organizada”.
Segundo o autor, é preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos construidos
individualmente. Quando questionados sobre o que acharam do texto “As formigas”, por
exemplo, alguns alunos responderam com expressoes do tipo “sinistro”, “dd medo”.

Essas colocacdes permitem retomar aqui uma das inimeras defini¢cdes que Todorov da
ao fantastico. Nas palavras do autor, “o fantastico ¢ a hesitagdo experimentada por um ser que
s0 conhece as leis naturais, em face de um acontecimento aparentemente sobrenatural”

(TODOROV, 2008, p. 31). Os alunos demonstraram um maior interesse diante do texto “As

> O video encontra-se disponivel no youtube no link: https://www.youtube.com/watch?v=Tz-fpdxI7SY
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formigas”, pois conseguiram reconhecer algumas caracteristicas do género e interpretar com
facilidade as questdes propostas na sequéncia de atividades.

Com a continuacéo do projeto de intervencao, no dia 5 de novembro foi levado para a
turma o texto “A armadilha”, de Murilo Rubido, para o qual se procedeu a mesma estratégia
utilizada nos textos anteriores, modificada apenas a atividade de discussao, pois 0s estudantes
revelaram, apos a leitura, estarem com dificuldades para compreender os sentidos do texto.
Por essa razdo, a professora/pesquisadora sentiu a necessidade de acompanha-los durante a
leitura que foi feita mais uma vez, agora pela educadora.

Esse acompanhamento sustentou-se com base na técnica do andaime, jA que a
professora conduziu a discussdo em torno do texto, intervindo constantemente nas colocagdes
dos alunos para que conseguissem reconhecer 0s elementos constitutivos da narrativa, bem
como das caracteristicas fantasticas presentes no texto. Para isso, algumas questdes serviram
de base para essa primeira interpretacdo do conto. Essas questbes foram registradas pelos
alunos, o que serviria de base para a construcdo do relato de leitura, dada a dificuldade dos
estudantes na compreenséo do texto.

O texto “A flor de vidro” foi o ultimo conto da intervencéo a ser trabalhado, no dia 19
de novembro, e seguiu a mesma estratégia de leitura do conto anterior, ja que os estudantes
também manifestaram dificuldades na compreensdo do texto. A primeira estratégia consistiu
na leitura individual e silenciosa, para em seguida fazer uso da leitura em voz alta, sendo que
este momento foi realizado pelos alunos que se manifestaram para a leitura.

Em pequenos grupos, os alunos receberam uma questdo para que, a partir dela, cada
grupo realizasse a interpretacdo do texto. Eles foram orientados a discutir no grupo a questao
que receberam e em seguida expor suas consideracfes ao grupo maior. Essa estratégia teve
como objetivo facilitar a discussdo dos sentidos do texto, uma vez que o0s estudantes relataram
dificuldades para entender o conto. Com as respostas dos grupos, a professora/pesquisadora
serviu como mediadora da discussdo ao organizar as falas de cada grupo e interferindo nas
respostas quando necessario.

Apbs essa atividade, a professora pediu aos alunos que escrevessem o relato de leitura
sobre o conto, utilizando para isso as informagdes béasicas do texto e as interpretaces
sugeridas pelo grupo no momento do debate mediado pela pesquisadora.

A finalizacdo das oficinas de leitura se deu com o recolhimento dos textos produzidos
pelos alunos com a proposta de divulgacdo para o restante da escola. Nessa fase da

intervencdo, os educandos ja tinham feito a revisdo dos relatos sob a supervisdo da professora,
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que os orientou na reescrita dos textos. ApoOs a leitura dos textos produzidos em sala, a
educadora sugeriu que os alunos se reunissem em pequenos grupos e escolhessem entre eles
os relatos que poderiam fazer parte do mural que criariam para apresentar os livros e 0s
contos lidos nas oficinas de leitura.

Esses grupos também ficaram responsaveis por escrever sobre os autores estudados,
confeccionando cartazes com a vida e obra, bem como apresentando imagens e fotografias
dos autores escolhidos para a intervencdo. Com isso, foi escolhido o dia 10 de dezembro para
a culminéncia do projeto, momento em que foram expostos para as demais turmas o0s

trabalhos produzidos pelos estudantes.

3.4 Analise das praticas de letramento literario

Nesta secdo, é apresentada a analise de algumas praticas de leitura do texto literario
realizadas na aula de Lingua Portuguesa investigada em uma escola publica do municipio de
Janauba/MG. Foram utilizados para a intervencao seis textos literarios, todos do género conto
fantéstico, de autoria de contistas nacionais.

Seguindo o procedimento padréo para a pesquisa de campo, tomou-se o cuidado, no
primeiro encontro, de explicitar aos alunos qual seria o trabalho desenvolvido nas
observacdes, principalmente para descartar qualquer ddvida quanto ao projeto. Inicialmente, a
recepcdo ao trabalho foi favoravel, visto que os estudantes buscavam uma compensacdo nas
notas bimestrais. Como a posi¢do da pesquisadora era de observar e participar a0 mesmo
tempo, alguns esclarecimentos foram necessarios para o desenrolar do projeto, tais como:
participacdo da turma e irrelevancia da nota quantitativa para a realizacdo da intervencao.

A realizacdo da pesquisa de campo aconteceu no periodo de setembro a novembro do
ano 2014, quando foram utilizadas 15 aulas com os estudantes do 7° ano do Ensino
Fundamental de uma escola estadual do municipio de Janauba/MG, sobre a implementacéo de
praticas de leitura literaria no cotidiano da sala de aula, como forma de reconhecer a eficacia e
importancia do letramento literario na formacdo do aluno/leitor. As discussdes a seguir
revelam melhor os resultados obtidos durante a proposta de intervencéo e relatados através
das notas feitas no periodo das observacgdes das aulas planejadas para esse fim.

A partir da identificacdo do problema, a pratica de leitura literria apresenta-se como o

foco da pesquisa realizada no espaco da sala da aula. Diante disso, acredita-se que a melhor
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estratégia de pesquisa seja 0s métodos associados & pesquisa etnogréfica, definida por André®
(1995) como “um esquema de pesquisa desenvolvido pelos antropdélogos para estudar a
cultura e a sociedade”. Etimologicamente, etnografia’ faz referéncia a descricio da cultura de
uma sociedade, mas ja é utilizada também em muitas pesquisas educacionais. Por isso, foram
utilizadas como técnicas de coleta de dados: a analise de documentos primérios e a
observacgao participante.

Na pesquisa busca-se investigar a forma como a literatura pode ser trabalhada, a partir
da utilizacdo de praticas de leitura que envolvam maior participacdo dos alunos. As aulas
observadas nédo foram gravadas nem filmadas, o que n&o causou nenhuma limitagcdo quanto a
percepcdo discursiva das interagdes ocorridas nas aulas de leitura, uma vez que, através da
técnica etnografica de observacdo participante foi possivel documentar os processos de leitura
e as relacdes do aluno com o texto literario. Para isso, fez-se 0 empenho em tomar notas em
diario de campo das atividades desenvolvidas, bem como das interagdes entre 0os membros
envolvidos na pesquisa. As anotagdes possibilitaram a contextualizacdo das praticas, o que
também contribuiu para a compreensao e analise do que foi registrado.

O primeiro problema encontrado no trabalho com o texto literario refere-se, sobretudo,
a auséncia de estratégias de ensino condizentes com as expectativas e necessidades dos
estudantes. Isso ficou evidente durante a apresentacdo do projeto de intervencdo aos alunos,
que mostraram certo desinteresse pela proposta de trabalho, principalmente, ao descobrirem
que as atividades desenvolvidas ndo se reverteriam em notas. A auséncia de praticas de leitura
mais consistentes ao longo dos anos anteriores traz problemas ao processo de aprendizagem
da literatura como pratica social de leitura.

A maior parte das aulas foi expositiva e centrada na figura do aluno, embora tenha tido
a participacdo da professora em todas elas. Nessas aulas também foram desenvolvidas
atividades de registro individual ou em grupo com foco nas leituras feitas na sala ou
extraclasse.

Nesta se¢do, foram analisadas as praticas de leitura de textos literarios realizadas a
partir de livros de literatura, com acles realizadas pela professora/pesquisadora, que agiu
nesse contexto como mediadora entre alunos e textos literarios. Além das praticas leitoras
desenvolvidas, foram analisadas a participacdo e recepcdo dos estudantes com relacdo aos
textos trabalhados nas aulas observadas.

® A autora Marli Eliza Dalmazo Afonso de André aborda a etnografia dentro de uma perspectiva educacional ao
mostrar o potencial da pesquisa etnografica para o estudo das questfes escolares.
’ Segundo a autora a etnografia é a tentativa de descricdo de uma cultura ao coletar dados sobre os valores, 0s
habitos, as crencas, as praticas e 0s comportamentos de um grupo social.
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Apesar de o projeto de intervencdo ter iniciado em data anterior, foram escolhidas
algumas aulas para analise, sendo as aulas realizadas nas datas de 24/09/14, 01/10/14,
08/10/14, 22/10/14, 29/10/14, 05/11/14 e 19/11/14. Essa escolha ocorreu pelo fato de serem
as aulas em que se sucederam as praticas de leitura, 0 que inclui as etapas da pré-leitura,
leitura e pos-leitura.

Durante as aulas de observagdes foi utilizado o recurso da TV, com o intuito de propor
aos alunos uma leitura diferenciada do contetdo literario existente. Na oportunidade, a
pesquisadora exibiu para a turma o filme “Malévola”, que apresenta uma tematica mais
proxima daquela que seria abordada nos contos, principalmente, por se tratar de releitura de
um tradicional conto de fadas.

Outro aspecto pensado para a intervencédo foi a conciliacdo entre os textos trabalhados
com outras producdes artisticas, no qual o estranhamento dos contos fantasticos ficasse
evidente e fizesse um didlogo com os textos lidos. Filme e imagens fizeram interlocucbes
interessantes nas discussOes, ndo restringindo a leitura a apenas um suporte textual, o livro
literario.

Como descrito na proposta de intervencdo, a leitura ocorreu de forma motivada. Além
do filme, apresentou-se uma imagem para os alunos e pediu-se que eles falassem sobre as
impressdes que tinham ao observar a figura. De acordo com grande parte dos estudantes, a
ilustracdo apresentava seres estranhos (fantasmas). Segundo eles, o mais provavel era que a
figura apontava para a existéncia de um lugar desconhecido, fora da realidade que eles
conheciam. Esse momento foi importante porque ajudou a criar nos discentes algumas
previsdes sobre 0s contos que seriam lidos posteriormente.

Antes da leitura, os alunos acionaram o0s conhecimentos prévios que estdo
relacionados com o texto. Essa atividade interferiu no entendimento do texto, pois essa pré-
leitura resultou no levantamento de hipdteses e informacgdes acerca do assunto tratado. Essas
informacdes prévias contribuiram para a compreensdo dos sentidos e significados do texto,
que se confirmam durante a leitura do texto literario.

No dia 24/09, a pesquisadora fez a apresentacdo das obras escolhidas. Os seis livros
foram expostos para a turma e logo em seguida, reunidos em pequenos grupos, fizeram uma
leitura prévia dos livros. Cada grupo recebeu um livro, ficando responsavel por fazer uma
analise da obra, observando titulo, capa, informacdes da contracapa etc. Essa atividade
aconteceu em ambiente fora da sala de aula, 0 que deu a cada grupo a oportunidade de

escolher o melhor espaco da escola para a andlise dos itens acima relacionados. Com as
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anotacGes em méaos, os alunos discutiram no grupo maior as suas primeiras impressoes sobre
0s livros.

A atividade em questdo recupera um pouco do contexto de producdo da obra literéria,
principalmente nos aspectos referentes a autoria, 0o que oferece ao leitor informacdes
importantes e prévias a respeito da obra ou do texto literério.

Apos a apresentacdo dos livros, a pesquisadora orientou os alunos a respeito de uma
pesquisa sobre os autores dos textos a serem lidos durante as aulas. Terminada a atividade,
eles puderam discutir sobre a biografia dos autores. Na conducdo dessa atividade, a
pesquisadora explorou com a turma aspectos relevantes para o conhecimento prévio da obra,
analisando bem mais do que itens como nome da obra, autor, ano de publicacdo e editora.

Em nenhuma das aulas de leitura foram utilizados fragmentos de textos. A escolha dos
contos foi feita para evitar a inadequada utilizacdo de fragmentos de textos literarios, fato
comum de acontecer, principalmente quando se trata de textos que integram os livros
didaticos, e ndo no seu suporte original, o livro literério. Privilegiar o texto na sua integridade
é importante para a completa intera¢do do leitor com o texto, o que facilita a formacao leitora
do aluno.

Sobre isso, no texto “A escolarizacdo da literatura infantil e juvenil”, Magda Soares
(1999) afirma que a escolarizacdo adequada da literatura s6 ocorre quando as praticas
utilizadas sdo capazes de conduzir uma leitura pautada em atitudes e valores que favorecem a
formacédo do leitor ideal.

Esse foi um dos aspectos observados, bastante positivo para a realizacdo da pesquisa,
pois se tratou da utilizacdo de livros literarios e de textos completos, ndo se fazendo o uso de
fragmentos de textos extraidos na grande maioria de livros didaticos. Os textos lidos
utilizados foram retirados integralmente do seu suporte textual®. Nesse ponto, a utilizacéo do
género conto facilitou o trabalho com a leitura literéria.

Alguns questionamentos foram formulados pela professora/pesquisadora. Essas
questdes baseavam-se inicialmente em perguntas subjetivas como: “Vocés gostaram do
texto?”, “O que entenderam da leitura?”. Essas perguntas tinham como objetivo envolver os
alunos com o texto para entdo comecar a discussdo sobre ele.

Essa estratégia é baseada na antecipagdo quanto ao contetdo do texto, que se apoia no
conhecimento prévio a respeito do texto literario, o que inclui conhecimentos sobre o assunto

abordado, a autoria, publicacdo do material, género textual e o conhecimento textual que o

® O suporte textual citado acima se constituiu nos livros literérios.
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leitor dispbe para fazer a leitura. I1sso permitiu que o aluno entrasse em contato com um
universo textual mais diversificado.

O diélogo nas aulas foi favorecido a todo momento, quando de maneira dialética,
ocorreram momentos de reflexdo, em que os alunos conseguiram realizar as leituras, de forma
que interagiram com frequéncia, ao discutir com a pesquisadora e 0s colegas as suas
Impressdes a respeito dos textos lidos.

Ainda que as respostas dos estudantes ndo estivessem incorretas, em algumas
situacOes elas foram retomadas pela professora para serem mais discutidas e exploradas pelo
grupo. Essa mesma estratégia foi repetida durante a leitura, para que o entendimento sobre 0
texto avancasse sem cansar o aluno.

Neste ponto, Cosson e Paulino (2009), no livro Leitura literaria: a mediacgéo escolar,
ressaltam que a simples fruicdo do texto literario ndo é o suficiente para desenvolver e
aumentar o repertorio literario do estudante. E imprescindivel que o professor atue nesse
momento como mediador da pratica de leitura literaria, contribuindo para que os alunos
ampliem sua competéncia leitora e reconstrua os significados do texto lido.

Cosson € ainda mais enfatico quando afirma que a leitura do texto literario ndo pode
ser desenvolvida apenas do ponto de vista do entretenimento. E importante que a leitura
ultrapasse seu aspecto de fruicdo e estabeleca 0 compromisso de promotora do conhecimento
sistematico.

As tabelas a seguir sintetizam alguns itens observados durante a execucdo do projeto
de intervencdo. As informacBes apresentadas constituem um condensado obtido nas
observacodes das leituras feitas.

Tabela 2: A¢Oes realizadas pela pesquisadora

Acdes da pesquisadora Nunca | Asvezes Quase Sempre
sempre

Leitura dos textos em voz alta pela X
professora

Questionamentos feitos pela X
professora a respeito dos textos

Mediacdo da interpretacdo dos X
alunos

Aceitacdo das respostas dos alunos X
guanto aos questionamentos feitos
sobre 0s textos

Comentario das respostas X

Fonte: Dados obtidos nas atividades de leitura
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Tabela 3: Participagdo dos alunos na intervencao

Participacdo | N&o aconteceu Pequena Média Grande
dos alunos

Leitura X
silenciosa

Leitura em voz X
alta

Discussao dos X
textos

Atividades X
escritas

Fonte: Dados obtidos nas atividades de leitura

Aqui a leitura foi entendida como o processo que amplia 0 contexto de compreensao
do texto literario. Ela extrapolou o seu valor quantitativo para considerar 0s aspectos que
favorecem a valorizacdo do individuo no que concerne a pratica com a literatura e com a
pratica social da leitura literéaria.

Durante a leitura dos textos, foi perceptivel reconhecer como os alunos trouxeram para
as discussdes elementos da realidade vivenciada por eles. Em alguns momentos eles
conseguiram relacionar os discursos de leitores experientes com o0 seu cotidiano, ao
reconhecer nos textos uma proximidade com o que ja conhecem da vida. Por isso, foram
varias as oportunidades em que chegaram a estabelecer sentido para o que era lido. Exemplo
dessa significacao ficou claro em textos como “Uma ideia toda azul”, “O menino e o velho”,
“Formigas” e “A armadilha”.

Apbs cada discussdo a respeito dos sentidos do texto, foi feita uma analise mais
apurada, na tentativa de verificar com os discentes se o que eles inferiram estava realmente
associado ao que se presenciava em cada texto. Essa estratégia foi importante para propor um
limite na interpretacdo dos alunos, pois a literatura permite diferentes interpretacfes, mas ha
um limite para essas analises.

A andlise literaria é uma etapa importante para a formacdo do leitor. Rildo Cosson
(2012) defende essa estratégia de leitura, ao afirmar que a analise do texto literario consiste
em um processo de comunicacdo entre o leitor e o texto, condicionada pela demanda de
respostas do leitor, que ao fazer sua leitura explora os diferentes aspectos do texto.

Por meio da leitura do conto “Uma ideia toda azul”, foi possivel observar como a
leitura do texto literario conduz o leitor para a identificacdo da realidade. A medida que a
leitura e a discussdo avancavam, os alunos identificavam situacOes referentes as posturas

adotadas pelo personagem do texto e seu comportamento com relacdo a ideia azul.
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Cosson afirma que o fundamental é colocar o texto literdrio como centro das
estratégias de leitura na escola. Outros aspectos e informacdes, como a teoria e a histdria da
literatura, tornam-se irrelevantes quando se faz a leitura efetiva dos textos literarios. Outra
ressalva do autor estd em afirmar que a leitura ndo pode concentrar-se apenas no
entretenimento do individuo, mas na sua formagdo humana.

Para a anélise do contetdo dos textos, a professora/pesquisadora procurou incentivar a
participacdo coletiva de todos os alunos através do uso do debate, mas em alguns textos essa
participacdo ndo foi satisfatoria, pois ndo contou com colaboracdo de todos. Esse fato foi
constatado na observacgdo das aulas quando as discussdes fluiram melhor em torno dos textos
“Uma ideia toda azul”, de Marina Colasanti, ¢ “As formigas”, de Lygia Fagundes Telles.
Apesar de a estratégia utilizada ser a mesma, a turma na sua grande maioria participou de
forma ativa da discussao desses dois textos.

Quando se trata de praticas de leitura, fala-se em estratégias regulares para a
abordagem do texto. As estratégias podem ser escolhidas de acordo com a necessidade do
leitor em formacao e encontram-se pautadas a partir da leitura, compreensao do texto, do tipo
de resposta dada pelo aluno, da maneira como manipula o texto e de outras taticas que levam
0 estudante a sua proficiéncia como leitor.

Uma préatica comum durante a intervencao foi a preocupacdo com as atividades ap6s a
leitura. O registro das atividades serviu para ajudar o aluno a exteriorizar o seu entendimento
sobre o texto lido. Essa pratica contribui para que se sentisse confiante para a discussdo dos
textos trabalhados. Para isso, optou-se pela escrita de relatos de leitura, que era exigida apos a
leitura de cada texto e uma discussao preliminar do conto.

Nesta parte da pesquisa, busca-se apresentar as praticas de letramento literario
realizadas na escola pesquisada. Essas préaticas estdo condicionadas aos eventos e modelos
gue ajudam a construir sentidos e significados para as atividades de leitura de textos literarios.
Sao estratégias de leitura que, apesar de terem embasamento cientifico, ainda ndo se
constituem em préticas incorporadas a instituicdo escolar.

As aulas descritas apresentaram, em dados momentos, praticas que se repetem, mas a
leitura desses textos ofereceram elementos de analise diferenciados, mesmo que 0s
procedimentos adotados sejam bem semelhantes. Isso porque, em muitas das aulas, a
estratégia de trabalho com o texto literario pautava-se em atividades de leitura, pratica comum

na sala de aula.
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Ap0s o termino da intervencdo, os livros ficaram a disposi¢do para os alunos, caso
alguém tivesse interesse em ler outros contos dos livros apresentados a turma. Depois de um
més, foi feita a analise no livro de empréstimo da biblioteca, que mostrou os exemplares
procurados pelos alunos.

De um total de 34 alunos que participaram da pesquisa’, comprovou-se, através de
uma nova consulta ao livro de empréstimo da biblioteca, que aumentou a quantidade de
alunos que retornaram a biblioteca para a procura dos livros de contos trabalhados
anteriormente na sala de aula. Esse retorno foi ocasionado em razao das atividades de leitura
feitas na sala de aula. A tabela a seguir exemplifica bem o interesse dos estudantes, os livros
emprestados e a quantidade de alunos que retornaram ao espaco de leitura da instituicao.

Tabela 4 — Quantidade de livros emprestados aos alunos — Segundo momento

Alunos
Livros
Uma ideia toda azul (Marina Colasanti) 06
Entre a espada e a rosa (Marina Colasanti) 05
Seminario dos ratos (Lygia F. Telles) 02
Invencdo e memoria (Lygia F. Telles) 02
Obra completa (Murilo Rubi&o) 01

Fonte: Livro de empréstimo — Biblioteca escolar

Observou-se que menos da metade dos alunos procuraram pelos livros, mas, se
comparado com a situacdo inicial, em que no periodo de cinco meses apenas 11 alunos da
turma liam com certa regularidade, a procura foi satisfatéria, pois no periodo de um més 16
alunos se interessaram pelas obras.

No entanto, houve uma prevaléncia significante por determinada obra literaria. Os
livros da autora Marina Colasanti tiveram maior aceitacdo por parte dos alunos que

procuraram a biblioteca ap0s a realizacdo da intervencao.

° Na pégina 22 deste trabalho, h4 uma tabela que mostra os dados feitos antes da intervengdo em sala de aula e
apresenta a quantidade de livros emprestados aos educandos no primeiro semestre do ano 2014, que foram
comparados com a tabela abaixo. Nessa comparagao constatou-se maior retorno dos alunos quanto a leitura dos
textos literérios.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar este trabalho, buscou-se compreender e verificar as praticas de leitura
literaria que colaboram para a formacao do leitor, em especial, quando se trata de alunos dos
anos finais do Ensino Fundamental. Para isso, partiu-se inicialmente para a identificacdo das
dificuldades que comprometem o desenvolvimento do aluno/leitor, bem como das questdes
que envolvem a leitura na sala de aula e as concepcOes de literatura e letramento literario no
ambito da escola.

Tomando como referéncia os estudos sobre as concepcOes de leitura, literatura e
letramento literario, bem como o diagnostico da turma com a qual se desenvolveu o presente
trabalho, sentiu-se a necessidade de escola e educador adaptarem as atividades com o texto
literdrio ao levar em consideracdo uma proposta pedagogica diferente da habitual e que
estivesse em consonancia com as necessidades e anseios desse leitor em formacéo.

Nesse sentido, o trabalho desenvolvido com o género conto fantastico, na perspectiva
do letramento literario, teve como objetivo a sensibilizacdo e o despertar dos alunos para o
texto literario, permitindo-lhes um avanco nas leituras que consistiu em estabelecer uma
relagdo mais proxima com a literatura, bem como a contextualizacdo do texto literario com
sua realidade social e suas proprias experiéncias de vida.

Com base nos estudos e desenvolvimento das oficinas literérias realizadas com os
alunos do 7° ano do Ensino Fundamental, sustenta-se a ideia da relevancia da literatura na
vida do ser humano, em especial, dos estudantes em processo de formacao educacional, mas
de forma especifica na sua formagao como leitor de literatura.

Este estudo possibilitou uma reflexdo sobre a questdo do distanciamento dos alunos
com a literatura, além de ndo considerar essa distancia como um empecilho para ndo se
ensinar literatura na escola. Pelo contrario, essa realidade deve ser o ponto de partida para um
trabalho mais efetivo com a leitura literaria, pois, se o aluno ndo gosta de ler literatura, isso se
deve principalmente ao modo como ele deve ter aprendido literatura ou a falta de um trabalho
pedagdgico mais consistente e sistematico com o texto literéario.

Diante das abordagens tedricas em torno do tema a que se propds esta dissertacdo, das
reflexdes sobre a pratica com as oficinas literarias desenvolvidas e das ponderacdes feitas
sobre a relevancia deste trabalho para os educandos dos anos finais do Ensino Fundamental e,

consequentemente, para a reflexdo sobre a pratica pedagdgica docente, entende-se que é
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possivel e necesséario trabalhar o texto literario na escola, adequando-o a praticas de
letramento literario que consolidem a formacdo leitora do estudante.

Por meio das préaticas didaticas de letramento literario desenvolvidas com a turma,
percebeu-se um engajamento maior dos alunos com a leitura, que se estabeleceu de forma
gradual, comecando pelo contato individual, por meio da leitura silenciosa, seguida por outras
estratégias como a leitura compartilhada, levantamento de conhecimentos prévios e
interpretacdo do texto, que aumenta o vinculo entre o leitor e o texto.

Para a realizacdo das atividades, o auxilio mediador da professora foi necessario para
que os alunos pudessem avancar em suas leituras e interpretagdes, jA que através das
orientacOes os estudantes compreendiam melhor os textos lidos e faziam associagOes entre 0s
elementos estudados nos textos com suas experiéncias de mundo. Todas as atividades, tais
como leituras, discussdes, reflexdes e as producdes escritas mediadas pela pesquisadora,
possibilitaram a ampliagédo de conhecimentos, a revisdo de conceitos e, acima de tudo, um
envolvimento intenso dos alunos com o texto literario.

De modo mais especifico, ressalta-se a importancia do letramento literario na escola,
porque, conforme foi verificado pela participacdo dos alunos durante as atividades, percebeu-
se 0 quanto foi importante cada momento das oficinas de leitura, uma vez que os alunos
tiveram a oportunidade de expressar seus entendimentos; puderam ser ouvidos e discutir sobre
cada texto, sem medo de julgamentos, o que os deixava a vontade e, consequentemente,
facilitava-lhes a fruicdo em relacéo ao estudo dos contos.

No entanto, ficou evidente que o referido estudo possibilitou apenas algumas reflexdes
acerca das praticas de letramento literario e de como os estudantes interagem com o texto
literario, ao passo que se sugere entdo que esse trabalho de intervencdo discutido ao longo
desta pesquisa sirva como exemplo para o desenvolvimento de estratégias diarias e efetivas no
ambiente escolar que fomentem a formacéo do aluno/leitor.

Ao fim e ao cabo, tem-se a consciéncia de que o estudo realizado serviu inicialmente
como modelo de verificacdo para a eficacia ou ndo das préaticas de letramento literario aqui
mencionadas, em que se verificou a validade para os referidos eventos. Este estudo, porém,
ndo se encerra aqui, podendo muitas analises surgir em torno do tema discutido. Dentro do
que foi proposto, estd claro e comprovado que é possivel consentir aos educandos novos
olhares para 0 ensino e a préatica da literatura, o que de alguma forma ajuda na sua formacéo

como leitor.
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ANEXO 1 - Imagem

http://thebookwar.blogspot.com.br/2013/04/editora-recebe-contos-fantasticos-para.html
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Anexo 2 - Capa do filme “Malévola”

aseado no conto da Bela Adormecida, o filme conta a hisléria.{?'lévolt (Afigé a Jolie), uma
mulher movida pelo sentimento de vinganga e pelo desejo de u?- 1 ND! Paraenfrentar o
rel, ela coloca um feitico na filha dele, Aurora (Elle Fanning), faxt rz'ya Garota fique indecisa
entre defender o reino dos humanos e o reino da flohm de que ap 12 gostar. Quando
Malévola percebe que Aurora estd prestes a n’n hm a paz entre os mundos, a vili é obrigada a
tomar uma decisdo dristica. \

do.por Ro@t‘h Stromberg
2. Sam Riley, Imelda
X Sives, LeSfay Manville, Kenneth
Pro o Executivg Angeling Jolie, Roteirista Linda
| Woolverton Corroteirista John Lee Hancock, Compositor James Newton Howard Maguiador Rick Baker
Diretor de fotografia Dean Semler Montador Richard Pearson, Género Fantasia Nacionalidade EUA - Capa
Junior DvDs Designer

www.disney.com.br

http://juniordvds.blogspot.com.br/2014/05/capa-do-filme-malevola-2014-juniordvds.html
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Anexos 3 (Contos utilizados na intervencgéo)

Uma ideia toda azul

Marina Colasanti

Um dia o rei teve uma ideia. Era a primeira da vida toda e, tdo maravilhado ficou com
aquela ideia azul, que ndo quis saber de contar aos ministros. Desceu com ela para o jardim,
correu com ela nos gramados, brincou com ela de esconder entre outros pensamentos,
encontrando-a sempre com alegria, linda ideia dele toda azul.

Brincaram até o rei adormecer encostado numa arvore.

Foi acordar tateando a coroa e procurando a ideia, para perceber o perigo. Sozinha no
seu sono, solta e tdo bonita, a ideia poderia ter chamado a atencdo de alguém. Bastaria esse
alguém pega-la e leva-la. E tdo facil roubar uma ideia! Quem jamais saberia que ja tinha
dono?

Com a ideia escondida debaixo do manto, o rei voltou para o castelo. Esperou a noite.
Quando todos os olhos se fecharam, ele saiu dos seus aposentos, atravessou saldes, desceu
escadas, subiu degraus, até chegar ao corredor das salas do tempo. Portas fechadas e o
siléncio. Que sala escolher?

Diante de cada porta o rei parava, pensava e seguia adiante. Até chegar a sala do sono.
Abriu. Na sala acolchoada, os pés do rei afundavam até o tornozelo, o olhar se embaracava
em gases, cortinas e véus pendurados como teias. Sala de quase escuro, sempre igual. O rei
deitou a ideia adormecida na cama de marfim, baixou o cortinado, saiu e trancou a porta.

A chave prendeu no pescogo em grossa corrente. E nunca mais mexeu nela.

O tempo correu seus anos. Ideias o rei ndo teve mais, nem sentiu falta, tdo ocupado
estava em governar. Envelhecia sem perceber, diante dos educados espelhos reais que
mentiam a verdade. Apenas sentia-se mais triste e mais s, sem que nunca mais tivesse tido
vontade de brincar nos jardins.

S6 os ministros viam a velhice do rei. Quando a cabeca ficou toda branca, disseram-
Ihe que ja podia descansar, € o libertaram do manto.

Posta a coroa sobre a almofada, o rei logo levou a méo a corrente.

Ninguém mais se ocupa de mim — dizia, atravessando sales, descendo escadas a
caminho da sala do tempo. Ninguém mais me olha — dizia. Agora, posso buscar minha linda

ideia e guarda-la s6 para mim.

93



Abriu a porta, levantou o cortinado.

Na cama de marfim, a ideia dormia azul como naquele dia.

Como naquele dia, jovem, tdo jovem, uma ideia menina. E linda. Mas o rei ndo era
mais o rei daquele dia. Entre ele e a ideia estava todo o tempo passado & fora, o tempo todo
parado na sala do sono. Seus olhos n&o viam na ideia a mesma graga. Brincar ndo queria, nem
rir. Que fazer com ela? Nunca mais saberiam estar juntos como naquele dia.

Sentado na beira da cama o rei chorou suas duas uUltimas lagrimas, as que tinha
guardado para a maior tristeza.

Depois, baixou o cortinado e, deixando a ideia adormecida, fechou para sempre a

porta.

COLASANTI, Marina. Uma ideia toda azul. Séo Paulo: Global, 2006, p. 29-33.
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No castelo que se vai
Marina Colasanti

No seu castelo de ar, morava 0 Rei do Nada. Ndo tinha paredes aquele castelo, ndo
tinha telhado. Mas assim, transparente, era belo e delicado como nenhum outro.

E porque o rei nada possuia, nem mesmo um minimo pedacinho de terra, a qualquer
sopro de vento, la se ia o castelo com toda a sua corte, etérea arquitetura flutuando no azul.

Pousava quando amainasse 0 vento. Ora era Vvisto num pico escarpado, ora surgia a
beira do mar ou assentava-se na planicie. Nada o prendia a lugar algum. E o mundo inteiro era
seu reino.

Agora, depois de uma tempestade que o sacudira levando-o por cima das montanhas,
repousava o castelo entre as flores de um vale. Damas saiam a passear colorindo os gramados
com seus longos trajes, leves como suspiros, cavaleiros disputavam torneios de imaginacéo,
enquanto as criangas da corte inventavam jogos com macas recém-colhidas dos galhos.

Ja muitos dias desse viver gentil se haviam passado.

N&o longe do vale, porém, exercia seu poder um rei temivel. Rai¢ era chamado. E ao
pronunciar seu nome todos baixavam olhar e voz. Feroz, tomara muitos reinos a forca.

Guerreiro, vencera todas as guerras. A ferro e fogo ampliava cada vez mais seus
dominios, suas riquezas e 0 numero de seus suditos. Pois, acordado ou dormindo, sonhava
tornar-se um dia Rei de Tudo.

Bastou, portanto, que os espides lhe trouxessem noticia da existéncia de um novo
castelo, para que seus olhos se acendessem de cobica.

— Que meus embaixadores partam imediatamente para 14, levando uma declaracéo de
guerra! — ordenou.

E foram os embaixadores em suas suntuosas vestes de veludo. E em suas vestes
apenas um pouco amarrotadas regressaram, quando ja Rei Rai¢ se preparava para a batalha.

A declaracéo de guerra ndo havia sido aceita, explicaram cabisbaixos.

Nunca Rei Rai¢ fora tdo insultado, nunca encontrara monarca tdo arredio. Mas
disposto a fazer a guerra, quer 0 outro quisesse, quer nao, partiu assim mesmo a testa do
exército.

Chegaram no vale ao amanhecer. Os cavalos resfolegavam pisoteando as flores tiniam
escudos e couragas, as armas brilhavam desembainhadas. E quando o Rei do Nada surgiu na

porta do seu diafano castelo acompanhado de alguns membros da corte, adiantou-se.
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Rei Raig, sem apear.

— Soube que desejais fazer-me guerra — disse 0 Rei do Nada. — Humildemente
pergunto o porqué desse desejo.

— Porque tudo o que posso ver me pertence. E meu é também muito do que o olhar
ndo alcanca — respondeu Rei Rai¢, do alto do seu cavalo. — Porém, entre tudo o que
conquistei, existem, agora este palécio e esta corte que ndo sdo meus. E € necessario que eu 0s
possua.

— Mas isto tudo que estais vendo — disse o pequeno Rei abrindo os bragos — é

Nada. S6 o Nada me pertence.

— Pois entdo, é esse Nada que eu quero!

Discretamente, tentando esconder a boca atras do cetro transparente, riu 0 Rei do
Nada. E, como se contagiados pelas palavras do Grande Raig, riram as damas e os cavaleiros.

A principio abaixando o queixo para disfargar, depois abertamente, sem controle, riu a
delicada corte diante do exército que esperava. Riram a Rainha e o cozinheiro, 0s pajens e as
criancas riram, pela primeira vez mais que todos, o Bobo da corte.

E o sopro daquelas bocas abertas, o0 eco daquelas risadas todas fez ondejar os aéreos
cortinados, moveu aos poucos 0s inexistentes torredes, as ausentes paredes. Como um navio
que levanta suas velas, o castelo inteiro comegou a flutuar, docemente partindo para novas
distancias.

Debaixo das patas dos cavalos, o gramado ja se fazia lama. O exército embainhou as
espadas, recolheu as lancas. Impotente, Rei Rai¢ viu afastar-se a vitoria. Por causa daquele
Nada, daquele castelo impalpavel que se ia no regaco do vento, nunca mais seria Rei de Tudo.

Perdido estava para sempre seu sonho.

Em furia, esporeou o cavalo, partindo a galope. Ao longe, leves como tilintar de

pingentes, ouviam-se ainda as risadas da corte.

COLASANTI, Marina. Entre a Espada e a Rosa. S&o Paulo: Editora Melhoramentos, 2009, p.
38- 41.
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As formigas
Lygia Fagundes Telles

Quando minha prima e eu descemos do taxi ja era quase noite. Ficamos imoveis diante
do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado por uma
pedrada. Descansei a mala no chéo e apertei o brago da prima.

— E sinistro.

Ela me impeliu na direcdo da porta. Tinhamos outra escolha? Nenhuma pensao nas
redondezas oferecia um preco melhor a duas pobres estudantes, com liberdade de usar o
fogareiro no quarto, a dona nos avisara por telefone que podiamos fazer refeicdes ligeiras com
a condicao de ndo provocar incéndio. Subimos a escada velhissima, cheirando a creolina.

— Pelo menos ndo vi sinal de barata — disse minha prima.

A dona era uma velha balofa, de peruca mais negra do que a asa da gratna. Vestia um
desbotado pijama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por uma crosta de
esmalte vermelho-escuro descascado nas pontas encardidas. Acendeu um charutinho.

— E vocé que estuda medicina? — perguntou soprando a fumagca na minha direcéo.

— Estudo direito. Medicina é ela.

A mulher nos examinou com indiferenca. Devia estar pensando em outra coisa quando
soltou uma baforada tdo densa que precisei desviar a cara. A saleta era escura, atulhada de
moveis velhos, desparelhados. No sofa de palhinha furada no assento, duas almofadas que
pareciam ter sido feitas com os restos de um antigo vestido, os bordados salpicados de
vidrilho.

— Vou mostrar o quarto, fica no s6tdo — disse ela em meio a um acesso de tosse. Fez
um sinal para que a seguissemos.

— O inquilino antes de vocés também estudava medicina, tinha um caixotinho de
0SS0S que esqueceu aqui, estava sempre mexendo neles.

Minha prima voltou-se:

— Um caixote de 0ssos? A mulher ndo respondeu, concentrada no esforco de subir a
estreita escada de caracol que ia dar no quarto. Acendeu a luz. O quarto ndo podia ser menor,
com o teto em declive tdo acentuado que nesse trecho teriamos que entrar de gatinhas. Duas
camas, dois armarios e uma cadeira de palhinha pintada de dourado. No angulo onde o teto

quase se encontrava com o assoalho, estava um caixotinho coberto com um pedago de
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plastico. Minha prima largou a mala e pondo-se de joelhos puxou o caixotinho pela al¢a de

corda.

Levantou o plastico. Parecia fascinada.

— Mas que 0ssos tdo miudinhos! S&o de crianca?

— Ele disse que eram de adulto. De um an&o.

— De um ando? E mesmo, a gente V& que ja estdo formados...

Mas que maravilha, é raro a beca esqueleto de ando. E tdo limpo, olha ai — admirou-
se ela. Trouxe na ponta dos dedos um pequeno cranio de uma brancura de cal. — Té&o

perfeito, todos os dentinhos!

— Eu ia jogar tudo no lixo, mas se vocé se interessa pode ficar com ele. O banheiro é
aqui ao lado, s6 vocés é que vao usar, tenho o meu 14 embaixo. Banho quente, extra. Telefone,
também. Café das sete as nove, deixo a mesa posta na cozinha com a garrafa térmica, fechem
bem a garrafa — recomendou cogando a cabeca. A peruca se deslocou ligeiramente.

Soltou uma baforada final: — N&o deixem a porta aberta sendo meu gato foge.
Ficamos nos olhando e rindo enquanto ouviamos o barulho dos seus chinelos de salto na
escada. E a tosse encatarrada.

Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfiei num véo da
veneziana, prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassmann e sentei meu urso de
pelucia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha prima subir na cadeira, desatarraxar a
lampada fraquissima que pendia de um fio solitario no meio do teto e no lugar atarraxar uma
lampada de duzentas velas que tirou da sacola.

O quarto ficou mais alegre. Em compensagéo, agora a gente podia ver que a roupa de
cama nao era tdo alva assim, alva era a pequena tibia que ela tirou de dentro do caixotinho.

Examinou-a. Tirou uma vértebra e olhou pelo buraco tdo reduzido como o aro de um
anel. Guardou-as com a delicadeza com gque se amontoam ovos numa caixa.

— Um ando. Rarissimo, entende? E acho que ndo falta nenhum ossinho, vou trazer as
ligaduras, quero ver se no fim da semana comego a montar ele.

Abrimos uma lata de sardinha que comemos com péao, minha prima tinha sempre
alguma lata escondida, costumava estudar até a madrugada e depois fazia sua ceia.

Quando acabou o péo, abriu um pacote de bolacha Maria.

— De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando. Fui até o caixotinho, voltei,

cheirei 0 assoalho. — Vocé ndo esta sentindo um cheiro meio ardido?
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— E de bolor. A casa inteira cheira assim — ela disse. E puxou o caixotinho para
debaixo da cama.

No sonho, um ando louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou no quarto
fumando charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as perninhas e ali ficou muito
sério, vendo-a dormir. Eu quis gritar, Tem um ando no quarto!, mas acordei antes. A luz
estava acesa. Ajoelhada no chéo, ainda vestida, minha prima olhava fixamente algum ponto
do assoalho.

— Que é que voce esta fazendo ai? — perguntei.

— Essas formigas. Apareceram de repente, ja enturmadas. T&o decididas, esta vendo?

Levantei e dei com as formigas pequenas e ruivas que entravam em trilha espessa pela
fresta debaixo da porta, atravessavam o quarto, subiam pela parede do caixotinho de 0ssos e
desembocavam la dentro, disciplinadas como um exército em marcha exemplar.

— S&o milhares, nunca vi tanta formiga assim. E ndo tem trilha de volta, s6 de ida —
estranhei.

— S0 de ida.

Contei-lhe meu pesadelo com o ando sentado em sua cama.

— Esta debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o caixotinho. Levantou o
plastico. — Preto de formiga! Me dé& o vidro de alcool.

— Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses 0ssos e elas descobriram, formiga
descobre tudo. Se eu fosse vocé, levava isso 14 pra fora.

— Mas 0s 0ss0s estdo completamente limpos, eu ja disse. Nao ficou nem um fiapo de
cartilagem, limpissimos. Queria saber o que essas bandidas vém fucar aqui.

Respingou fartamente o alcool em todo o caixote. Em seguida, cal¢ou os sapatos e,
como uma equilibrista andando no fio de arame, foi pisando firme, um pé diante do outro na
trilha de formigas. Foi e voltou duas vezes. Apagou o cigarro.

Puxou a cadeira. E ficou olhando dentro do caixotinho.

— Esquisito. Muito esquisito.

— O que?

— Me lembro que botei o cranio em cima da pilha, me lembro que até calcei ele com
as omoplatas para ndo rolar. E agora ele esta ai no chao do caixote, com uma omoplata de
cada lado. Por acaso vocé mexeu aqui?

— Deus me livre, tenho nojo de osso! Ainda mais de ando. Ela cobriu o caixotinho

com o plastico, empurrou-o com o pé e levou o fogareiro para a mesa, era a hora do seu cha.
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No chédo, a trilha de formigas mortas era agora uma fita escura que encolheu. Uma
formiguinha que escapou da matanga passou perto do meu pé, ja ia esmagéa-la quando vi que
levava as maos a cabeca, como uma pessoa desesperada.

Deixei-a sumir numa fresta do assoalho. Voltei a sonhar aflitivamente, mas dessa vez
foi 0 antigo pesadelo com os exames, o professor fazendo uma pergunta atras da outra e eu
muda diante do Gnico ponto que n&o tinha estudado. As seis horas o despertador disparou
veementemente. Travei a campainha. Minha prima dormia com a cabeca coberta. No
banheiro, olhei com atencédo para as paredes, para o chdo de cimento, a procura delas. N&o vi
nenhuma. Voltei pisando na ponta dos pés e entdo entreabri as folhas da veneziana. O cheiro
suspeito da noite tinha desaparecido.

Olhei para o chédo: desaparecera também a trilha do exército massacrado. Espiei
debaixo da cama e ndo vi 0 menor movimento de formigas no caixotinho coberto.

Quando cheguei por volta das sete da noite, minha prima ja estava no quarto. Achei-a
tdo abatida que carreguei no sal da omelete, tinha a pressao baixa. Comemos num siléncio
voraz. Entdo me lembrei.

— E as formigas?

— Até agora, nenhuma.

— Vocé varreu as mortas?

Ela ficou me olhando.

— N4o varri nada, estava exausta. Ndo foi vocé que varreu?

— Eu?! Quando acordei, ndo tinha nem sinal de formiga nesse chdo, estava certa que
antes de deitar vocé juntou tudo... Mas entéo, quem?!

Ela apertou os olhos estrabicos, ficava estrabica quando se preocupava.

— Muito esquisito mesmo. Esquisitissimo.

Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro, mas seria
bolor? N&o me parecia um cheiro assim inocente, quis chamar a atencdo da minha prima para
esse aspecto, mas ela estava tdo deprimida que achei melhor ficar quieta. Espargi dgua-de-
col6nia Flor de Maca por todo o quarto (e se ele cheirasse como um pomar?) e fui deitar cedo.
Tive 0 segundo tipo de sonho, que competia nas repeticdes com o tal sonho da prova oral,
nele eu marcava encontro com dois namorados a0 mesmo tempo.

E no mesmo lugar. Chegava o primeiro e minha aflicdo era leva-lo embora dali antes

gue chegasse o segundo. O segundo, desta vez, era 0 ando. Quando sé restou 0 oco de siléncio
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e sombra, a voz da minha prima me fisgou e me trouxe para a superficie. Abri os olhos com
esforgo. Ela estava sentada na beira da minha cama, de pijama e completamente estrabica.

— Elas voltaram.

— Quem?

— As formigas. S6 atacam de noite, antes da madrugada. Estéo todas ai de novo.

A trilha da véspera, intensa, fechada, seguia o antigo percurso da porta até o
caixotinho de ossos por onde subia na mesma formacdo até desformigar la dentro. Sem
caminho de volta.

— E 0s 0ss0s?

Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

— A é que estd o mistério. Aconteceu uma coisa, ndo entendo mais nada! Acordei pra
fazer pipi, devia ser umas trés horas. Na volta, senti que no quarto tinha algo mais, esta me
entendendo? Olhei pro chéo e vi a fila dura de formigas, vocé se lembra? N&o tinha nenhuma
quando chegamos. Fui ver o caixotinho, todas se trancando l& dentro, l6gico, mas nédo foi isso
0 que quase me fez cair pra trds, tem uma coisa mais grave: é que 0S 0Ss0S estdo mesmo
mudando de posicdo, eu ja desconfiava mas agora estou certa, pouco a pouco eles estdo...
Estdo se organizando.

— Como, se organizando?

Ela ficou pensativa. Comecei a tremer de frio, peguei uma ponta do seu cobertor.
Cobri meu urso com o lencol.

— Vocé lembra, o cranio entre as omoplatas, ndo deixei ele assim. Agora é a coluna
vertebral que ja esta quase formada, uma vértebra atras da outra, cada ossinho tomando o seu
lugar, alguém do ramo estad montando o esqueleto, mais um pouco e... Venha ver!

— Credo, ndo quero ver nada. Estdo colando o ando, é isso?

Ficamos olhando a trilha rapidissima, tdo apertada que nela ndo caberia sequer um
grdo de poeira. Pulei-a com o maior cuidado quando fui esquentar o chd. Uma formiguinha
desgarrada (a mesma daquela noite?) sacudia a cabeca entre as maos. Comecei a rir e tanto
gue se o chdo ndo estivesse ocupado, rolaria por ali de tanto rir. Dormimos juntas na minha
cama. Ela dormia ainda quando sai para a primeira aula. No chdo, nem sombra de formiga,
mortas e vivas desapareciam com a luz do dia.

Voltei tarde essa noite, um colega tinha se casado e teve festa. Vim animada, com
vontade de cantar, passei da conta. SO na escada é que me lembrei: 0 ando. Minha prima

arrastara a mesa para a porta e estudava com o bule fumegando no fogareiro.
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— Hoje ndo vou dormir, quero ficar de vigia — ela avisou.
O assoalho ainda estava limpo. Me abracei ao urso.
— Estou com medo.

Ela foi buscar uma pilula para atenuar minha ressaca, me fez engolir a pilula com um

gole de ché e ajudou a me despir.

— Fico vigiando, pode dormir sossegada. Por enquanto ndo apareceu nenhuma, nao

estd na hora delas, € daqui a pouco que comeca. Examinei com a lupa debaixo da porta, sabe

que ndo consigo descobrir de onde brotam? Tombei na cama, acho que nem respondi. No topo

da escada o0 ando me agarrou pelos pulsos e rodopiou comigo até o quarto, Acorda, acorda!

Demorei para reconhecer minha prima que me segurava pelos cotovelos. Estava livida. E

vesga.

— Voltaram — ela disse.

Apertei entre as maos a cabeca dolorida.

— Estdo ai?

Ela falava num tom miudo, como se uma formiguinha falasse com sua voz.

— Acabei dormindo em cima da mesa, estava exausta. Quando acordei, a trilha ja

estava em plena movimentagdo. Entéo fui ver o caixotinho, aconteceu o que eu esperava...

— O que foi? Fala depressa, o que foi?
Ela firmou o olhar obliquo no caixotinho debaixo da cama.

— Estdo mesmo montando ele. E rapidamente, entende? O esqueleto ja esta inteiro, s6

falta o fémur. E os ossinhos da mao esquerda, fazem isso num instante. Vamos embora daqui.

— Vocé esta falando sério?

— Vamos embora, j& arrumei as malas.

A mesa estava limpa e vazios 0s armarios escancarados.
— Mas sair assim, de madrugada? Podemos sair assim?
— Imediatamente, melhor n&o esperar que a bruxa acorde.
Vamos, levanta!

— E para onde a gente vai?

— N4&o interessa, depois a gente vé. Vamos, vista isto, temos que sair antes que o0 anao

fique pronto.

Olhei de longe a trilha: nunca elas me pareceram tdo rapidas. Calcei os sapatos,

descolei a gravura da parede, enfiei 0 urso no bolso da japona e fomos arrastando as malas
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pelas escadas, mais intenso o cheiro que vinha do quarto, deixamos a porta aberta. Foi o gato
que miou comprido ou foi um grito?
No céu, as ultimas estrelas ja empalideciam. Quando encarei a casa, s a janela vazada

nos via, o outro olho era penumbra.

TELLES, Lygia Fagundes. Seminério dos ratos. S8o Paulo. Companhia das Letras, 2009, p.
9- 16.
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O menino e o velho

Lygia Fagundes Telles

Quando entrei no pequeno restaurante da praia os dois ja estavam sentados, o velho e o
menino. Manh& de um azul flamante. Fiquei olhando o mar que nédo via ha algum tempo e era
0 mesmo mar de antes, um mar que se repetia e era irrepetivel. Misterioso e sem mistério nas
ondas estourando naquelas espumas flutuantes (bom-dia, Castro Alves!) tdo efémeras e
eternas, nascendo e morrendo ali na areia. O garcom, um simpatico alemao corado, me
reconheceu logo. Franz?, eu perguntei e ele fez uma continéncia, baixou a bandeja e deixou
na minha frente o copo de chope. Pedi um sanduiche. Pdo preto? Ele lembrou e foi em
seguida até a mesa do velho que pediu outra garrafa de agua de Vichy.

Fixei o olhar na mesa ocupada pelos dois, agora o velho dizia alguma coisa que fez o
menino rir, um avd com o neto. E ndo era um avé com o neto, tdo nitidas as tais diferencas de
classe no contraste entre 0 homem vestido com simplicidade, mas num estilo rebuscado e o
menino encardido, um moleque de alguma escola pobre, a mochila de livros toda esbagacada
no espaldar da cadeira. Deixei baixar a espuma do chope mas ndo olhava o copo, com o olhar
suplente (sem direcdo e direcionado) olhava o menino que mostrava ao velho as pontas dos
dedos sujas de tinta, treze, catorze anos? O velho espigado alisou a cabeleira branca em
desordem (o vento) e mergulhou a ponta do guardanapo de papel no copo d’agua. Passou o
guardanapo para 0 menino que limpou impaciente as pontas dos dedos e logo desistiu da
limpeza porque o suntuoso sorvete coroado de creme e pedacos de frutas cristalizadas ja
estava derretendo na taca. Mergulhou a colher no sorvete. A boca pequena tinha o labio
superior curto deixando aparecer os dois dentes da frente mais salientes do que os outros e
com isso a expressdo adquiria uma graca meio zombeteira. Os olhos obliquos sorriam
acompanhando a boca mas o anguloso rostinho guardava a palidez da fome. O velho apertava
os olhos para ver melhor e seu olhar era demorado enquanto ia acendendo o cachimbo com
gestos vagarosos, compondo todo um ritual de elegancia. Deixou o cachimbo no canto da
boca e consertou o colarinho da camisa branca que aparecia sob o decote do suéter verde-
claro, devia estar sentindo calor, mas ndo tirou o suéter, apenas desabotoou o colarinho. Na
aparéncia, tudo normal: ainda com os residuos da antiga beleza o avd foi buscar o neto na
saida da escola e agora faziam um lanche, gazeteavam? Mas o avd ndo era o avd. Achei-0
parecido com o artista inglés que vi num filme, um velho assim esguio e bem cuidado,

fumando o seu cachimbo. N&o era um filme de terror, mas o cenario noturno tinha qualquer
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coisa de sinistro com seu castelo descabelado. A lareira acesa. As tapecarias. E a longa escada
com os retratos dos antepassados subindo (ou descendo) aqueles degraus que rangiam sob o
gasto tapete vermelho.

Cortei pelo meio o sanduiche grande demais e polvilhei o pdo com sal. Ndo estava
olhando, mas percebia que os dois agora conversavam em voz baixa, a taca de sorvete
esvaziada, o cachimbo apagado e a voz apagada do velho no mesmo tom caviloso dos
carunchos cavando (roque-roque) as suas galerias. Acabei de esvaziar o copo e chamei 0
Franz. Quando passei pela mesa os dois ainda conversavam em voz baixa — foi impressao
minha ou o velho evitou 0 meu olhar? O menino do labiozinho curto (as pontas dos dedos
ainda sujas de tinta) olhou-me com essa vaga curiosidade que tém as criangas diante dos
adultos, esbocou um sorriso e concentrou-se de novo no velho. O garcom aleméo
acompanhou-me afével até a porta, o restaurante ainda estava vazio. Quase me lembrei agora,
eu disse. Do nome do artista, esse senhor é muito parecido com o artista de um filme que vi na
televisdo. Franz sacudiu a cabeca com ar grave: Homem muito bom! Cheguei a dizer que nédo
gostava dele ou s6 pensei em dizer? Atravessei a avenida e fui ao calgcaddo para ficar junto do
mar.

Voltei ao restaurante com um amigo (duas ou trés semanas depois) e na mesma mesa,
o velho e o menino. Entardecia. Ao cruzar com ambos, bastou um rapido olhar para ver a
transformacdo do menino com sua nova roupa e novo corte de cabelo. Comia com voracidade
(as méos limpas) um prato de batatas fritas. E o velho com sua cara atenta e terna, o
cachimbo, a garrafa de 4gua e um prato de massa ainda intocado. Vestia um blazer preto e
malha de seda branca, gola alta.

Puxei a cadeira para assim ficar de costas para os dois, entretida com a conversa sobre
cinema, 0 meu amigo era cineasta. Quando saimos a mesa ja estava desocupada. Vi a nova
mochila (lona verde-garrafa, alcas de couro) dependurada na cadeira. Ele esqueceu, eu disse e
apontei a mochila para o Franz que passou por mim afobado, o restaurante encheu de repente.
Na porta, enquanto me despedia do meu amigo, vi 0 menino chegar correndo para pegar a
mochila. Reconheceu-me e justificou-se (os olhos obliquos riam mais do que a boca), Droga!
Acho que ndo esqueco a cabeca porque estd grudada.

Pressenti 0 velho esperando um pouco adiante no meio da calgcada e tomei a direcéo
oposta. O mar e o céu formavam agora uma unica mancha azul-escura na luz turva que ia
dissolvendo os contornos. Quase noite. Fui andando e pensando no filme inglés com os

grandes candelabros e um certo palor vindo das telas dos retratos ao longo da escadaria. Na
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cabeceira da mesa, o velho de chambre de cetim escuro com o perfil esfumacado. Nitido, o
menino e sua metamorfose, mas persistindo a palidez. E a graca do olhar que ria com 0
labiozinho curto.

No fim do ano, ao passar pelo pequeno restaurante resolvi entrar mas antes olhei
através da janela, ndo queria encontrar o velho e 0 menino, ndo me apetecia vé-los, era isso,
questdo de apetite. A mesa estava com um casal de jovens. Entrei e Franz veio todo contente,
estranhou a minha auséncia (sempre estranhava) e indicou-me a unica mesa desocupada. Hora
do almoco. Colocou na minha frente um copo de chope, o cardépio aberto e de repente
fechou-se sua cara num sobressalto. Inclinou-se, a voz quase sussurrante, os olhos
arregalados. Ficou passando e repassando o guardanapo no méarmore limpo da mesa, A
senhora se lembra? Aquele senhor com 0 menino que ficava ali adiante, disse e indicou com a
cabeca a mesa agora ocupada pelos jovens. Ich! foi uma coisa horrivel! Tdo horrivel, aquele
menininho, lembra? Pois ele enforcou o pobre do velho com uma cordinha de nailon, roubou
0 que pdde e deu no pé! Um homem tdo bom! Foi encontrado pelo motorista na segunda-feira
e o crime foi no sdbado. Estava nu, o corpo todo judiado e a cordinha no pescogo, a senhora
ndo viu no jornal?! Ele morava num apartamento aqui perto, a policia veio perguntar mas o
que a gente sabe? A gente ndo sabe de nada! O pior é que ndo vao pegar o garoto, ich! Ele é
igual a esses bichinhos que a gente vé na areia e que logo afundam e ninguém encontra mais.
Nem com escavadeira a gente ndo encontra ndo. Ja vou, ja vou!, ele avisou em voz alta,
acenando com o guardanapo para a mesa perto da porta e que chamava fazendo tilintar os
talheres. Ninguém mais tem paciéncia, ja vou!...

Olhei para fora. Enquadrado pela janela, o mar pesado, cor de chumbo, rugia
rancoroso. Fui examinando o cardapio, ndo, nem peixe nem carne. Uma salada. Fiquei

olhando a espuma branca do chope ir baixando no copo.

TELLES, Lygia Fagundes. Invencdo e memdria. Sdo Paulo. Companhia das Letras, 2009, p.
69- 73.
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A flor de vidro
Murilo Rubido
“E havera um dia conhecido do Senhor que ndo serd dia nem noite, ¢
na tarde desse dia aparecera a luz.” — Zacarias, XIV, 7.

Da flor de vidro restava somente uma reminiscéncia amarga. Mas havia a saudade de
Marialice, cujos movimentos se insinuavam pelos campos — as vezes verdes também
cinzentos. O sorriso dela brincava na face tosca das mulheres dos colonos, escorria pelo
verniz dos moveis, desprendia-se das paredes alvas do casardo. Acompanhava o trem de ferro
que ele via passar, todas as tardes, da sede da fazenda. A maquina soltava fagulhas e o apito
gritava: Marialice, Marialice, Marialice. A Gltima nota era angustiante.

— Marialice!

Foi a velha empregada que gritou e Eronides ficou sem saber se 0 nome brotara da
garganta da Rosaria ou do seu pensamento.

— Sim, ela vai chegar. Ela vai chegar!

Uma realidade inesperada sacudiu-lhe o corpo com violéncia. Afobado, colocou uma
venda negra na vista inutilizada e passou a navalha no resto do cabelo que Ihe rodeava a
cabeca.

Lancou-se pela escadaria abaixo, empurrado por uma alegria desvairada. Correu entre
aléias de eucaliptos, atingindo a varzea.

Marialice saltou rapida do vagdo e abragou-o demoradamente:

— Oh, meu general russo! Como esté lindo!

N&o envelhecera tanto como ele. Os seus trinta anos, ageis e lépidos, davam a
impressdo de vinte e dois — sem vaidade, sem ansia de juventude.

Antes que chegassem a casa, apertou-a nos bracos, beijando-a por longo tempo. Ela
ndo opds resisténcia e Eronides compreendeu que Marialice viera para sempre.

Horas depois (as paredes conservavam a umidade dos beijos deles), indagou o que
fizera na sua auséncia.

Preferiu responder a sua maneira:

— Ontem pensei muito em vocé.

A noite surpreendeu-os sorrindo. Os corpos unidos, quis falar em Dagd, mas se
convenceu de que ndo houvera outros homens. Nem antes nem depois.

As moscas de todas as noites, que sempre velaram a sua insdnia, nao vieram.
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Acordou cedo, vagando ainda nos limites do sonho. Olhou para o lado e, ndo vendo
Marialice, tentou reencetar o sono interrompido. Pelo seu corpo, porém, perpassava uma seiva
nova. Jogou-se fora da cama e encontrou, no espelho, os cabelos antigos. Brilhavam-lhe os
olhos e a venda negra desaparecera.

Ao abrir a porta, deu com Marialice:

— Seu preguigoso, esqueceu-se do nosso passeio? Contemplou-a maravilhado, vendo-
a jovem e fresca. Dezoito anos rondavam-lhe o corpo esbelto. Agarrou-a com sofreguidéo,
desejando lembrar-lhe a noite anterior. Silenciou-0 a convic¢do de que doze anos tinham-se
esvanecido.

O roteiro era antigo, mas algo de novo irrompia pelas suas faces. A manha mal
despontara e o orvalho passava do capim para o0s seus pés. Os bracos dele rodeavam 0s
ombros da namorada e, amiude, interrompia a caminhada para beijar-lhe os cabelos. Ao se
aproximarem da mata — termo de todos os seus passeios — 0 sol brilhava intenso. Largou-a
na orla do cerrado e penetrou no bosque. Exasperada, ela acompanhava-o com dificuldade:

— Bruto! O bruto! Me espera!

Rindo, sem voltar-se, os ramos arranhando o seu rosto, Eronides desapareceu por entre
as arvores. Ouvia, a espacos, 0s gritos dela:

— Tomara que um galho Ihe fure os olhos, diabo!

De |4, trouxe-lhe uma flor azul.

Marialice chorava. Aos poucos acalmou-se, aceitou a flor e Ihe deu um beijo rapido.
Eronides avangou para abracga-la, mas ela escapuliu, correndo pelo campo afora.

Mais adiante tropecou a caiu. Ele segurou-a no chdo, enquanto Marialice resistia,
puxando-lhe os cabelos.

A paz ndo tardou a retornar, porque neles 0 amor se nutria da luta e do desespero.

Os passeios sucediam-se. Mudavam o horario e acabavam na mata. As vezes,
pensando ter divisado a flor de vidro no alto de uma arvore, comprimia Marialice nos bragos.
Ela assustava-se, olhava-o silenciosa, a espera de uma explicacdo. Contudo, ele guardava para
si as raz@es do seu terror.

O final das férias coincidiu com as Gltimas chuvas. Debaixo de tremendo aguaceiro,
Eronides levou-a a estacao.

Quando o trem se p6s em movimento, a presenca da flor de vidro revelou-se

imediatamente. Os seus olhos se turvaram e um apelo rouco desprendeu-se dos seus labios.
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O lengo branco, sacudido da janela, foi a Unica resposta. Porém os trilhos, paralelos,
sumindo-se ao longe, condenavam-no a irreparavel solid&o.

Na volta, um galho cegou-lhe a vista.

RUBIAO, Murilo. Obra completa. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2010, p. 44- 46.
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A Armadilha
Murilo Rubido

Porque se a trombeta der um som confuso, quem se preparara para a
batalha?
(Primeira Epistola de S&o Paulo aos Corintios, X1V, 8)

Alexandre Saldanha Ribeiro. Desprezou o elevador e seguiu pela escada, apesar da
volumosa mala que carregava e do numero de andares a serem vencidos. Dez.

N&o demonstrava pressa, porém o seu rosto denunciava a seguranca de uma resolucéo
irrevogével. J& no décimo pavimento, meteu-se por um longo corredor, onde a poeira e
detritos emprestavam desagradavel aspecto aos ladrilhos. Todas as salas encontravam-se
fechadas e delas ndo escapava qualquer ruido que indicasse presenca humana.

Parou diante do ultimo escritério e perdeu algum tempo lendo uma frase, escrita a
l&pis, na parede. Em seguida passou a mala para a médo esquerda e com a direita experimentou
a macaneta, que custou a girar, como se h4 muito ndo fosse utilizada. Mesmo assim ndo
conseguiu franquear a porta, cujo madeiramento empenara. Teve que usar o ombro para forca-
la. E o fez com tamanha violéncia que ela veio abaixo ruidosamente. Ndo se impressionou.
Estava muito seguro de si para dar importancia ao barulho que antecedera a sua entrada numa
saleta escura, recendendo a mofo. Percorreu com os olhos os moveis, as paredes. Contrariado,
deixou escapar uma praga. Quis voltar ao corredor, a fim de recomecar a busca, quando deu
com um biombo. Afastou-o para o lado e encontrou uma porta semicerrada. Empurrou-a. la
colocar a mala no chdo, mas um terror subito imobilizou-o: sentado diante de uma mesa
empoeirada, um homem de cabelos grisalhos, semblante sereno, apontava-lhe um revolver.
Conservando a arma na dire¢do do intruso, ordenou-lhe que néo se afastasse.

Também a Alexandre nédo interessava fugir, porque jamais perderia a oportunidade
daquele encontro. A sensacdo de medo fora passageira e logo substituida por outra mais
intensa, ao fitar os olhos do velho. Deles emergia uma penosa tonalidade azul.

Naquela sala tudo respirava bolor, denotava extremo desmazelo, inclusive as
esgarcadas roupas do seu solitario ocupante:

— Estava a sua espera — disse, com uma voz macia. Alexandre ndo deu mostras de
ter ouvido, fascinado com o olhar do seu interlocutor. Lembrava-lhe a viagem que fizera pelo
mar, algumas palavras duras, num vdo de escada.

O outro teve que insistir:

— Afinal, vocé veio.
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Subtraido bruscamente as recordacdes, ele fez um esforco violento para néo
demonstrar espanto:

— Ah, esperava-me? — Na&o aguardou resposta e prosseguiu exaltado, como se de
repente viesse a tona uma irritagdo antiga: — Impossivel! Nunca vocé poderia calcular que eu
chegaria hoje, se acabo de desembarcar e ninguém estd informado da minha presenca na
cidade! Vocé é um farsante, mau farsante. Certamente aplicou sua velha técnica e pds espias
no meu encal¢co. De outro modo seria dificil descobrir, pois vivo viajando, mudando de lugar
e nome.

— Nao sabia das suas viagens nem dos seus disfarces.

— Entéo, como fez para adivinhar a data da minha chegada?

— Nada adivinhei. Apenas esperava a sua vinda. Ha dois anos, nesta cadeira, na
mesma posi¢do em que me encontro, aguardava-o certo de que voceé viria.

Por instantes, calaram-se. Preparavam-se para golpes mais fundos ou para desvendar o
jogo em que se empenhavam.

Alexandre pensou em tomar a iniciativa do ataque, convencido de que somente assim
poderia desfazer a placidez do adversario. Este, entretanto, percebeu-lhe a intencdo e
antecipou-se:

— Antes que me dirija outras perguntas — e sei que tém muitas a fazer-me — quero
saber o que aconteceu com Ema.

— Nada — respondeu, procurando dar a voz um tom despreocupado.

— Nada?

Alexandre percebeu a ironia e seus olhos encheram-se de 6dio e humilhagdo. Tentou
revidar com um palavrdo. Todavia, a firmeza e a tranquilidade que iam no rosto do outro
venceram-no.

— Abandonou-me — deixou escapar, constrangido pela vergonha. E numa tentativa
inatil de demonstrar um resto de altivez, acrescentou: — Disso vocé ndo sabia!

Um leve clardo passou pelo olhar do homem idoso:

— Calculava, porém desejava ter certeza.

Comecava a escurecer. Um siléncio pesado separava-os e ambos volveram para certas
reminiscéncias que, mesmo contra a vontade deles, sempre os ligariam.

O velho guardou a arma. Dos seus labios desaparecera 0 sorriso irénico que
conservara durante todo o dialogo. Acendeu um cigarro e pensou em formular uma pergunta

que, depois, ele julgaria, desnecessaria. Alexandre impediu que a fizesse.
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Gesticulando, nervoso, aproximara-se da mesa:

— Seu caduco, ndo tem medo que eu aproveite a ocasido para mata-lo. Quero ver sua
coragem, agora, sem o revolver.

— Nao, além de desarmado, vocé ndo veio aqui para matar-me.

— O que esté esperando, entdo?! — gritou Alexandre. — Mate-me logo!

— N&o posso.

— Nao pode ou ndo quer?

— Estou impedido de fazé-lo. Para evitar essa tentacdo, apOs tdo longa espera,
descarreguei toda a carga da arma no teto da sala.

Alexandre olhou para cima e viu o forro crivado de balas. Ficou confuso. Aos poucos,
refazendo-se da surpresa, abandonou-se ao desespero. Correu para uma das janelas e tentou
atirar-se através dela. Nao a atravessou. Bateu com a cabeca numa fina malha metélica e caiu
desmaiado no chdo.

Ao levantar-se, viu que o velho acabara de fechar a porta e, por baixo dela, iria jogar a
chave.

Lancou-se na direcdo dele, disposto a impedi-lo. Era tarde. O outro ja concluira seu
intento e divertia-se com 0 panico que se apossara do adversario.

— Eu esperava que vocé tentaria o suicidio e tomei precaucdo de colocar telas de ago
nas janelas.

A furia de Alexandre chegara ao auge:

— Arrombarei a porta. Jamais me prenderao aqui!

— Inatil. Se tivesse reparado nela, saberia que também é de aco. Troquei a antiga por
esta.

— Gritarei, berrarei!

— Nao lhe acudirdo. Ninguém mais vem a este prédio. Despedi os empregados,
despejei os inquilinos.

E concluiu, a voz baixa, como se falasse apenas para si mesmo:

— Aqui ficaremos: um ano, dez, cem ou mil anos.

RUBIAO, Murilo. Obra completa. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2010, p. 135- 138.
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PROJETO DE INTERVENCAO
Oficinas de leitura



Professora: Ducinéia Cardoso
Turma: 7¢ ano
Género estudado: Contos fantasticos

Textos de apoio: Imagem/Filme
" Etapa; Pre-leitura
Lettura |; Lettura de imagem

Leitura 2: Filme “Malevola”

Discussoes a respetto da imagem ¢ do filme;
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J' Etapa: Pos-eitura
Producho defetos

Reesenta ¢ cortedo das roduches

Soctalzacdo dos textos ¢ dvulgacho paa 0 restante da ol
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Tenha uma boa tarde!
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